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ना कक थन 


“प्मभूषण ' प विनायक्राव जी पट्वर्धन उन सहान व्यक्तियों में से 
एक ढ जिन्होंने भाग्तीय सगीत के लेन भे महनीय काय क्या ७ आर 
जिनका नाम सुवर्णालगं से लिख ।बना दस रागीत व। इतिहास प्रा नदी 
हो सवेगा। ऐसे स्वगीय गायनाचाय, सगीतचूडामणि प. विनायक्राव जी 
का ओर हमारे मरज थे, राजधरान का पृर्वापर आर अट्टट स्नढस4घ 
रहा ह। दस स्नेहसनथ नो स्व । पाडत जी ने आरबरी क्षण तक नभाया 
ओऔर दम उनकी मृत्यु क बाद मी उस सबंध को बनाए. रस्बन भे अपना 
साभाग्य मानते 8 | चछ्तुतः * प विनायकगाव पटव्धन स्मारक समिति ! 
का अध्यक्ष बनने क पीछे हमारी यही भावना ढ़ । 

जिस समय इस स्मारक ससिति वा गठन हा और उसके अन्यान्य 
उद्ृह्य निर्धाग्त हुए <ब या* बिलकुल आरंभ से ही ब्ुवासाहव की 
स्मात भे उनको जीवनी लिग्4कर प्रकाशित करना तय हुआ था। जब 
समात के पास गअथप्र +शन के लिए पग स्वत राश जमा हो गयी तब 
यान पडित जी थे ठस« पुण्य दिवस को इस का 
के विषय भे ममीरतापूर्वक चर्चा हुई आआर यद तय हुआ कि केंबल 
जीवनी पर सतोष न मानकर पंडित जी फे नाम एक ' आमनदन-पग्रथ ? 
का सपादन ॥कया जाए। इसके पीछे यह उदृर्य 3, # जीवनी के साथ 
साथ पडित जी के वरविधमुल्वी सागीतव क"प का लस्‍सवा-जं।स्वा भी प्रस्तुत 
किया जाए, ताकि ग्रथ का सास्कातक मृल्य भी बढ़े आर आनेवाली " 
पीढ़ियो के लिए. बह मार्गट'ग भी हो। 

निःसदेद पंडत जी का सागीतिक क्षेत्र का कार्य जितना बहुविध 


उतना ही विगाद है। उन्होने अपनी संपूर्ण शक्ति को संगीत-प्रसार में 
लगा दिया और पं. विष्णु दिगंबर पछुसकरद्वारा संचालित कार्य पर 
सुवर्णकलश चढ़ा दिया। आज के युग को संगीत-कला का स्वर्णयुग कहने 
में किसीको आपत्ति नहीं होगी। इस स्वर्णयुग को लाने का श्रेय इस 
४ विष्णुविनायक ? की जोड़ी को है। पं. विनायकराब जी ने अपने 
गुरुदेव के पदचिहनों पर चलकर संगीतक्षेत्र मे जो बहुमूल्य कार्य किया 
उसे ग्रंथ के रूप मे समाज के सामने रखने के उद्देश्य से ही प्रस्तुत 
अभिनदन- ग्रंथ का संपादन हुआ है| 

ग्रंथनिर्माण के कार्य मे पंडित जी के मान्यवर शिष्य एवं दिल्‍ली 
गांधर्व महाविद्यालय के प्राचाये पं. विनयचंद्र मौद्गल्य ऊर्फ भाई जी की 
सर्वतोपरि सहायता प्रास हुई है । उन्हींकी बदौलत डॉ. श्रीरंग संगोराम 
जैसे मसिद्धहस्त लेखक एवं संगीतश संपादक का सहयोग प्राप्त हो सका। 
इन दो व्यक्तियों के प्रयत्नो से यह मुश्किल कार्य एकदम आसान हो 
गया और आज वह पूर्णत्व को पहुंच गया है। इस कार्य के लिए, स्मारक 
समिति ने तथा संपादक-मंडल ने संपूर्ण सहयोग प्रदान किया | पंडित जी 
के भारत भर मे फेले हुए शिष्यो का सहयोग तथा प्रतिप्ृष्ठ श्रद्धाधन 
देनेवाले पृष्ददाताओं का आर्थिक योगदान आदि के कारण ही यह गुरुकार्य 
संपन्न हो सका। वस्तुतः ग्रेथ की सिद्धता मे अनेक सूत्रों से सहथोग प्राप्त 
हुआ है, उन सबका नामनिदेश करना असंमव है। तथापि हम पडित 
जी के सुपुत्र प्रोफेसर नारायणराव पटवघन के विशेष रूप मे आभारी 
है। उन्होने संपादक-मंडल के साथ घंटों तक वार्तालाप करके अपने 
पिताश्री एवं गुरुदेव प. विनायकराव जी के संबंध में अत्यंत महत्त्वपूर्ण 
आर अनुभवसिद्ध बाते कथन बनें, जिसके कारण ग्रेथ-लखन के लिए. एक 
ठोस ओर वस्तुनिष्ठ आधार प्राप्त हो सका। यद्यपि हम यह जानते ह कि 
इस सिलसिले मे अपना नामोल्लेख तक पं. नारायणराव जी को स्वीकार 
नहीं होगा, तथापि हम अपन अधिकार मे यह ऋणनिर्देश कर रहे ह। 

अभिनदन- ग्रेथ के लिए, पं. हीराबाई बड़ादेकर, प. भीमसेन जोशी, 
श्री. बसंत शाताराम देसाई इत्यादि अनेक महानुभावों का सहयोग हमे 
प्राप्त हो सका। हम उन सबको द्वदय से धन्यवाद देते है। 


मा. ना. पटव्थन 
अध्यक्ष 


पं. विनायकराव पटवधन, समा. समिति ११८६१ शि. नगर मि. हाऊस पुणे ५ 


सपादकाय 


दीर्घ प्रतीक्षा क बाद ९ बन्दे विनायक्रम ? ग्रंथ के प्रकाशन का सुयोग 
आज प्राप्त हुआ 6 | मुख्य संपादक होने के नाते #स क्लब के लिए मे 
स्वय को उत्तरदायी मानता ह -- कारण चाहे जो भी रहे हो | इसी॥।लए 
गुरूवर्4य प. विनायकराव पट्वधन जी के सभी शिष्यों, भक्तो ओर संगीत- 
प्रामयों से करबद्ध क्षमायाचना करना मेरा कर्तव्य है | 

संतोष इसी बात का ह कि सत्र का फल मीठा रहा हं। ऐसा दावा 
करना तो सभव आर उचित नही कि गुरु जी के गार व के अनुरूप सर्वाग- 
पूर्ण यह ग्रथ बन पाषा है । तथापि यह कहना अतिशयोकक्‍त नहीं होगी 
कि उनके जीवन तथा संग्रीत के प्रति बहुआयामी येगदान पर अधिका- 
बिक्र प्रकाश डालन के लिए. विंषिध सूत्रो से उपलब्ध सामग्री-- जख, 
सम्मरण, पत्र तथा छाया।नत्रो का समुचित लाभ उठाने का पूर्ण प्रयास 
कया गया ह | 

इस संबंध में गुरू जी + प्रति श्रद्धा ग्ग्बनवाल अनेक व्यक्तियों के 
सक्रिय सहयोग से ही यह सभव हुआ 5। “१. विनाय+ राव पटवधन 
स्मारक समिति ' के पदाचिकारियों तथा शिष्यो न इस रूप में गुरुकऋण 
से आशिक रूप में उऋण होने का उदात्त उपक्रम मात्र किया है। 

आपसमे एक दुसरे को प्रशसा या आभार प्रदशन उचित नही। तथापि 
अन्य जिन व्यक्तियों ने इस संबंध मे उल्लखनीय सहयोग दिया ह और 
जिनके हम विशेष रूप से आभारी है, उन '' नाम-निदंश करना आवश्यक 
है--- ( १) डॉ. श्रीरंग संगोराम, पुणे, जिन्होंने प्रस्तुत ग्रथ के कार्यकारी 
संपादक का दायित्व निभाया और ग्रंथ के लिए पं. विनायकराव जी की 


जीवनी भी लिखी। ( २ ) “ कल्पना मुद्रणालय ?, पुणे के स्वामी श्री चिं. 
स. लाटकर, जिन्होंने ग्रंथ को सुचारु रूप में मुद्रित किया, (३ ) डॉ- 
केशव प्रथमवीर, पुणे, जिन्होंने बहुत से मराठी लखो का हिंदी अनुवाद 
किया, (४ ) डॉ. सजन राम केणी, पुणे, जिन्होंने मुद्रित-शोधन का 
महत्त्वपूर्ण काये मनोयोग से किया और कुछ मगठी लखो का अनुवाद 
भी किया, ( ५) चित्रकार श्री. सुभाप अवचट, जिन्होंने ग्रंथ का 
आकर्षक मुलप्ृष्ठ बनाया। 
आशा हं, गुरुवर को स्मात में संपादित इस अभिनदन-म्रंथ का 
स्वागत रसिका द्वारा होगा। 
--विनयचंद्र मौढगल्य 
प्रधान संपादक 


प्राचार्य गांधर्त महाविद्यालय, थ॑. विष्णु दिगंबर मार्ग, नई दिल्ली 


3? 
58४ 
न्न्प 
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“ थदे विनायकम ” अमिनंदन-ग्रंथ के संपादन का गुरुतर भार मुझे 
सोपकर “पे. विनायकराव पट्वर्धन स्मारक समिति" न एक तरह से भेर। 
परीक्षा दही ली है| इस परीक्षा मे म॒ कहांतक सफल रहा, कहना कठिन 
दे | परंतु यह अवश्य कहना है कि ग्रंथ के संपादन में मुझे प्रधान संपादक 
पं. विनयनद्र जी मौद्गल्य तथा संपादक मडल के पुणे स्थित सदस्यों 
(जनमभे श्री प्रभाकर गोखले ओर श्री महादेव गंघे का नाम विशेष 
उल्लग्बनीय ढ़ ) की सब प्रकार से सहायता प्रास हुईं | उसके अभाव मे 
इस अथ का निर्माण असंभव था | इसी प्रकार डो. मो. वि. भाटवरट्रेकर 
जी से प्राप्त संदम ग्रेथ के लिए तथा उनके अनक सुझावों के लिए उनके 
प्रति आमार व्यक्त करता हूं। ग्रेथ को पूर्ति मे समिति के अध्यक्ष श्रीमंत 
माधवराव पट्व नेने तथा श्रीम ) र॑ंदुर्मातदेवी पट्वधेन का सइथोग भी 
बहुत मृल्यवान रहा | 

प्ररतत ग्रंथ के * ओवनी विभाग ? ऊे संबंध से दो शब्द कद्दना 
आवश्यव, हे जीवनी का लखन अ- वान्‍्य सूत्रों भे ल|खित/मुद्रत 
रूप मे प्राप्त जानकारी आर विवरण एवं कंतिपय संदभ-ग्रथा तथा अनेक 
साक्षात्तागं ( मुनाकतों ) के आधार पर हुआ ह | जीवनी में मरसक 
कीई भी वात काल्पनिक या आधाररदित तार पर नही काही गयी हैं। इस 
आधार भूत सामग्री को पूर्ति अधिकतर प विनायकराव जी के अनेकानेक 
शिप्याद्वागा हुए दे। कार्यकारी संपादक के नाते उन सब के प्रति (विशेषत 
प्राध्यापक नारायणराव आर हों. मघुसूदन पव्वचन के प्रति ) अपनी 
कृतजशता ज्ञापित करता हूं। प्रस्तुत जीवनी भें पं. विनायकराव जी के 


पारिवारिक जीवन तथा उनकी आयु में घटित सर्वसामान्य व्यावहारिक 
घटनाओं को विशेष स्थान न देकर केवल उनके सांगीतिक व्यक्तित्व 
एवं कृतित्व को अन्यान्य घटनाओं के माध्यम से रेखांकित किया गया 
है। और यह करते समय कहद्दीं भी अतिशयोक्ति या अतिरिक्त प्रशंसा का 
अवलंब नहीं किया गया है। एक और उल्लेखनीय बात यह है कि जीवनी 
की पांडुलिपि का पठन संपादक-मंडल के सामने समय समय पर किया 
गया और तत्पश्चात उसे अंतिम रूप दिया गया। इस प्रकार जीवनी- 
अंश को यथासंभव प्रविधिपूर्वक सिद्ध करने का प्रयास किया गया है। 

अभिनंदन-ग्रंथ के शेष  स्वडों के बारे मे चढ़ बाते। इन खेडो के 
संयोजन मे दो प्रधान उद्देश्य रहे है । एक यह कि प. विनायकराव जी के 
व्यक्तित्व एवं कृतित्व के संबंध में अधिकारी विद्वान और निकयथ्वतीं 
सहयोगियों का मंतव्य प्रकट दह्वो सक। दूसरा उद्देश्य यह रहा कि इन 
लखा तथा संस्मरणा के द्वारा जीवनी-खंड में वर्णित या कथित तथ्या को 
पुष्टि मिल सक | जिन जिन शिष्यों ने अपने संस्मरण भेजे उन सबका 
अंतर्भाव संपादकीय विवशता के कारण « संस्मरण-सुगंध ” विभाग मे नहीं 
हो सका, कितु परिशिष्ट भे सभी संस्मरण-प्रेपका का नामोल्लेस्ब किया 
गया है | डॉ. मो. वि. भाट्वडेकर जी ने अपने लेख के लिए. जो 
आधारभूत प्रश्नावली वनायी थी उसे इसी विवशता के कारण परिशिष्ट 
में स्थान नहीं दिया जा सका। 

मे सार्मात का और खासकर पं. विनयचेद्र मौदगल्य का हृदय से 
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एक महफ्लि मे शिष्यगणों के साथ 

| पर शाकरराव कांहटकर, उनके पास पुत्र नारायण, तानपूरे पर 
विनयबद्रजी दूसरे तानपूरेपर धुडिराज मगठ उनके पास पुत्र रामचद्र 
हरमोनियमपर वि छल र्+जा अप्पा इनामदार 
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जीवनी (चरित्र) 


प्रेरणा का प्रस्था न-बिंदु 


प्रेरक प्रसंग 


हिंदुस्थानी शास्त्रीय संगीत को प्राणप्रतिष्ठा महाराष्य्‌ मे भल ही न हुई हो, किंतु 
इसमे दो राय नहीं हो सकतो कि इस संगीत को वास्तपिक प्रतिष्ठा प्राप्त करा देने का श्रेय 
महाराष्ट्र को ही देना होगा। इस सिलसिले मे एक प्रेरक प्रसंग का उल्लेख करना 
अस्थान भे नहीं होगा। सौ साल पहले की बात हैं, जब महाराष्ट्र की ' मिरज ”? नामक 
छोटी रियासत में ग्वालियर घराने के हृदवू तथा हस्सू खां के समकालीन ओर उन्हींको 
परंपरा के गायनमहर्षि पं. बालकृष्णजुवा इचलकरंजीकर दरबार गायक थे और 
« श्रीमत ? ( महाराष्ट्रीय रियासतों के राजाओं को उपाधि ) सर गंगाधरराव उर्फ 
बालासाटब मिरजकर के आदेश से उनके द्वारा पुत्रवत्‌ आश्रित विष्णु नामक युवक 
को गायन की तालीम देते थे। यह विष्णु याने पं. विनायकराव जी के ग़ुरुवर पं. विष्णु 
दिगंबर पलसकर ही हैं । आगे विष्णु जी ने नौ साल तक गुरुचरणों में बैठकर शिक्षा 
पायी और अथक रियाज के बल पर गायन में एक विशेष सिद्धि प्राप्त कर ली। 


एक दिन की घटना है| विष्णु जी अपने गुरु बालकृष्णबुवा के साथ पेदल जा रहे 
थ | पीछे से श्रीमत बालामाहब की फिटन आथी। उन्होंने अनुग्रहपूर्षफ कहा-“ विष्णु- 
ब॒वा, थठ जाओ गाड़ी भे | ?--- और सिर्फ विष्णु जी से ही कहा, बालकृष्णबुवा से 
नहीं | वे कह भी नहीं सकते थे। श्रीमंत ने विष्णु जी को पुत्र मान लिया था। 
स्वाभाविक रूप से उन्होंने उन्हे अपने साथ गाड़ी भें चलने को कहा। पंडित बालकृष्ण- 
बुवा तो दरबार के सेवक थे और यह शासक को प्रतिष्ठा के खिलाफ था कि वे एक 
आश्रित व्यक्ति को अपने साथ गाड़ी में ले चलते ' वस्तुतः बालकृष्णबुवा को भी वह बात 
नितानत स्वाभाविक लगी होगी | किंतु विष्णु जी धर्मसंकट मे पड़ गए। वे तो श्रीमंत 
ब्रालासाहब के कृपाप्रसाद से संगीत-शिक्षा को सुविधा पा रहे थे | परंतु अपने गुरुदेव 


प्रेरणा का प्रस्थान-बिंदु ॥ १ ॥ 


को पैदल चलता छोड़ कर खुद गाड़ी में भी कैसे 4ठते | एक तरफ आश्रयदाता को 
बात की अवहेलना का भय तो दूसरी तरफ अपने महनीय गुरु को अवमानना भी 
चिंता । फिर भी विष्णु जी किसी तरह गाड़ी में 4ठ ही गए,। लेकिन --- 


ओर यही 'लेकिन! पं. विष्णु दिगबर के महामिनिप्क्रण का कारण बन गया। इसी 
“लेकिन! ने भारत मे संगीत को उसका खोया हुआ पुराना गौरव पुनश्च प्राप्त करा दिया। 
इसी “लेकिन ? ने शास्त्रीय संगीत के निष्ठावान्‌ साधकां और जानकार श्रोताओं की 
एक तमाम पीढ़ी को उभारा, इसी “ लकिन ? ने संगीत-कला का गठबंधन सच्चरि त्रता, 
राष्ट्रीय भावना, आत्मसम्मान एवं आत्मगौरव के साथ कर दिया और इसी “लक्िन! 
ने लोकोत्तर संगीत प्रचारक, अद्वितीय संगीत प्रशिश्रक, अग्रगण्य संगीतवेत्ता, व्यक्तित्व 
संपन्न महफली गायक और अपने जमाने के आदर्श सांस्कृतिक नेता एब॑ प्रस्त॒त 
अभिनंदन-ग्रंथ के नायक “ पं. विनायकराव जी पटवधन ? को जन्म दिया । 


इस “लेकिन ? मे ऐसा क्‍या जादू था ? अभी जिस घटना का ऊिक्र किया गया, वद 
उस जमाने की है जब उच्चस्तरीय समाज मे गायक-वादक कलाकारों को बहुत ऊची 
निगाह से नहीं देखा जाता था। विष्णु जी इस परिस्थिति पर यों भी गौर किया करते 
4। 4 देखते थे कि समाज का पिशिष्ट वर्ग संगीतकारों को अपने समकन्न नहीं मानता | 
उन्होंन देख लिया था |क शहर भे जहां भी कोई सा्माजक समारोह हेंता, वहाँ + 
निमंत्रतों में प्रायः प. बालकृष्णबुबा का टाल [दया जाता विष्णु जी ने यह भी गोर 
किया था कि संगीतकारों ॥॥ अपनी जीवका के लिए धनसंपत्न लोगो को सहायता पर 
निर्भर करना पड़ता है। थे धनी लोग गायकी को अपन निवास पर उत्सवो-विवादा मे 
गायन के लिए, निमंत्रित करते, जिसके बदल मे उन तुच्छ “पारिश्रमिक ? मिलता । 
इसके आंतिरिक्त संगीतकार। को जीचिका का दूसरा सहारा था रियासता में दरबार-गायक 
के पद पर नियुक्ति। सारांश यह कि संगीतकला हर हालत मे व्यक्तिगत आश्रय पर पल 
रही थी। वह जनताभिमुस्व नहीं हो पा रही थी | इसी,लए उसके खामाविक |वकास में 
एक गतिरोध पैदा हो गया था। इसके मिवा संगीत कलाकारों की उपेक्षा का एक और 
कारण यह था कि प्रायः संगीत कलाकार शराब-गाजे जसे व्यसना मे डूबे रहते ५ तथा 
ओर भी कई बुरी लतो के शिकार बन जाते थे। इस तरह संगीत तथा संगीतकारों 
की पारम्थिति सभी दृष्टियां से ।च्िताजनक थी। 


युवक विष्णु दिगेबर का मेधावी मस्तिष्क परिस्थिति के इन विभिन्न आयामों पर 
जाने-अनजाने गार किया करता था। ये मन-दी-मन वहुत बेचैन रहा करते। किस 
उपाय से इस स्थिति भे परिवर्तन लाया जाए! गायक कलाकारों के खामिमान को 
केसे जगाया जाए! समाज में उन्हे यथोचित सम्मान, प्रतिष्ठा किस उपाय से प्राप्त हो 


॥ २ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


सकेगी ? मन की इसी संत्र्षमय अवस्था में कुछ ऐसे विशिष्ट प्रसंग उत्पन्न होते, जो 
उनकी मानसिकता को विशेष रूप से झकझोर देते और उनके विद्रोही मन से पुकार 
उठती कि यहां से कहीं बाहर विशाल क्षेत्र मे जाना चाहिए. और अपनी कला के जाहर 
दिखाकर संगीत का झंडा फहराना चाहिए। आरंभ मे उल्लिगखित घटना का यही 
परिणाम हुआ ओर मिरज से बाहर जाने का उनका निश्चय और पक्का हो गया । फलतः 
विष्णु दिगंबर ने मिरज से १८९६ में प्रस्थान किया | आप सीधे बड़ौदा पहुंचे और एक 
से एक दिग्विजय करते हुए आगे बढ़ते रहे। और केवल पांच वर्ष के अदर ही -- 
५ मई १९०१ को -- लादीर मे आपने “ गांधर्त्र महाविद्यालय ? की स्थापना कर दो। 
संगीत प्रशिन्षण आर प्रसार का यह का4 पं. विष्णु जी ने विश्वविद्यालयीन अनुशासन 
को बरतते हुए आरंभ किया। संभ्रात परिवार के किशोरवबीन शीलवान बालकोा का 
विद्यालय में प्रावष्ट कराने के लिए उन्होने सुदूर तक अपने परिचितों का आवाहन 
किया। इसी आवाहन के फलस्वरूप हसारा चरितनायक विनायक बचपन से नो साल 
की अवस्था में उपनयन संस्कार के तुरन्त बाद मिरज से लाहार तक की १७०० मील 
की यात्रा तय करते हुए अपने महामहिम गुरुदेव पं. विष्णु दिगंबर को छत्रछाया में 
पहुचा और उस आमनव ' संगीत आदोलन ? का माग्यवश्न सहभागी बन गया | 


राजकीय अनुग्रह 


यहां एक पल भर रुक कर स्पष्ट करना जरूरी हैं कि आरंभ में जिन श्रीमत 
बालासाहब मिरजकर का जिक्र हुआ है, वे द्टी इस युगप्रवतंक विष्णु दिगंबर संगीत आदो- 
लन आर उस संगीत-परंपरा का गतिमान एवं वद्धमान करनेवाल तथा पं. विनायकराव जी 
के कार्यकर्तृत्व के लिए, प्रेरणा, प्रोत्माइन, प्रसाद सब कुछ थे। आप ही क आदेश से और 
आप ही की आर्थिक सहायता से विष्णु दिगवर को आचाय बालकृष्णबुवा इचलकरंजी 
कर जैसे घुरंघर संगीत-साधक + मागेदर्शन मे नो साल की प्रदी् कालावधि मे बिना 
किसी विक्षेष और कष्ट के गभीर संगीत साधना करन का स्वर्णिम अवसर प्राप्त हो सका 
था, जो प्रायः उस जमाने कसंगीत-साधकां क लिए एक अनहोनी-सी बात थी । स्वयं 
प. विष्णु दिगंवर के गुरु ब'लकृष्णबुवा को ही लीजिए,। मिरज के पासवाले ऑँध गांव 
से 3०० मील पंदल यात्रा करते हुए वे इंदौर पहुचे थे। वहा से वे धार गए. । वहां 
३६ वर्ष तक संभीत को तालीम पाए, हुए महाराट्र के ( बाद को ब्रह्मावर्त के ) निवासी 
रामकृष्ण परांजपे उर्फ देवजीबुवा के पास चार वर्ष तक संगीत-साधना करने का 
अवसर उन्हें मिला | किंतु वह भी कैसे ? गु को क्रकेशा पत्नी से सो सो अपमान 
ओर लानतें महते हुए, तत्र तक कि जब तक उसने बालकृष्ण को आत्महत्या की 
धमकी दे कर घर से निकाल नहीं दिया था। फिर भेचारे बालकृष्ण जी बैरागी बन 


प्रेरणा का प्रस्थान-बिंदु ॥ ३ ४ 


कर फ+ीरो की टोली में शासमिव हो गए. और बड़ी आकुलता के साथ गुरु की तलाश 
में रहे; यहां तक कि घोर निराशा की मनोदशा भे मुगेर मे देवी की मृर्ति के सामने 
२८ दिन तक अनशन का अनुष्ठान लगाए बैठे रहे। तब्र कही देवी का प्रसाद मिला 
ओर तत्पश्चात्‌ ग्वालियर घराने के मूल पुरुष हृददू एवं हस्सू खां के शागि् 
प॑. वासुदेवराव जोशी का वरदहस्त उन्हें प्राप्त हुआ | 


इससे भी भयानक कष्ट उठाने पढ़े महाराष्ट्र के स्व-नाम-घनन्‍्य गायक पं. रामकृष्ण- 
बुवा बसे को | रियासत सावतवाड़ी से १२ वे वर्ष की उम्र मे रामकृष्ण जी पदल 
पूना आए.. फिर वहां से बंबई गए | इसके बाद गाने गा-गा कर और भिक्षामाग 
कर दस-बारह रुपये जमा किए और उसके बूते पर हृदौर गए और फिर वहां से 
ग्वानिपर | ग्वालियर तो उस जमाने मे “गंधर्व नगरी! ही थी। कितु फण्हाल रामकृष्ण 
को कंगन पूछता ! हाड़ कंपानेवाली सर्दी मे एकाथ जीर्ण वस्त्र पहन कर मधुकरी माग 
पंठ पालते हुए रामकृष्ण जी ने संगीत विद्या प्राम की ओर +र जब महाराष्र आए, 
तो अत तक संगीत ८त्र के अनभिषिक्त गजा बने रहे । 


निःसदेह इन गानसाधका ने अक्षरशः भगीर थ प्रयत्न कर के सगीत की सुर सरिता 
को महाराष्र की भूमि में प्रवारित कर एक कालजयी महान कार्य किया | तकिन बात 
हम कर रहे थे विनायक के गुरु प॑. विष्णु दिगवर की संगीत साथना की | जिस 
तरह पाडित जी को मिग्ज के महाराजा की छत्रछाया में ग्ह कर बालकृष्णबुचा जसे 
महाराष्ट्रीय सगीत के आदि पुरुष के मार्गदर्रान में संगीत-साधना का सुअवरर मिला, 
उसी तरह पिनायक को भी प. विष्णु दिगंबर के मार्गदर्शन का लाभ उन्हीं मिरज 
राज्याविपति वालासाइब मिरजकर की दूरहष्टि और कृपादृश्टि से प्राप्त हुआ | यह 
१९०७ की यान आज से अस्सी वर्ष पूर्व की घटना दे जब इस दूरंदेश अधिपति ने 
विनायक को लाहीर में गुरु जी के पास रहने के लिए माहवार १६ रुपये की (यान 
आज के हिसाब से करीवन्‌ १६०० रुपये की ) छात्रवृत्ति $ वर्ष तक प्रदान करने का 
आअमभिवचन उनके रिश्तेदारों को दिया और उसे अत तक निभाया। और यह स्वय- 
प्रमाणित बात है कि यह सत्पात्र मे किया हुआ दान अकारथ नहीं गया, बन्कि उस 
का प्रातफल शतगुणित पररिसाण में “५ प विनायकबुबा पंठ्ववन ? के सगीत प्रसार के 
द्वारा समस्त संगीत क्षेत्र को प्राप्त हुआ। 


रियासतों का योगदान ' 


4 उन्नीसवी शताब्दी के उत्तरार्ट मे ओर तत्पश्चात्‌ बीसवीं शताब्दी के पूर्वार्द्ध में 
हिदुस्थानी शास्त्रीय संगीत का पालनपोषग राजाश्रय में ही होता रहा था और इस 
संगीत की गगोत्री रियासत ग्वालियर थी । ग्वालियर ही वह केंद्र था, जहा एक से एक 


॥ ४ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


वरिष्ठ गायका, वादकों और नायकों का (वाग्गेयकारों का ) जमघद बना रहता था। 
दौलतराव सिदिया ओर उनके उत्तराधिकारी जयाजीराव सिंदिया स्वर्य संगीत-साधक 
तथा संगीत-रसिक थे। संगीत को यह परंपरा खालियर मे धुर १५ वीं शताब्दी से यान 
राजा मान के शासनकाल से रही। इस काल में एक से एक बढ़कर उच्च कोटि के 
प्रपदिए, इस दरबार को रोशन किए हुए थे। १९ वीं शताब्दी में इसी दरबार मे 
ग्वालियर घराने की गायकी अवतरित हुई, जिसका श्रेय दरबार गायक हृद्‌दू खां और 
हस्सू खां एवं उनके अप्रत्यक्ष गुरु बड़े मुहम्मद खां को है। पं. विनायकराव जी के 
दादा गुरु पं बालकृष्णबुवा इचलकरंजीकर और गुरू पं. विष्णु दिगंबर इसी परंपरा के 
गायक हं। इसलिए ग्वांलयर दरबार ओर वहां के गायको के संबंध भे थोड़ा विस्तार 
से बताना आवश्यक है । 


ग्वालियर के दरबार मे संगीत + लाकारो की बड़ी कंद्र थी। राजा मान और उनके 
उत्तराधिकारियों ने इन कलाकारों को अपने सामंता के समकक्ष सम्मान दकर रखा 
था और इन कलाकारों थे इस सम्मान के अनुकूल अपनी कला +% स्तर को बराबर 
वर्धमान ही रखा था। इसीलिए, बड़ मुहम्मद खां, हृदुदू खां, दस्पू खां, छोटे मुहम्मद 
खां, रहमत खां, शंकर पंडित जैसे गायको की परंपरा ग्वालियर के दरबार भे अक्षुण्ण 
रूप से चलती रही | हदूदू खां ओर हस्मू खा के लखनऊनिवाभी पिता कादरबख्श की 
असमय मृत्यु हो जाने से कादरबख्रा के पिता नत्थन पीरबख्श ( उस जमाने के एक 
बड़े गायक ) ने इन दो बालकों के मरणपोपण का भार संभाला | नत्थन पीरबख्श 
गवातियर के दरबार में ही थे ओर वट़े मुहम्मद खां से उनको पुशनेनी दुश्मनी 
थी। एक बार गानियर नरेश दीलतराव ने हृद्दू-हस्सू ग्वा का बुलवाकर कहा कि तुम 
भी मुहम्मद खां के समान तानक्रिया मे तयार क्यो नहीं हो जाते ! अब बात यह थी 
कि मुहम्मद खां साहब इन दोनों को सामने बिठाकर गाना सिखानेवाले थे नहीं और 
महागाज के आदेश का पालन भी तो होना था | हृददू-हस्सू खां न॑ महाराज से कहा 
$क हमे रवांसाहब का गाना चार महीनों तक सुनने का अवसर दिया जाए! इसपर 
महाराज ने तरकीब निक्राली और इन दो भाएदयों को मुहम्मद खां साहब को चारपाई 
+ नीचे बिठलाकर उनका गाना सुनवाने को व्यवस्था करा दी। दोनो भाइयों ने 
'वांसाइब की गायकी को आत्मसात्‌ करने मे वेहिसाब मेहनत की और उसमे कोई 
कसर उठा न रखी | महीने गुजर गए. ओर महाराज ने एक बड़ी सभा बुलाकर 
हट्दू-हस्सू सवा का गाना करवाया | मुहम्मद खांसाहब अपनी गायकी की हू-ब-हू नकल 
सुन कर अचंमित तो हुए ही, उससे बढ़कर अप्रसन्न हो गए. और भरी सभा मे 
बोल उठे, “ मुझसे दगा की गयी है। अब में यहां पर कभी नौकरी नहीं करूंगा। ?* 
कुछ दिन बाद थे रीवां नरेश के दरबार में तैनात हुए और वहां भी उन्हे यथोचित 


प्रेरणा का प्रस्थान-बिंदु ॥ ५ ॥ 


सम्मान ओर आदर मिलता रहा। 


दॉलतराव सिदिया के उत्तराधिकारी महाराज जयाजीराव सिंदिया भी महान संगीत- 
रसिऊ थे | उन्होने हृद्‌दू खां, हस्मू खां और उनके चचेरे भाई उस्ताद नत्थे खां को 
पांच-पांच सो की तनख्वाह पर दरबार में तैनात किया था। नत्ये खरा अपने समय के 
उद्भट विद्वान एबं लोकप्रिय कलाकार थे | यह भी कहा जाता है कि महाराज जयाजी- 
राव ने नत्ये खां को अपना गुरु मानकर उनका गडा बांध तिया था। उन्हें दरबार 
मे आने-जाने के लिए हाथी की सवारी प्रदान की गयी थी और घर के उपयोग के 
लिए चादी के बर्तन दिए. गए थे। 


उस्ताद हृददू खा ने संगीत साधना मे अपनी सारी शक्ति लगा दी थी | इस साधना 
में व्याघात न हो इसलिए उन्होंन बहुत वर्षा तक ब्याह नहीं किया। मरने के पृव 
ए+ महीने तक रोजाना छः छः घटो का अभ्यास जारी ही था। पूछने पर कहते 
कक लोग मुझे बूढा +३ तो वढ़ टीक ही है; लेकिन 4 मेरे गाने की बूक्ष कर, यह मुझसे 
बर्दाइत नहीं होता | हृदवू खा साहय ने अयन बड़े 4 मुहम्मद रा को स्वास तालीम दी 
थी। जय वह : तैयार ? हो गया तत्र तालजान भे गरराई प्राप्त करन के विए उन्होने 
उसे टन्दोरनरेश तुफीजीराव होलकर के दग्वारचादक और पखायज व तबल के 
अधिकारी नानासातब पानसे के पास भेज दिया। मुहम्मद खा साठदब ने आगे चलकर 
बट्रौदा, बंबई आदि स्थानों का दारा किया | उनके साथ उनके गुरुभार्ट के शिष्य 
बालकृष्णबुवा दखतकरजाकर भी थे। खासाद4 ने बरालकृष्णबुवा को दस कौल मे 
भरपूर तानीम दी थी। क्तु अतिरिक्त मदिगसेबन से व असमयर ही चल बसे | 
उननी म्र॒त्यु के आधात से हृददू खा भी शीघ्र ही पैगबरवासी हो गए। टससे मुहम्मद सवा 
क छोटे भाई रहमत खा निराधार हो गए। उन्र भी हृदूवू खासाहब न अच्छी तावीम 
दी थी। परंतु अपनी अमद्रायता + कारण उनकी टालत प्रिगट्र गयी आर थे मनोरूगण 
हो गये। बरायर अफीम के चक्कर मे रहते ओर टबर-उधघर गाना गाकर ज्यो-त्या 
गुजारा करते | कुछ ही दिना में काशी म उन्हींक गुरु4पु और महारा? मे बु,स्दवाड़ 
के, निवासी सर्कस चालक ।बष्णुवत छते ने उन पहचान लिया और छोटे भया मानस्र 
आखिर तक उन्‍र आधार दिया। 4 रहमत सवा की कुरूदवाट़ ले गए, जल ने 
राजगायक के रूप से र्यासत दरबार को रोशन करते रहे। 


अर यहा वद दूसरा सृत्र है जो महाराट् + साथ उस्ताद रहमत खा का आर उनके 
द्वागा ख्वातियर गायन परंपरा का रिश्ता जोड़ता है। यह तो बड़े संयोग की बात है कि हृद्दू 
गा के पुत्र रहमत खा आर वासुदेवराव जोगी के शिष्य बालकृष्णबुवा इचलक्रजीक्र 
एक ही समय में और पिलकुल दो पड़ोती ग्यासतों मे अपने संगीत का प्रदर्शन 


॥ ६ ॥ बन्दे विनायकम्‌ 


कर रहे थे। आर आंगे चल कर हम यह देखनेवाल हैं कि इन दो महान्‌ गायको के 
रांस्कार प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष रूप में पं. विनायकराब जी को प्राप्त हुए.। 


वस्तुतः इस बात को संयोग मानने की भी जरूरत नहों। क्योकि जिस प्रकार 
ग्वा,लयर भे संगीतकला को सम्मान प्राप्त था, उसी प्रकार महाराए तथा उत्तर 
कर्नाठयक की कतिपय रियासतों में गायक-वादकों को राजगायक-वादक के रूप भे 
ममम्मान रखा गया था। उदाहरणार्थ, कोल्हापुर या करवीर रियासत मे जयपुर घरामे 
के कास्तुभमाण उस्ताद अल्लादिया खां माजूद थे तो बड़ादा रियासत भे आगरा 
प्रान के फेज मुहम्सद खां आर उनके बाद उस्ताद फेयाज रबां दरबार गायक रहे । 
किराना घराने के विख्यात गायक उस्ताद अब्दुल करीम खां ने भी बड़ौदा ग्यासत 
मे तीन-चार साल के लिए, हाजिरी बजायी थी। 


नहागाठ़ मे कोल्हापुर के अतिरिक्त कुरुदबाड तथा मिरज र्यासताो और इचलकरंजी, 
ओध. गगनबावडा जसी जागीरों मे गायक बादकी के लिए विशिष्ट स्थान था। महारा्र के 
टन रजाआ का दा बाता भे विशप रच थी, एक संगीतकला आर दूसरी मल्लविद्या। 
[तः इन राज्यों मे गायकों के साथ मन्लयोदाओ या पहलवानों को भी आश्रय मिलता 
ग। उस्ताद हृददू खा के पुत्र भू ।ध4 रहमत गवां का जिक्र ऊपर आया ही है। वे 
[४यासनत कुरुंदवाट में थे तो बालकृष्णबुवा टचलकरंजीकर कुरुंदवाड से १८ मील के 
फसल पर मिरज रियासत मे दसवार गायक थ। उधर उत्तर कर्नाटक भे रियासत 
गामदुर्ग | तथा जागीर जमखिडी ओर कुदगोल भे भी सगीत को आश्रय प्राम्त था। 
टससे यह रपष्ट होता है कि बीसवीं सदी के प्रवे ढो। तीन दशवों से लेकर हिंदस्थानी 
संगीत को जो आश्रय आर प्रोत्साइन मिला, उसभे इन रियासतों का बहत बड़ा योग- 
दान है। स्वासकर मढाराठ से इस संगीत का जो प्रचार प्रसार और विकास हआ, वह 
न त्हापुर, |मरज, कुम्द्वाइ, आधघ शादि रियासतां को बदोलत ही हुआ। अगर इन 
र्यासतो के शासक इन गायका का येगक्षेम वटन न करते, तो उनके लिए आजीविका 
का कई साधन ही न मिलता ओर यह स्वर्गोय त्द्या अम्तगत हो जाती। हां, यह 
दूसरी बात है कि ग्वालियर-टन्दौर-देवास की दलना मे (जहा 3०-७५ वर्ष पूर्व के 
जमान में गषया पर हजारो रुपये लुटाए, जाते थ) इन छोटी महाराष्ट्रीय रियासतों की 
आशिक शक्ति मर्बादित थी। तथापि इन ग्यासतों न अपनी मर्यादत शक्ति भे ही 
एमा महान कार्य किया कि उसके मधुर पल समस्त संगीत क्षेत्र का आज प्राप्त हो 
रह है| यह वही महान्‌ कार्थ था जिसका पुण्य-फल पं. विष्णु दिगबर और उनकी 
शिप्वपरंपरा के रूप भे भारत का प्राप्त है सका। ट्सीलए इस मिग्ज रियासत को 
थाट्रा निकट से जान लेना आवश्यक है | 


प्रेरणा का प्रस्थान-बिंद ॥ ७ ॥ 


रियासत मिरज 


मिरज गांव, जो आज एक छोटा शहर बन गया है, पुणे शहर से लगभग 
२५० क्लिोमीटर पर पड़ता है | मिरज के दक्षिण मे २० किलोमीटर पर एक 
दूसरी रियासत कुरुंदवाड है, जिसका जिक्र ऊपर हो चुका है। मिरज के नरेश श्रीमत 
गंगाघरपत पटवर्धन उर्फ बालासाइब मिरजकर अपने समय के बहुत ही आदर्श शासक 
थे। अपने राज्य के वरहमुस्बी विकास के लिए ते निरंतर सजग रहते थे। चारित्रसंपन्न 
ऐसे कि उस काल के अन्य कुछ नरेशों के समान मदिरा इत्यादि-हत्यादि के व्यसन से 
पूर्णतः मुक्त थे | इसके साथ ही स्वास्थ्यसंपन्नता उनके व्यक्तित्व का और एक गुण था 
जो प्रायः तत्कालीन गाजा-महाराजाओ मे अप्राप्य भा। कसरत मे उन्हे विशेष रुचि थी | 
नित्यप्रति थोगासन और सूर्यनमस्कार का व्यायाम करते और प्रजाजनों को भी उसके 
लिए प्रोत्माहित करते | मल्लविद्या भे भी बहत प्रवीण थे; इतने कि पट्ोस के कोन्हापुर 
रियासत ॥े श्रीमंत शाहू महाराज उन्हे कुब्तियों की दगल मे निर्णायक के रूप भे 
ससम्मान निमंत्रित करते। श्रीमंत बालासाहब को विज्ञान विपय में भी अत्यविऋ 
अभिरुचि थी। उन्होंने अपनी देखरेख में ग्सायन-पिज्ञान को एक अच्छी प्रयोगश'ल| 
भी बनायी थी, जो आगे चल कर विालिग्डन कलिज, रियासत सांगली (मिग्जस 
४ कि- मी. ) को सुपुर्द कर दी गयी | 


रियासत मिरज में संगीत ऊ लिए पहले से ही प्रोत्साहन मिलता गहा,था। श्रीमत 
गणपतराव ने मिरज मे संगीत के साज बनानेवानी दकाने खुलवायी थीं। तबसे 
थाने सवासो वर्ष पूर्व से मिग्ज में वाद्यों का निर्माण होन लगा था। कुछ ही वर्षा मे 
मिरज में साजो की दूकानों की गली ही बन गयी आर भारत मे दूर दूर से यहा क 
वाद्या के लिए. माग आने लगी । श्रीमत बालासाहब न भी इन वाद्यकारों की बहत 
बढ़ावा दिया ओर उन्हें नय्रे नये प्रयोग करने के विए प्रोत्साहित किया। प. विष्ण 
[दगबर जो कुछ तने उसक लिए श्रीमत बालासाहब दी कारणीभृत हुए थे और आग 
चलकर प. पिनायक्राव जी के प्रेरक ओर सहायक थे ही रहे । 


मिरज में पिष्णु जी को संगीत-साधना का अवसग प्राप्त होने के संघ से 
एक रोचक संदर्भ है। विष्णु जी को यह शिक्षा-लाभ दो रियासतो को आपसी 
स्पर्धा के आनुपपगक फल के रूप मे प्राप्त हुआ। मिरज की पड़ोसी रियासत 
कुरंंदवाड भे दो साझे थे- बड़ा साझा ओर छोटा साझा। विष्णु जी के पिता 
श्री. दिगेगरबुवा एक कीर्तनकार थे तथा छोटे साझे के राजा दाजीसाहय + 
प्कृपापात्र थे। श्रोमत दाजीसाहब मिरज-नरेश श्रीमंत बरालासाहब के साह थे। 
इधर कुरुदवाड के बड़े साझे के राजा श्रीमत अण्णासाहब ने ग्वालियर धरान 


॥ ८ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


के उस्ताद रहमत खां को आश्रय दिया था तो मिग्ज भे उसी घराने के पं. बालकृष्ण 
बुवा राजगायक के रूप मे नियुक्त थे। मिरज के राजा बालासाहब ने छोटे युवक विष्णु 
को अपनी निगरानी मे रखवाकर उसे बालऋष्णबुवा के द्वारा संगीत को तालीम 
दिलवाना आरंभ किया। उधर कुरुंदवष्ड मे श्रीमंत अण्णासादव ने भी उस्ताद रहमत 
खां के माभदर्सन मे दो युवकों को संगीत शिक्षा का प्रबंध कर दिया। बात केवल 
इतन पर नहीं रुकी तो कान गुरु क्‍या सिखा रहा है इसकी भी खुफया खबर इधर 
से उधर और उधर से इधर आती रहती और उसके अनुसार युवक विष्णु को 
संगीत क पाठ उतनी ही गति के साथ देने की जिम्मेदारी पं. बालकृष्णबुवा पर आ 
पड़ती । बड़े राजाओं की इस अन्‍्मर्मिका से युवक विष्णु का लाम ही लाम हुआ। 


इस प्रकार श्रीमंत बावासाहब मिरजकर विष्णु को सांगीतिक प्रगति में बराबर ध्याना 
दिए हुए थे। विष्णु ओर उसके गुरु को श्रीमत के साथ भोजन की खास पंक्ति में 
नित्य प्रात सम्मतित किया जाता था। व्यवस्था यह थी कि भोजन के पहले दो घेंटे 
गुरुमहोंदय शिष्य को तालीम देंगे आर तत्यश्वात्‌ भोजनोपरांत घर लोटेगे। भोजन के 
समय मग्ज-नरेश वालकृष्णबुवा से प्रछा करते कि आज आपने क्या क्‍या सिखाया 
अथवा (कुरुंदवाइ से प्राप्त समाचारों के सिलासल मे) यह भी कहते कि अब आप 
अमुक राग की तालीम शुरू कर दीजिए | गाजासाहब ने भटारघर को आदेश दे रखा 
था कि इस युवक्र को बादाम, दूध, फल वगरेद् जितना मांगे उतना दिया जाए. | आगे 
चल कर विष्णु जी गत रात भर रियाज करन लगे तो सरकार हारा उन्हे एक खाती 
पड़ा हुआ घर भी दिलाया गया | श्रीमत बालासाहब की इस कद्रदानी और अनुग्रद की 
बाते विष्णु जी अपने रिष्यों को कभी कभी सुनाया करते थ। एक वार विष्णु जी के 
विख्यात रिध्य प. ओकारनाथ ठाकुर को किसी कांग्रेस कान्फरेन्स भे पिछ नी कतार में 
बिटाया गया, तब उन्हांन जा॥हर तार पर कद्ा था कि कलाकारों की कद्र करना कोई 
मिरज के महागजा से सीग्व । मेरे भुरू रियाज क॑ लिए. बटों आसन जमाए बैठने तब 
क्भी कभी स्वय ।मरज-नरेश दूध का प्याला ले कर वच्ां हाजिर होते और कहते, 
“ विष्णु, तुम थक्र गाए हो, पहले दूध लो । ?” 


इसी थीच विष्णु जी को संगीत-साथना में एक ऐसा व्यवधान उपस्थित हो गया 
जिसके सुलझाव का रास्ता मिलना एक तरह से असंभव ही था। संगीत-साधना के 
तीन-एक वर्ष बीत जाने पर विष्णु के पिता दिगंबरबुता न पुत्र के पास कुरुंदवाड़ से 
संदेश भेज दिया कि अब तक वुमन जो संगीत शिक्षा पाती हे, बट हमारे कोर्तन- 
व्यवसाय के लिए पर्याप्त है। अब तुम्हारा व्याह भी हुआ है ओर पत्नी का भार तुम्दीं- 
को बहन करना हैे। अतः अपनी संगीत-साथना को विराम दे कर तुम घर चले अज्ना 
और कीर्तन भे मेरा साथ दें कर घर के खर्च मे अपना हाथ बंटाना। बड़ी दुरंत समस्या 


प्रेरणा का प्रस्थान-बिंदु ॥ ९ ॥ 


थी। क्योंकि उस जमाने भें पिता की आज्ञा का अथ था ब्रह्मा का आदेश | उसकी 
अवदेलना हो ही नहीं सकती थी। याद इससे कोई रास्ता न निकलता, तो न विष्णु जी 
पं. विष्णु दिगेवर बनते न विनायक का विकास पं. विनायकराव पटठ्वधन ? में होता। 


मद्दाराए की कीतेन-परंपरा 


परंतु इस घटना के सबंध में आगे कुछ बताने से पूर्व महाराड़ को कीर्तन-परंपरा पर 
यत्किचित्‌ प्रकाश डालना परमावश्यक्र 8, कयों।के महारा2 के सांगी।तक विकास में इस 
परंपरा का महत्वपूर्ण योगदान ह। महारा? मे प्रधानतः कोर्तन के दो संप्रदाय 
प्रचलित हैं -एक वारकरी संप्रदाय, जिसके अगुआ संत नामदेव (१४ वीं शती) रहे हैं 
और जो बहुजन समाज मे आजतक मसमाहत है और दूसरा हरिदासी या नारदी संप्रदाय 
जिसका विकास गत तीन चार सौ वर्षा मे समाज के विक्रॉसत वर्गो में होता रहा आर 
जिसको एक शाखा “ राष्ट्रीय कोर्तन ? ने स्वातंन्यपूष काल मे राष्ट्रीय जाणत का 
दायित्व निमाया। यहां इसी संप्रदाय की बात है। इस हारदासी संप्रदाय का प्रायः हर 
कीर्तनकार गायक हुआ करता था। अतः कोर्तनकार के साथ “ बुवा ? को उपाधि लग 
जाने से साइचयननयम के परिणामस्वरूप भद्दाराट के गायकां के साथ भी इसी “बुवा ? 
उपाभध का प्रयोग होने लगा। विष्णु के पिता दिगबरबुबा गांव के #ोर्तनकार थे | 
हग्कोर्तन ही उनकी आजी।वका का साधन था | उसके लिए यथावश्यक गायन भी 
कर लेते थे | महाराठ के कोर्तन की इस परंपरा का स्वरूप भारत के अन्य प्रदेशों की 
€ कर्तनसेवा ? से कुछ मिन्न ह। इस कीतन परंपरा का संत्रंध महाराए के संगीतीवकास 
के साथ मी जुड़ा हुआ ह। महाराठ् के गायकीं पर संभीत का पहला संस्कार किसी न 
किसी कीर्तनकार द्वारा ही हुआ हे । प्णु जी के पिता का उदाहरण तो सामने है ही | 
उनके गुर मालकृष्णबुवा ने भी प्रारंभिक संगीत-पद्या कौतैनकार से ही प्राम्त को थो। 
सुविख्यात गायिका आर वर्तमान गायिकाओं की सिरमीर श्रीमती मोगृूबाई कु्डाकर 
के प्रथम गुरु कोर्तनकार ही थे। वस्तुतः महारा?ट मे डिंदुस्थानी शास्त्रीय संगीत के 
श्रीगागश का अय कीर्तन परंपरा को ही देना होगा। मद्राराट मे यट कीर्तन ' एक 
वि शि्ट विधा के रूप भे अपनाया गया है। यह तो सवीवदत हैक धर्मशास्त्र भें परमात्मा 
की नवधा भक्ति मे कीर्तन अथवा नामसंकोर्तन को सर्वाधिक महत्त्व दिया गया है। 
भक्तकव सूरदास ओर “ अ'्छाप ? के अन्य कवि कीर्तनकार दी थे। उन्दाने स्वर गीत 
रचे आर उनन्‍हईं गागरागिनियों भे बांधकर क्ृष्णचेद्र का लीलागायन किया। बंगाल मे 
बीर्तन त्नोकनत्य का एक भेद हे। इस भक्तिनास्य भे भकक्‍तगण आत्मविभोर हो 
उठते है। मैथिली भाषा के कोर्तन ने भाक्तनाट्य का रूप धारण किया है, जहां 
£ कीतीनिया ? रंगमच पर कृष्णचरित्र अथवा शिवचरित्र क। प्रस्तुत करता है | महाराप्र 
के कीर्तन में इन तीनों शालयो का मानो समावेश हो गया है आर उनके साथ साथ 


॥ १० ॥ बन्द त्रिनायकम्‌ 


तत््वनिर्पण और कथाकथन के दो आयाम उसमें और जुड़ गए हैं। यों कीर्तन के 
साथ संगीत का सहज संबंध आरंभ से ह्वी रहा है। किंतु महाराष्र में शास्त्रीय संगीत का 
कामचलाऊ ज्ञान कीर्तनकार के लिए. एक आवश्यक शर्ते मानी जाती है। र॑जन के 
माध्यम से प्रवोधन उसकी प्रमुख विशेषता है। गत तीन-चारस वर्षों से लकर मद्दाराष्र 
मे कीर्तन की यह परंपरा आज तक अक्षुण्ण रूप से चली आ रही है ओर उसने- 
शहरों से लेकर छोटे छोटे गांवों तक लोकशिक्षण और लोक्जागति का दायित्व बढ़ी 
नम्नतापृ्वक्त आर सफलतापूर्वक निभाया है और कोर्तनकारों को आजीविका का एक 
माधन भी जुटा दिया है। 

सफल कोर्तनकार बननेवाले व्यक्ति मे गायन, वक्‍तृत्व, नास्यामिनय, कंथकड़ी 
शली, दशनों ओर पुराणों का ज्ञान और इन सब के साथ प्रचलित घटनाओं का 
समाचारपत्रीय ज्ञान इत्यादि गुण एक साथ रहते हं। संगीत का ज्ञान इन सब मे 
अत्यावश्यक माना जाता हैं। इस कॉर्तन के दो मांग होते हैं, एक पूर्व रंग और दूसरा! 
उत्तर रंग। पृर्त रंग भे कोई आध्यात्मिक या पंचारिक सिद्धांत चुनकर उसका निरूपण 
कया जाता हद और उत्तर रंग भे उसी सिद्धांत के अनुरूप किसी पौराणिक कथा का 
नाव्यामिनययुक्त शैली मे प्रस्तुतीकरण होता है। इस पूरे व्याख्यान में आरंभ से अंत- 
तक संदर्भानुकूल गीत, मजन, ब्लोक आदि का हारमोनियम और तबत्व वी संगत 
पर गायन किया जाता दे। बीच बीच भे रामधुन भी चलती ६। कीतनकार क चारों 
तप आबालवबृद्ध श्रोतागण मकड़ों की संख्या मे जठे रहते 6 और बीच के लेबगोल वृत्त 
भे खट़ा होकर, कीर्तनकार , हाथ में करताल ले सफेद घधोती, सफेद चें।लना और साफ 
या पुणैरी पगड़ी का बेप धारण किये आगे-पीछे झमता हुआ बड़ी बुलद आवाज मे 
अपना संगीतमय प्रवचन प्रस्तुत करता है। साथ में एक सहायक कीर्तनकार भी होता 
द८ नो मुख्य कोर्तनकार के पीछे खड़ा होकर गायन मे; उसका साथ देता है। कीर्तनकार 
+।< पद गाना शुरू करें तो यट आलाप-तान आदि द्वागा उसका पहछलवन करता ह। 
कॉतिनकार इलोक का पाठ आरंभ करें तो उसके शेष चरण गाने का काम सहायक 
बे! दोता है। यदी सहायक आगे चल कर स्वतंत्ररूप से को्तेनकरार बन कर अपनी 
आजीविका चलान योग्य बन जाता है। 


यही कारण था कि विष्णु के पिता दिगेयर दी।क्षत ( पट्वधन ) ने विष्णु को कोतेन 
व्यवसाय में साथ देने के लिए कुरुदवाड़ छोट आन का संदेश भेजा। इस सरूदेश 
के कारण विष्णु के सामने जो गतिरोघ की स्थित पैदा दी गथी, उससे उनकी मुक्तता। 
श्रीमंत बालासाहब की उदारता और क्रपाहरष्टि को बदोलत ही हो सको | बालासाइब न 
विष्णु को आश्वासन दिया कि तुम्हारी पत्नी के थोगश्षेम कु लिए हर्साल दो सी रुपये 
की व्यवस्था मे कर देता हूं, तुम अपनी संगीत-साधना को बीच में मत खोडत करना । 


प्ररणा का श्रस्थान-बिंदु ॥ ११ ॥ 


यह प्रकारांतर से ८ तस्यां नित्याभियुक्तानां योगशिम वहाम्यद्म्‌ | ? के गीताबचन को 
अभिव्यक्ति ही थी | 


यही बढ़ावा और ऐसा ही प्यार प. विनायकराव जी को भी बचपन से लकर इन्हीं 
बालासाहब द्वारा प्रात्त होता रहा आर उनके उत्तराधिकारी श्रीमत नारायणगाव 
उर्फ तात्यासाहब ने भी इस उपक्रम को अबाधित रखा तथा नारायणराव के सुपुत्र 
विद्यमान श्रीमत माधवराव उर्फ रावसाहब पटवर्घन न भी इस कृपात्मक स्नेहभाव मे कोर्ट 
कसर उठा नहीं रखी। इस प्रोत्साहन के फलस्वरूप अखिल भारतीय स्तर पर सगीत 
के प्रसार आर विकास का कार्य प. विष्णु दिगबर के पश्चात्‌ भी उसी लगन, ध्येयबॉर्मेता 
आवेश ओर ऊर्जा के साथ करने मे प. विनायकराव नी को सफलता प्राप्त हो सकी | 


कीतेनसबधी इस उपाख्यान को समाप्त करन से पहल इसके कुछ आनुषणिक परिणाम। 
का उल्नेस्व करना होगा । उस क्रीतेन-परंपरा का परिणाम प्रत्यक्ष रूप से प. विष्णु 
दिगबर पर तथा अप्रत्यक्ष रूप से पं. विनायक्राव जी पर हुए बिना नहीं ग्टा। 
पहली बात यद्व कि विष्णु जी के समम्त कार्य के पीछे जो आध्यात्मिक पृष्ठभूमि थी. वह 
कीतेन के सस्कागे का फल थी। ग्वालियर घराने को णु दिगबर परंपरा मे 
भजन गायन को जो विशेष स्थान प्राप्त है, उसकी जठे कहीं इसी कीर्तन संस्कार में 
स्वोजी जा सकती है। इसी प्रकार उस जमाने के महाराष्ट्रीय गायको मे बुलन्द 2गवाज 
की जो प्रथगात्म विशेषता थी, उसका कारण भी कीर्तन-गायन की शली के, पाया जा 
सकता ह । प्‌ विष्णु दिगबर की आवाज तो अपनी बुलन्दी क॑ लिए सुविख्यात थी ही, 
प. विनाथक्गाव जी की आवाज में भी यह गुणधर्म पर्याप्त मात्रा मे “ उतर ' आया 
था। इस परंपरा का एक अन्य परिणृत्म भी लक्षित कराना जरूरी है ओर वह यट कि 
मराठी सगीत रंगमच के लिए प्ररणा टसी परंपरा से मिली | और संयोग की बात यट 
कि टस मराटी संगीत रंगमच पर प. विनायव राव जी दस वर्ष तक प्ररी आभा # साथ 
चमकते रहे | 


इस प्रोत्साहनपरक परिस्थति के लिए दो साधारण ककैतु मार्मिक घटनाए कारणी 
भूत हुई थी, जिनके कारण विष्णु जी को वालकृष्णबुवा जैसे गुरु का लाभ हो सका । 
आओर इन घटनाओं की प्रष्ठभूमि में ( पुनश्च ) मिरज रियासत का ही अनुग्रह परगे्ष- 
अपरोक्ष रूप में गहा। वस्तुतः वालकृष्णबुवा मिग्ज के निवासी नहीं थे। वे तो टचल- 
करंजी नामक जागीर मे रहते थे। इस जागीर के राजा श्रीमत बाबासाहब घोरप 3 भो 
बहुत अच्छे कद्रदान ओर दानी शासक थे | प. बालकृष्णबुवा को थे क्यो न आश्रय 
ढेते | किंतु वदा की जलवायु बालकृष्णचुवा की दमे को बीमारी के अनुकूल नहीं नठती 
थी। किसोसे पता चला कि मिरज-नरेश बालासाइब के पास इस म्ज का रामबाण 


॥ १२ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


इलाज है। बालकृष्णबुवा मिरत आए,। यह दवा बालासाहब के अनुग्रद्दीत एक पहल 
वान को शात थी। इलाज हुआ और एकदम कारगर साबित हुआ | बुवासाहब को 
सलाह दी गई कि आपको हृवाबदल करनी होगी । इधर श्रीमत बालासाहब ने भी 
प्रस्ताव रखा कि याद आप मेरे राज्य मे रदेगे तो आपको दरबार-गायक की हैसियत से 
नौकरी दी जाएगी। याने यह कि इस तरह से बालकृष्णबुवा पर बालासाहब का दोहरा 
एड़सान रहा | एक तो दमे की व्याधि से मुक्ति और दूसरा अन्नजल का प्रबंध । 


यह सब कथन करने का उद्देश्य यह था कि पं. बालकृष्णबुवा के इस कमजोर पक्ष 
यू, कारण ही युवक विष्णु को शिक्षादीक्षा अधिक लगन के साथ हुई। अन्यथा उस 
जमान +% संगीत गुरुओं का कृपाप्रसाद पाने के लिए शिष्यों को बहुत लंबी तपस्या 
करनी पड़ती थी। स्वयं बालकृष्णबुवा ने क्या कम कष्ट पाया था और क्‍या कम 
अपमान उठाया था ? मिरज मे पं. बालकृष्णबुवा के घर पर भी सभीत-जशन्ना का कार्य 
चलता था आर विष्णुजी उस जमाने को प्रथानुसार गुरुणह में ही रहते थे। वहां उन 
गुरु क घर का बहुत सारा कष्टकर काम- लकड़ी फाइना, पानी ढोना आदि- करना 
पटता था। फिर वे औरों से ज्यादा हृद्देकट्ट थे, इसलिए, कुछ ज्यादा ही काम उन्हें 
क्ग्ना पढ़ता | हां, लकिन गनीमत थी  प. बालकृष्णबुबा अपने समकालीन और 
पृथवर्ता अन्य उरतादा क समान विद्याक्ृपषण आर कृपाकठोर नहीं थे। ऐसे उस्तादा क 
शागदई। की यातनाभरी कहानया संगीत-द्षेत्र क लोगं। से छिपी नहीं है| गुरु से पहले 
जाग कर उनका हुका भरना, उनके “ पीन ? को व्यवस्था करना, उनका पीकदान 
चकाचक साफ करना, धर बुहारना, बच्चो को संभालना, गुरु के पर दबाना, 
उनकी कमर चापना ओर उठते बठते दुषेचन सहना आर इतना सब कर गुजरन के 
बावजूद तानीम के नाम पर मलोनों तक एक भी ज्ञानकण न प्राप्त कर सकना--इस 
प्रकार के यातनाचक्र से पुरान जमान के कितने दी होनहार संगीतसाधक गुजरे हे। 


ट्स पृष्ठभूमि पर विष्णु जी को बड़ी सुविधापूषक तालीम प्राप्त हो सकी, जिसका 
भ्रप श्रीभमत बालासाहब को कृपाहष्टि का देना होगा। ला+न इस क्ृपाहृश्टि के लिए. एक 
दूसरी बटना कारणीभूत हुई थी। यह विष्णु के बचपन की बात हे। कुरुंदवाड मे 
बालक पिष्णु रियासत के राजकुमार के साथ खल रहा था। बच्चे पटाल उड़ा रहे 
थ | एक गील पटाखे का नजदीक से फूक मार कर उड़ाने शी +शिश की तो बारूद 
के स्फोट से विष्णुका मुंह झलस गया । तुरंत श्रीमंत दाजासाहब ने मिरज के डॉक्टर से 
इलाज करवाया । मुद ते| पृषवत्‌ हो गया, पर आख कमजोर रहीं । अब आगे को 
शिक्षा का क्‍या गा ! विष्णु का इलाज करूवाल भड़भढ़ं नामक डॉक्टर गाने के 
शातीन थे । उन्होंने सलाह दी ॥क यह बालक संगीत की साधना करेंगा तो बड़ा नाम७् 
क्माएगा। संथोगवश मिरज में पं. बालकृष्णबुवा राजगायक नियुक्त हो ही गए, थे। 


प्ररणा का प्रस्थान-बैंदु ॥ १३ ॥ 


श्रीमंत बालामाहब के आदेश से थे विष्णु के गुरु बन गए. और ७-८ वर्ष तक उनके 
मार्गदर्शन में विष्णु ने विधिवत्‌ संगीत का प्रशिक्षण प्राप्त किया । 


उपयुक्त संयोगात्मक घटनाओं के फलस्वरूप उच्च कोर्ट के संगीत के साथ मिरज 
का जो गठबंधन हो गया, उसका आनुषंगिक लाम पं. पिनायकराव पट्वचनन को अपन 
बालवयस में ही प्राप्त हुआ। परंतु विनायकराव जी ने संगीत के क्षेत्र भे जो महान 
कार्य क्या, उसका अ्रेय केवल ट्स सांगीतिक अनुकूलता को ही नहीं देना चाहिए | 
उनके चरित्र गठन आर व्यक्तित्व विकास मे तीन घठणो का योगदान लक्षणीय € | 
इसमे एक है श्रीमत बालासाहब का अनुग्रह, जिसके संबंध भे काफी कुछ कहा गया 
दे | दूसरा हूं मद्ान्‌ गुरू प॑. विष्णु दिगेवर की संगाग में सादीपनी के कृष्ण की तरड़ 
रहने का अवसर और तीसरा घटक हे पारिवारिक संस्कार | 


पटवर्धन घगना 

प्‌. विनायथकराव जी का जन्म जिय : दोक्षत-पटवधन ? नामक कुलीन पारवाग में 
हुआ उस पटवथन घराने के संबंध मे कुछ बताने के पूव प्रठ्ठभूमि के तार पर महाराष्ट्‌ 
फे विवसित मध्य वित्त वर्ग करी सबसामान्य विशेषताओं का बयान करना असंगत नहीं 
होगा; क्योकि 'दीशात पटवर्भन ? परिवार टस वर्ग का ही एक प्रॉतनाबि था। 
महारा'८ प्रदेश की सबसे लक्षणीय विशेषता यह रही है कि यहा पहले जमाने से ल4२ 
अद्याव।ब्र जीवन के समम्त ऊगा से संतंधित गतिविधियां की बागट्रोर उच्च एव नम्न 
मध्यम वर्ग के ढाथ में रटी ८ | राजनीति में लोकमान्य तिलक और महांत्मा गाभी +॑ 
गुरु गोपाल ऋृष्ण गोखले, साहित्य मे हग्भिऊ आपडे आर कशवसुत, संस्कृत विद्या- 
ध्ययन भ सर राम कण्ण भाडारकर, समाज-मुधार गे गोपालगाव आगरकर और महान्गा 
फुल, संगीत क॑ क्ष+्र भे * चतुरपाॉडत? विष्णु नारायण भातखड आर पं. विष्णु [दगबर 
पलसकर आग टसी प्रकार के अन्य सास्कृतिक लक्षेत्रो मे अनक ऊची आत्माओं। न 
महाराष्ट क॑ इतिहास का ।नर्माण किया है | 


इस मध्य वित्त वगे को ।वकास-यात्रा में सर्मान्वत रूप से तीन उपासनाएं अनु 
स्थूत रही ह--विद्योपासना, बलोपासना एवं क्लोपासना। एक तरफ महारा? पर 
शिवाजी महाराज के आत्मगारव तथा स्वाधीनताबाद का संस्कार हैं तो दूसरी तरफ 
समर्थ रामदास को समाजसेवा आर बलोपासना का संस्कार है। इसीमे ज्ञानेश्वर, 
नामदव, तुकाराम आदि संतो की ज्ञानात्मक भक्तिभावना का भी संस्कार जुड़ा हुआ 
है। क्लोपासना का संस्कार महाराष्र न बाहर से ग्रहण किया किंतु उस कला को 
वासनात्मक चोचलो का साधन न बनाकर उसे सास्कृतिक अभ्युदय का आधार 
बनाने को साधना महाराट्र ने अपने बुद्धधाद और सच्चरत्रसंपन्नता के बल पर की है । 


॥ १४ ॥ वन्दे विनायकस 


स्वातंत्यपूर्व काल में महारा0 के तत्कालीन मध्यम वर्ग के परिवारों मे अनेक विशेपताए 
विद्यमान थीं। ये लोग पारिवारिक अनुशासन के बड़े कायल थे। धार्मिकता और 
सादगी का मानो इन घरों पर पहरा था। ऐसा एक भी घर नहीं था जहां नित्यप्राति 
दोनों समय पूजापाठ, आरती वरगरह न होते हो। स्वावलंबन इनका एक और विशेष 
गुण था। एक तरफ ये लोग रुढिप्रिय थे तो दूसरी ओर विद्या के क्षेत्र से बड़े 
प्रगातशील और साहसी थे। सादा आचार ओर उच्च विनार इनका बाना था। धनी 
मध्यमवर्भीय भी ऐयाशी ओर फिजूलखचों से बराबर दूर रहते | एक एक पाई को 
जो ठते रहना और उसके लिए आत्यतिक मितव्यायता को जीवन का अटल नियम 
बनाना मानो इनका ध्येय था। इस प्री गुणसंपदा मे और दो प्रद्वत्तियों ने चार चांद 
लगा दि! थे-- अनुशासन और शचिता। प्रायः प्रत्येक घर के बालको तथा युवका पर 
यह बधन था %+ थे सुबह जल्दी जागेगे, कुएं, के ठंडे पानी से नहाए्गो, टसके बाद 
सध्यावद न करेगे और सूर्यनमस्कार-दड-बंठक आदि कसरत करेंगे | घर का टूर सदस्य 
अपन कपड़े खुद घोण्गा और जद्मा तक दो सके अपना काम किसी दूसरे से न करा 
लेगा। ध्ययानिष्ठा और आत्मसम्मान दस वे के ओर दो विशेष गुण रहे ह। यहां 
के अनेक प्रातिनिधिक परिवार किसी ने किसी राष्टीय-संस्कृतिक ध्येय से बराबर 
कीर्यप्रवण गहते आये है। शोध-कार्य ओर विद्याध्ययन के पीछे अपनी सारी जायदाद 
लुटानव,न विद्वानों की भी यहा कमो नदी । आत्मसम्मान ऐसा कि टूट जाएंगे किंतु 
अपने तत्व से किनारे नदी इटेगे। आर हृदय +ी पवित्रता के बार मे तो कहना दी 
क्या ! इस गोस्वामी तुलसीदास के शब्दों भे ही वणित किया जा सकता है -- 


बालकाड के एक प्रसंग भे जनक पुरी फे उपवन भे बालयुवक रामचद्र के प्रथम बार 
सीता से चार नोचन होते ६, तब + अपने अनुज लक्ष्मण से कहते हं--- 


ग्घुवासन्हकर सहज सुभाऊ। मन कुपंथु पग धरद न कोऊ ॥ 
मोदि आतसय प्रतीत मन केरी। जेदि सपनेहुँ परनारि न हेरी ॥ 
जिनके लहहि न ।रपु ग्न पीठी ! नहि पावहि परतिय मनु डीटी ॥ 
मगन जिनके लहहि न नाही। ? रूग्वर थोर॑ जग माही ॥ 

( रघुवरशियं। का यह सहज स्वभाव है कि उनका मन कमी कुपथगा।मी नहीं बनता। 
मुझे पक्का विश्वास हक इस वश के किसीन भी सपने तक में परनारी पर आस नहीं 
उठायी ह। युद्ध भे शत्रु को इनकी पीठ कभी दिसख्राई नहीं देती | इनके सन या दृष्टि पर 
परनागी का कुछ भी प्रभाव नहीं पहुत।!' जाचक की इनके घर से कभी “ नहीं ? शब्द 
सुनना नहीं पटता |. . .) 


ह सारा वर्णन +तना उदात्त है! यह समृचा वर्णन महाराष्ट्र के तत्कालीन 


प्रेरणा का प्रस्थान-बिंदु ॥ ५५ ॥ 


ग्रातिनिधिक मध्य-वित्त परिवारं। पर भलीमाति चरितार्थ होता है । यहां पर प्रस्तुत बात 
यह है कि पं. विनायकराव पटव्धन को यद्द सारी गुणसंपदा विरासत मे प्राप्त हुईं थी। 


हम यह कह सकते द कि : शुच्रीनां श्रीमतां गेहे योगश्रष्टो इमिजायते | ? ( शुचित्व- 
संपन्न और संग्रांत परिवार मे योगश्रण्ण आत्मा को पुनः जन्म प्राप्त होता है। ) का 
गीतावचन पं. बिनायकराव जी के बारे मे प्रकारांतर से चरितार्थ होता है। उन्हांन जीवन- 
भर संगीत-योग-साधना ही की | गुरु ने जो दिया उसे ओर अधिक ऊजस्बित कर के 
उन्होंन भारत देश को लोठा दिया। थे मानो अपने गुरु की प्रतिमूर्ति थे। गुरु के प्रात 
बसी ही जाज्ज्वल्य निष्ठा, वैसी ही ध्येबधर्मिता, वसा दी आत्मगौरवयुक्त स्वभाव, वेसी ही 
चारित्रसंपन्नता और बसी ही कर्मठता। ऐसे नायाब शण अनायास विशीके व्यक्तित्व मे 
अवतरित नहीं होते। उसके लिए, बसी ही भूमि ओर पसे संस्कारों की नितात आवश्य- 
कता होती है। पटवधन घराना मिरज मे पी।ढ़र्थों से प्रसद्ध है। राजा ओर प्रजा दोनो 
में यह उपनाम प्रर्चालत था। महाराष्र के ब्राह्मणों मे तीन वर्ग मिलते हैँ : चित्तपावन, 
करादे और देशस्थ। पटवर्धन उपनाम प्रथम तथा द्वितीय वर्ग मे आता है| मिरज 
कुरुंदवाड, जमाखिटी (कर्नाय्क ) आद रियासतों के राजवश का उपनाम 
पटवधन ही है। इन सब घरानों का आपसी रिउ्ता है| विनायकराव जी का घराना 
जिस : दीक्षित-पट्वर्धन ” नाम से पहचाना जाता है उस वरा फे कुछ ले।ग॒ सिर्फ 
दी।नत उपनाम का ही उपयोग करते पाए जाते है। * पटवर्धन ' नामामिधान संभवतः 
व्यवसाग्रवाच्रक है। कहा जाता है कि इस उपनाम का सूजत्रपात गोवा में १२रूवी शताब्दी 
में हुआ | * पथ्वर्घन ? का अर्थ है पठ का वघन करनवाला याने कपडे के आकार को 
बदलनेवाला | * पटवधन ? का संय्रध द्रौपदी को वस्त्र पूरनेवाल श्रीकृष्ण के साथ भी 
जोड़ा जाता है, +तु वद आजकाग्क ताौरपर ही मानना चा।हए,। अस्तु । 


ये दीक्षित-पटवत्रन दशग्रथी ब्राह्मण थे। इनका पतृक व्यवसाय धार्मिक कार्य सपन्न 
करना था। घरपर आग्रहोत्र सुराक्षत था। विनायक के दादा लब्धप्रतष्ठ महाजन 
थे। खेती-बाटी मी कम अधिक मात्रा भे थी। परिवार किसी विशाल वटवृक्ष की तरह 
विस्तृत था। महज बच्चो को गिनती करेगे तो तीस-चावीस तक आसानी से पहुंचती 
थी। इतन सब बालबन्चों वो मिठाई ।खलान जसा एक साधारण काम भी कितना 
मुश्किल गुजरता होगा ! लेकिन विनायकराव जी खुद बताया करते थे कि हमारे दादा 
न किसी हलवाई को माकूल-सी रकम कज के रुप मे दी थी। मृलधघन साबित ही रहा 
था, एमए, उसके सूद के रूप में हलवाई थी ओर से मिठाई को आपूर्ति (सप्लाई) 
होती थी। सारांश यह $ ' झुचीना श्रीमताम्‌ ' की शर्त पूरी करनेवाला यह खानदान 
थ्य | सभी जन सुविद्य थ, पुराने रीतिरिवाजा को सभालनवाल और धार्मिक प्रवृत्ति का 
अवनंब करनवाले। 


॥ १६ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


परंतु विनायक राव जी के पूवजों मे गायक-बाढक नहीं के बराबर ही थे। केवल दो 
व्यक्तियों का उन्लेख किया जा सकता हे---गुरुदेव जी पटव्धन ओर केशवराब पटवर्घन | 
ये दोनों विनायकराव जी के चाचा ही लगते थे। गुरुदेव जी पटवबन पखावज वादन मे 
अत्यत निपुण थे । और लाहोर तथा बंबई में प. विष्णु ।दगपर के विद्यालय मे उन्होने प्रमुख 
सहायक तथा तालवाद्य के शिक्षक के रूप भे अपनी सेवाएं समर्पित की थी । श्रीमान केशव 
कृष्ण पटवधन ने पं. बालकृष्णबुवा इचलकरंजीकर से संगीत की शिक्षा पायी थी आर वे 
मिरज मे “गगेश संगीत विद्यालय ? के द्वारा संगीत शिक्षा का कार्य करते थे। संगीत शिक्षा 
क्रा आरंभ यहा गाधर्व मद्मविद्यालय परिवाटी के अनुसार * गादए गणपति? को बदिर से 
ही होता था। इस विद्यालय में अन्य छात्रों के साथ विनायक भी जाता था। पडित जी की 
माता गगाबाई तथा केग॒वराव की माता (वैदिक पडित कृष्णराव दीक्षित की पत्नी) राधा- 
बाई मासेरी बहने थी।मिरज छोड़ते समय प. विष्णु [दगबर को केशवराव से ही आर्थिक 
सदायता मिली थी। यही सं+ध आगे विनायक + लाहोर-प्रयाण के लिए. सहायक हुआ। 


इस ८ दीक्षित पटवधन ? घराने का मिरज रियासत के साथ ओर खासकर राजपरिवार 
के साथ धार्मिक गुरु या राज उयाव्याप की टसियत से काफी घनिष्ठ संघ था | वनाथक- 
राव जी के बबु गोविद जी दीभ्षत आखिर तक ।भक्षुकी व्यवसाय में ही रहे। राजघरान से 
मधत रहने से समाज में मी दन लोगो को पर्याप्त प्रतिष्ठा प्राप्त थी। विनायकराव जी 
अपन बालवयस मे राजवाट़े पर लेलने वान भी जाते थे। श्रीमत बालासाहब के 
पुत्र श्रीमत नारायणराव ओर ।वनायक्राव जी का जन्म १८९८ मे ही हुआ था। यद्यपि 
वनायक्राव जी बचपन भे ही लाहोर चल गये तथाप परवर्ता काल मे इन दोनों में 
पर्याप्त ्नेहभाव विकासत हुआ था | प. विनायकराव जी के द्वारा आयोजित एक 
समारोह में श्रीमत सर+ार नारायणराव ने जो भाषण दिया था, उसमें इसका सक्ेत 
मिलता है। यथावसर उसका भधिक बयान आगे होगा । 


तो, ऐसे मंपञ्न पाग्वार मे विना4बक का जन्म २२ जुलाई १८९८ को हुआ। 
[पनायय्राव जी के चरित्रगठन मे उनक घरल सस्कारों का नितात महत्त्व रहा। सनानोत्तर 
स्तोत्र पठन, सूर्यनमस्काराद व्यायाम तथा अपन कपड़े आप धोने का उपक्रम आदि को 
उन्होंन जीवनमर निरपवाद रूप से निभाया | चुनातियो को स्वीकारन की एव सत्यवादता 
आर सच्चरित्रता पर अट्टिंग रहने की जो खमावगत विशेषताएं, उनके सपूर्ण 
व्याक्तत्व मे आभव्यक्त होती रही, उनका उदगमस््रोत उनके पतृक सस्कारों में पाया 
जाएगा। यह तो निर्विवाद है ।क उनके सागीतिक व्यक्तित्व + निर्माण का श्रेय प. विष्णु 
दिगबर को ही है। कितु इन दो घटका के श्री /+ रज रियासत के कृपाछलन्न का भी 
कम महत्व नहीं था, जिसके संबंध में कुछ विवेचन पहने हो चुका है। आगे के प्रृष्ठो 
में भी कुछ विशिष्ट घटनाओं के संदर्भ मे उसका जिक्र होता रहेगा । 


प्रेरणा का अस्थान-ब्रिंदु ॥ १७ ॥ 


पं. विनायकराव जी ने हिंदुस्थानी संगीत के प्रसार और विस्तार का जो महनीय 
कार्य किया वह अपने समर्थ गुरु के पावन पदचिद्दनों पर चल कर ही किया। कतृत्व- 
संपन्न व्यक्तियों की जीवनधारा का प्रवाइ अनुकूल आर प्रतिकूल दोनों परिस्थितियों में 
से गुजरता है। अनुकूलताएं उनके मार्ग को प्रशस्त कर देती हैं, तो प्रतिकूलताएं, 
उनको परीक्षा ल कर तपे हुए सोने को तरह उनकी सुप्त सामथ्य की आमा को 
और भी विकीर्ण कर देती हैं। यह तथ्य पं. विष्णु दिगबर के जीवन पर जिस प्रकार 
चरितार्थ हुआ प्रकारांतर से वह पं. पिनायकराव जी के जीवन पर भी चरितार्थ 
हुआ। इस दृष्टि से पं. विष्णु दिगंबर के व्यक्तित्व और कृतित्व से परिचित हुए 
बिना पं. विनायकराव के जीवन-चरित्र का सही आकलन ओर मूल्यांकन नहीं हो 
सकेगा । 


महनीय गुरु का संगीत आंदोलन 


पं. विष्णु दिगेबर पछुसकर भारतीय सांस्कृतिक पुनरुत्थान के अग्रदूतों में अग्रणी 
ह। उनके जन्म के समय संगीत की स्थिति कई कारणों से निंताजनक्र थी। एक तो 
यह कि संगीत या तो राजमहल मे केद था या तवायफों की कोठियों पर उसका बाजार 
लगता था। राजमद्दला मे अलबत्ता गायक-बादक| की पूछताछ होती थी; किंतु वह 
शासकों ओर उनके मातह॒तों की चित्तलहरी का मामला था। राजकृपा कब *राजकोप 
में बदल जाए,, इसका कोई भरोत्षा नहीं था| फिर भी संगीत को सुरक्षित रखने का 
श्रेय इन्द्रीकोी देना होगा | लेकिन इसके जो आनुषंगक परिणाम हुए, वह संगीत 
के लिए. हितकर नहीं थे। एक तो राज॑दरबार के ऐकांतिक आश्रय के कारण जन- 
सामान्य से संगीत का संबंध टूट-सा गया था और दूसरे यह कि राजाश्रय के कारण 
गायक-वादक कलाकारों में एक फक्कड़ाना लापरवाही आ गयी थी। वे अपने 
सांस्कृतिक दायित्व की ओर से आंखें मूंदे हुए. थे। विद्या को छिपा-छिपाकर रखते 
थे। शागिद तक में अंधानुकरण के सिवा आर कुछ भी कर सकने की हिम्मत नहीं 
थी। न तो राग का नाम पूछ सकते थे, न बंदिशां के सही शब्द जान सकते थे ओर 
न राग में वादी-संवादी, आरोह-अवरोह आदि के बारे में कुछ पता कर पाते थे। उस्ताद 
जब मर्जी ओर जो मर्जी जो कुछ रुखाएगा उसीपर संतोष मान कर उन्हें अगले 
शानकण की ताक मे मेघप्यासे चातक की तरह रह जाना पड़ता था। इने-गिने 
अपबाद छोड़ दें तो उस्तादों में चरस, गांजे, शराब आदि का चस्का, धनलिप्सा 
तथा शागिदी की असहायता का नाजायज लाभ पाने की प्रवृत्ति आदि कई व्यक्तिगत 
“दोष पैदा हुए थे | इस परिस्थिति के परिणामस्वरूप संगीतसाधना के लिए उत्सुक 
अनंका युवकों को आंसू बहाने पढ़े हैं, उनपर आत्महत्या पर उतर आने की 


॥ १७ ॥ बन्‍्दे विनायकस्‌ 


बारी आयी है। पिछले पृष्ठों में इन यंत्रणाओं के बारे में कुछ उल्लेख हुआ ही है, 
पं. रविशंकर के गुरु अललाउद्दिन खांसाहब ने अपनी कहानी, अपनी जबानी बतायी है। 
उसे पढ़ने पर इसका अनुमान हो सकता है कि १९ वीं शताब्दी के उत्तराध में संगीत 
साधना किस तरह “सूली ऊपर सेज ? थी। अल्लाउद्दिन जी सरोद वांदक उस्ताद 
अहमद अली के पास गंडाब्ंध शिष्य बन कर आठ साल रहे; फिर भी विद्या के नाम 
पर कुछ नहीं पा सके । दूर से सुनकर कुछ अनुकरण करते तो उस्ताद फठकारते 
कि तुम मेरी विद्या चुराते हो | रामपुर रियासत के वादक अहमद अली साहब के 
वालिद के पास भी वे रहे। उन्होंने तो उन्हे कोर। जवाब ही दे दिया। वजह क्‍या 
हुई ! अल्लाउद्दिन के गंडाबंध गुरु को अपने मानधन के पैसे शांगिदों के पास रगने 
को आदत थी। अब्लाउद्दिन ने चार साल में बचत कर के पांच हजार रुपये 
जमा किए ओर वे उनके वालिद के यहां एक मुश्त वापल लाठा दिए.। वालिद ने 
अल्लाउद्दिन को फटकार के स्वर में कहा, “ तू मनुष्य कोटि का जीव ही नहीं है। तू 
विद्य। सीखता नहीं खाता है। इधर मेने कोई राग बजाया उधर तूने उसे निगल 
लिया । तू मांस-भक्षण नहीं करता, तुझे गंजि-वरस जसा कोई चस्का नहीं ओर 
पैसों के बारे में तो तेरी यह हद दज्ज की ईमानदारी! जा में ठुझे कमी नहीं 
सिखाऊंगा. . 4 ? 


संगीत की ऐसी दारुण अवस्था थी। कैसे उसका विकास हो पाता! और समाज 
भी ऐसे सनकी, लतखोर और असंस्कृत कलाकारों को क्‍यों सम्मान देता ? समाज तो 
उनसे चार द्वाथ दूर रहने में ही गनीमत मानता था। इसके फलस्वरूप संगीतकल। के 
बारे में ही जनसाधारण में एक मनोग्रेथि पेदा हो गयी थी। सत्रसे जटिल समस्या यह 
थी कि सीखने-सिखाने को बात तो दरकिनार संगीत विद्या का खुले तोर पर 
प्रददन ओर उसका आखादन भी हो नहीं सकता था। 


पं. विष्णु दिगिबर को इस भयावह स्थित का सामना करना था और उन्होंने मिरज 
से १८९६ मे जो महाप्रस्थान किया वह इस चुनौती को भी भांति ध्यान में रख कर 
ही किया। संगीत क्षेत्र क लिए पंडित जी मह।राज का सबसे बडा योगदान यह रहा 
कि उन्होंने संगीत की सुरसरिता को जनसामान्य के घरों तक प्रवाहित कर दिया। राग- 
रागिनियों, बंदिशां आर उनके मीखने-सिखाने के बारे मे संशय और भय के जो बादल 
छाए हुए थे, वे उनके प्रयत्नों से हट गए,। संगीत की प्राणवान्‌ रोशनी से समस्त वाता- 
वरण नवप्रकाशित हो गया। आठ साल तक गर के मार्गदर्शन में उन्होंने जो विद्या 
पायी, उसे अथक मेहनत से अपने अधिकार मे कर लिया आर बड़ेदा में जाकर वहां के 
राम मंदिर में सभी नागरिकों को न्योता देकर अपना गाना सुनाया। संमवृतः संगीत 
में यह पहला ही अवसर था जब सामान्य जनों के लिए खुने तौर पर उसख्तादी गायन 


प्रेरणा का प्रस्थान-बिंदु ॥ १९ ॥ 


सुनने का मौका मिला हो | वहां से वे आगे बढ़े और मथुरा पहुंच कर उन्होंने स्वरलेखन 
पद्धात का ज्ञान प्राम किया और संगीत को लिपिबद्ध करने की कला को हस्तगत कर 
लिया। इतना ही नहीं तो उसकी पुस्तकें भी लाहोर भे जा कर छपवायीं। संगीत-मुक्ति 
तथा संगीत-प्रतिष्ठा के अपने उद्दश्य को कार्यान्वित करने के लिए लाहार मे ही उन्हाने। 
गाधर्व महाविद्यालय की स्थापना की और सगीत, जो अब तक केवल उस्ताद-कैद्रित थ 
उसे विद्यालय-कैंद्रित बनाने मे पहल कर दी। विद्यालय बना तो उसके साथ उसकी सारी 
व्यवस्था भी आ गयी । समय की पाबंदी, समयसारेणी, पाख्यक्रम, अध्यापको को आचार- 
संहिता, अन्यान्य वाद्यों का प्रबंध, पाख्यपुस्तके, परीक्षा, प्रमाणपत्र इत्यादि संस्थात- 
गत शिक्षा क जो आवश्यक अंग है, उन सबका अंतर्भाव इस संगीत विद्यालय मे हो 
गया | लाहीर के बाद बबरई, फिर नागपुर, पुणे और फिर और और स्थानों पर विद्यालय 
की शाग्वाएं खुल गया। इतना ही नहीं तो नारी वर की संगीत शिक्षा के लिए. अपनी 
पत्नो को तथा अन्य मद्दिलाओं को तेयार करके उसकी भी व्यवस्था पडित जी ने करा 
दी। या संगीत का एक ज्ञानयज्ञ ही आरंभ हो गया। 


किंतु इस जश्ञानयज्ञ मे शिथिलता और आलस्य के दोप न आने पाए, इसके लिए 
पंडित जी ने अपने विद्यालय मे “ उपदेशक ” नामक एक वर्ग का निर्माण किया | इन उप- 
देशक शिध्यों को पंडित जी नो वर्ष तक विद्यालय में रग्ब लेते थे आर उनके निवास और 
अन्नजल का प्रथथ विद्यालय थी ओर से करा कर उन्हें विनामूल्य विद्यादान करते ! 
इसके बदलने में थे अपेक्षा रखते कि ये शिष्य निचली कक्षा के छाज्रो को सिस्‍्चाएं, और 
शिक्षा-समाप्ति के बाद अगले जीवन मे संगीत-प्रसार का ही दायित्व निभाएं । 


पंडित जी का यह कार्य ईसाई मिशनरियों के ढंग का था ओर पं. विनायकराव जी 
इसी उपदेशक वर्ग को फलश्रत थे। उनके साथ ही सर्वश्री ना. मो. खरे, -बामनराव 
पाध्ये, ओकारनाथ ठाकुर, नारायणराव व्यास, गोविदराव देसाई आदि इसी उपदेशक 
वर्ग में समाविष्ठ थे । ये सभी जन इस संगीत प्रसार के कार्य मे जुय गए. और पंडित जी के 
जीवनकाल में ही उनका यह संगीत-अभ्युत्थान-आठटोलन सफलता को [दशा मे अग्रसर 
होन लगा। इस सफलता के पीछे पडित जी की जाज्वल्य ध्येयनिष्ठा थी। इस आदोलन 
के मृल में उनका कोई व्यक्तिगत स्वार्थ नहीं था। उनको दर कृति संभीतोद्धार के 
उद्देश्य से ही प्रेरित थी। संगीतसेबी भी एक प्रतिष्ठित तथा सम्मानथयीग्य व्यक्ति होता है 
इसे साबित करने के लिए थे नित्य राजसी वेप भूषा मे निक्लते। यात्रा रेल को प्रथम 
श्रेणी मे करते | प्रायः कोई न कोई उनके इस रंग और रुआब से प्रभावित हो पूछते 
कि आप कौन है! तब वे उतने ही आत्मगौरव से जवाब देते, “मे गायक हू।?” 
"गायक को प्रतिष्ठा मिलने का मतलब संगीत को प्रातष्ठा अम्रद्वा..धा। इसलिए 
उसके व्य।क्तत्व के और पहलुओं को भी विकसित करू, खिल जी का 





॥२० ॥ वन्‍्दे विनायकस्‌ 


गायक-शिष्य केवल महफिली गवेया बनकर ही संतोष नहीं मान सकता था। उसे प्रचार 
कार्य में मी योग देना था। इसलिए, उसमें वक्‍तृत्व और लेखन का भी विकास होनों 
आवश्यक था। पंडित जी ने पहले स्वयं इन गुणों को आत्मसात कर लिया और उनका 
अपने प्रचार कार्य में बखूभ्षी उपयोग कर लिया। 


पंडित जी की शिष्यशाखा में एक ओर विशेषता यह रही कि उनके शिष्य अपनी 
विद्या और तपस्या में कच्चे नहीं रहे। पंडितजी ने उन्हें गायन के साथ वादन और 
वादन के साथ दृत्य का प्रारंभक ज्ञान प्राप्त कराने को व्यवस्था कर दी थी। गांधर्ब 
महाविद्यालय मे तबला, जलतरंग, सितार, व्हायोलिन आदि का भी प्रशिक्षण दिया 
जाता था। विद्यालय के अनुशासन के फलस्वरूप विद्या में प्रवीणता के साथ 
विद्यादान मे ईमानदारी का आदर्श भी शिष्यों के सामने उपस्थित हुआ | पंडित जी 
इन शिप्यो को देशभर स्थान स्थान में होनेवाली महफिलों भें अपने साथ ले 
जाते, उन्हे तानपूरे पर बिठाते और विद्याप्रदर्शन का भी प्रशिक्षण देत। संगीत के 
« जलतों ? 4 प्रथा आरंभ करनेवाले पॉडत विष्णु दिगबर ही थे। इन जलसो की 
व्यवस्था बड़ी आदर्श रहती थी। ठीक समय पर कार्यक्रम की शुरुआत करना और 
पूर्वनयोजित समय-बंदु पर ही समापन करना उसकी एक लक्षणीय विशेषता थी। 
इसके लिए तानपूरे, तबला आदि साज पहले ही मिलाकर लाए जाते थे। कार्यक्रम पत्रिका 
मुद्रित रूप में श्रोताओं के हाथ मे दी जाती थी | गायन के साथ मृदंगबादन, जल- 
तरंगवादन, तबला तरंगवादन आदि आकर्षक कार्यक्रम भी रग्र जाते थ। इन रंगारंग 
कार्यक्रमों के बावजूद पंडित जी हमेशा अपनी अत्यंत ऋणजेजपूर्ण शैली मे संगीत के 
महत्व ओर उसकी अभिवृद्धि मे जनता के योगदान आदि के बारे में एक छोटा-सा 
भाषण देते, जिरुसे श्रोतागण प्रभावत होते | कुल मिलाकर यह अत्यंत अभूतपूर्व 
सगीत आंदलन था आर इस आंदोलन की विशेषता यह रही कि वह सफल हो कर 
ही २हा। इस सफलता के पीछे जो दाशंनिक रहस्य छिपा है उसे हिंदी के लब्धप्रतिष्ठ 
कवि डॉ. धर्मबीर भारती के “अंधा युग ? काव्य-नाठक मे एक अन्य संदभ में 
आए हुए अंमप्राय से हम जान-पहचाग सकते हैं--- 


जब कोई भी मनुध्य 
अनासक्त हो कर, चुनाती देता है इतिहास वे 
उस दिन नक्षत्रों की दिशा बदल जाती ह। 


आओर सचमुच यही हुआ। निःसंदेह इस “ विप्णु दिगंबर संगीत आंदोलन ” के मधुर 
फल के रूप में ही आज देश और देश के बाहर भी संगीत को उसकी खोयी हुई« 
प्रतिष्ठा पुनश्च प्राप्त हो सकी है । 


प्रेरणा का प्रस्थान-बिंदू ॥ २१ ॥ 


इस आंदोलन के फलस्वरूप कलाकार तो पेदा हुए ही। परंतु उससे भी बढ़कर 
संगीत का “ कान ? रखनेवाले कद्रदान श्रोतागण भी पदा हुए, जिन्हें स्वयं पंडित जी 
महाराज ने “ कानसेन ” की उपाधि दी थी। और ध्यान रहे, प्रस्तुत आंदोलन का 
यह भी एक उद्देश्य था। उन्हींके समकालीन विख्यात गायनाचार्य भास्करब्ुवा बखले 
के प्रकट उदगार हैं--- “ विष्णुबुवा के संगीत प्रचार के फलस्वरूप ही आजकल हमारी 
कला की सच्ची कद्र होने लगी है। ”? 


आदर्श गुरु, आदर्श शिप्य 


पं. बिनायकराब जी इसी देदीप्यमान अदभुत संगीत आंदोलन को सफलतम उपज 
बनकर अपने कार्यक्षेत्र मे अग्रसर हुए। उनकी सफलता के लिए, प्रस्तुत आंदोलन 
* प्रेरणा का प्रस्थान-बिंदु” बना। गांधव महाविद्यालय के उपदेशक बग के अंतर्गत संगीत 
शिक्षा का दायित्व निभाते हुए. अनेक ऊचे गायक-वादका के समवेत काम करने का अवसर 
उन्हे मिला। विद्यालय के प्राचार्य स्वयं विष्णु दिगबर थे। उपप्राचार्य पं. गुरुदेव जी 
पटवधन थे, जो मृदग-तबलावादन सिखाते। सर्वेश्री ना. मो. खरे, फेशवराव दातार, 
नारायणराव खांडेकर, वी. ए. कशालकर, पंडित जी को पत्नी तथा श्रीमती बानुबाई 
अध्यापक वर्ग मे थे। इसके साथ ही उपदेशक वर्ग मे विनायकराव जी के अतिरिक्त 
सवश्री बाबूराव गोखले, शक्रराव पाठक आदि का समावेश था। आगे चलकर इस 
वग भे सर्वश्री नारायणराव व्यास, शंकरराव व्यास, आकारनाथ टाकुर, वाशनराव पाध्ये 
इत्यादि शिष्य शामिल हो गए.। इनमें से लगभग सभी ने अपनी अपनी रुचि के 
अनुकूल नाम कमाया और संगीत के क्षेत्र मे अपनी अमिट छाप अफकित की। इनमे से 
कुछ खास शिष्यो ने ग्रंथलखन, भाषण, विद्यालय-संचालन आदि के द्वारा अपने गुरु 
का भरसक अनुगमन भी किया । 


विनायकराव जी की विशेषता 

परंतु यहां उल्लेखनीय यह है कि इस समस्त शिध्य समुदाय में पं. विष्णु दिगेबर के 
कार्यकतृत्व का वास्तविक प्रतिबिंब यदि क्रिसी शिष्य के जीवनकार्य मे प्रतिफलित हुआ 
हो तो पं. विनायकराव जी के कार्य मे ही हुआ | पडित जी महाराज ने जिस ध्येयधर्मिता से 
संगीत प्रसार का गठबंधन सदाचार-संपन्नता एवं सांस्कृतिक अभ्युत्थान के साथ किया 
उमी ध्येयधर्मिता से पं. विनायकराव जी का व्यक्तित्व आमूलचूल अनुप्राणित था। 
उन्होंने केवल महफिली गवैया बने रहने में संतोष नहीं माना। उस क्षेत्र में तो उन्होने 
उचित सम्मान और गौरव पा ही लिया, परंतु उसके साथ ही साथ हिंदुस्थानी शास्त्रीय 
' संगीत का प्रचार-प्रसार तथा उस संगीत के प्रशिक्षण के कार्य को भी उन्होने उतना 
ही प्राधान्य दिया। इस त्रिविधात्मक ध्येय के सामने उन्होंने जीवन के अन्य तमाम 


॥ २२॥ वन्‍्दे विनायकस 


प्रलोमनो को नगण्य माना और अंतिम सांस तक ध्येयपूर्ति में दत्तचित्त रहकर गुरु-ऋण 
से भली भांति उऋण हुए। 


दिंदुस्थानी संगीत-जगत्‌ में महफिली गवैयों की एक लंबी परंपरा रही है। इधर 
महाराए् में ही विनायकराव जी की युवावस्था मे उस्ताद अल्लादिया खां, अबदुल करीम 
खां, रहमत खा, पं. भास्करबुवा बखले, पं. रामकृष्णबुवा वश्े जसे धुरंधर गायक अपनी 
संगीत कला से रसिकों के कान तृत्त कर रहे थे। पं. विनायकराव जी के समकालीन गवैयो 
मे मास्टर कृष्णराव फुलब्रीकर, पं. भीमसेन जोशी के गुरू प. सवाई गंध, श्रीमनी 
फेसरबाई केरकर, मोगूबाई कुर्डकर तथा हीराबाई बडोदेकर थे जिनके गायन का आस्ाद 
पाए हुए गुनिजन आज भी विद्यमान है। इन सभी बुजुर्ग कलाकारों ने गानरासको को 
स्वर्गीय संगीत सुनाकर प्रकारांतर से संगीत का प्रसार ही किया | परंतु उनके महफिली 
गायन के पीछे संगीत के प्रसार एव प्रतिष्ठा की उत्कट ध्येयासक्ति और दुरद्दृष्टि नही 
थी, जो प. वेष्णु दिगबर ने दिखायी और जो सामान्यतः सभी शिप्यो में ओर पिशेषतः 
प. विनायकराव जी मे संक्रमित हुई । 


पं. पिनायकराव जी का जन्म उस संक्रातिकालीन कालखड मे हुआ जब 
महारा? मे राजनीति, साहित्य, संस्कृति इत्यादि सभी में पुनरुत्थान हो रहा था। संगीत 
के पुनरुत्थान को तो खर्य उनके गुरु ही लाए थे। उनके साथ प. विष्णु नारायण 
भातखडे का भी नाम नहीं भूल सकते, जिन्हाने “ हिदुस्थानी संगीत पद्धति ” को सात 
भाभी में प्रकाशित करके संगीत का महदुपकार किया आर संगीत साधका के वास्ते सदा 
के लिए. उपयुक्त एक ज्ञानसागर उपलब्ध कर दिया। राजकीय क्षेत्र मे वह लोकमान्य 
तिलक का कालस्वड था। महाराए का हर समझदार व्यक्ति * तिलक महाराज ? के 
नेतृत्व मे प्रभावित था और राष्ट्रीय भावना उसकी नस नस मे भरी हुई थी | राजनीति 
के समान ही साहित्य के क्षेत्र मे भी मदहाराए् ने बगाल के साथ ही अंगड़ाई ली थी 
आर यहा कविता, उपन्यास, न।टक, आदि विविध नए, नए प्रयोग हो रहे थे | बंगाल 
ओर महाराष्र के बारे मे एक बात समन्वित रूप मे परिलक्षित होती है कि यहां 
पुनरुत्थान की हवाए भारत में सब से पहल बहने लगीं। इसका एक कारण भी है। 
सर्वप्रथम विश्वविद्यालयों की स्थापना १८५४ मे इन्हीं प्रदेशों मे (मद्रास मे भी इसी वर्ष 
विश्वविद्यालय खुला ) हुई थी, जिससे व्यापक सामाजिक प्रबोधन के लिए. अनुकूल 
पृष्ठभूमि बन गयी थी। इस अनुकूलता का लाभ परोश्षतः प. विनायकराव जी थे 
कार्य को मिलना स्वाभाविक था | 


इसी कालस्बड में नाठक क॥ क्षेत्र में महाराष् ने बहुआयामी प्ररगात करना 
आरंभ किया था। एक तरफ गद्य नाठक प्रस्तुत होते रहे और साथ साथ 
संगीत नाठक भी खेले जाते रहे। “ संगीत नाठक ” महाराष्र को अपनी एक खासियत 


प्रेरणा का अस्थान-बिंदु ॥ २३ ॥ 


रही, जिसका अप्रत्यक्ष संत्रंध शास्त्रीय संगीत के साथ भी जुड़ गया था। ( संप्रति यह 
परंपरा क्षीगावस्था में है। ) इन नाठका मे रंगमंच पर गद्म संवादों के बीच पद्मसंवाद 
भी बोले याने गाए, जाते थे। आरंभ में ये पद्मयसंवद केवल स्वरताल के साथ 
तरनन्‍्नुम पर प्रस्तुत किये जाते थे। किंतु बाद में जब तक पं. विनायकराव जी गाने में 
तैयार होकर अपने प्रचार काय के निए प्रस्तुत होने को थे, तब तक ये गीत शास्त्रीय 
संगीत की शेली पर गाए जाने लगे। कतिय्य नाटक मंडलियां ऐसे नाटक प्रस्तुत 
करने लगीं। इनमें आरंभ में किलॉस्फर नाठक मंडली और बाद में गंधर्व नाटक मंडली 
का नाम इस क्षेत्र में अग्रगण्य रहा | गंधर्व मंडली के मालिक श्रीमान्‌ बालगंधर्व संगीत 
रंगमंच के एक अनभेषेक्त सम्राद थे। रंगमंच-गायन मे उनके जैसा गायक न पैदा 
हुआ न होगा। विनायकराव जी के इस जीवनकाल से इन नाठकों के साथ साथ 
कीर्तन परंपरा भी महाराष्ट्र मे प्रचलित रही थी, जिसका जिक्र पहले दो चुका है। 


ऐसे वेभवसंपन्न वातावरण में पं. विनायकराब जी अपनी संगीत शिक्षा पूरी करके 
अपने गुरु द्वारा बताए हुए का को अग्रसर करने के लिए. उत्साह के साथ बढ़ने 
की तैयारी में थे। #तु नियति-नटी कुछ दूसरा ही रंग दिखलाना चाहती थी | उसके 
प्रताप से पं. विनायकराव जी के सांगीतिक जीवन में कई दूसरे-तीसरे मोड़ उपस्थित 
हुए। इन सब + बारें मे जानना जरूरी है।। परंतु उसके पूर्व विनायकराव जी के बचपन, 
घर-परिवार तथा संगीत शिक्षा आंद के संबंध मे निकट से कुछ मालम कर लंना 
समुत्रित होगा। 


॥ २४ ॥ वन्दे विनायकम 
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साधना के पथ पर 


प्रायः यह देखा जाता हे कि असाधारण कतृत्वसंपन्न व्यक्तियों की जीवनयात्रा सीधी, 
सरल गति से नहीं चलती | प्रतिकूल परिस्थितियां उनकी परीक्षा लेती हैं और इसीमें से 
उनके जीवन का पथ प्रशस्त होता जाता हैं। बाल विनायक के बारे में ऐसा ही हुआ | 


२२ जुलाई १८९८ के दिन प्रातः समय मिरज में विनायक का जन्म हुआ । वह 
श्रावण महीने की शुक्ल चतुर्थी थी, जो ( विनायकी चतुर्था? कहलाती है और उस 
दिन महाराष्र मे गणेश जी की बड़ी आराधना होती है। दीक्षित-पय्वघन परिवार मे 
गणेश की आराधना पेतृक परंपरा से ही थी। अतः यह नितांत स्वाभाविक था कि इस 
नवजात बालक का नाम भी विनायक ही रखा गया। हमारी धामिक कथाओं में गणेश 
जी के जन्म-समय की असाधारण परिस्थितियों का वर्णन मिलता है। इस < विनायक ! 
के जन्म फे समय तो नहीं तु जन्म के बाद चद ही वर्षो में कुछ ऐसी अप्रत्याशित 
घटनाएं, घटित हो गयीं कि उन-: कारण विनायक के वर्तमान ओर भविष्य की दिशा 
ही बदल गयी । 


विनायक के जन्म के समय की स्थितियां कितनी अनुकूल थीं, कितनी सुखद ! 
माता-पिता, दादा, चाचा, भाई-बहन, आदि से भरापूरा परिवार था। आर्थिक स्थिति 
सर्वथा अनुकूल। महाजन का ही घर | किसी बात को कमी नहीं थी। 


किंतु बिनायक के भाग्य में माता-पिता का सुख बदा ही नहीं था। उन दिनों भारत 
के किसी भी प्रदेश मे प्लग का दौरा अचानक आ जाता था और बात की बात में 
बड़े बूढ़े-बच्चों को कालकर्वालित हो जाना पड़ता था। इस प्लेग ने उधर पुणे शहर में 
१८८७ में ही प्रवेश किया था आर तमाम शहर को श्मशानवत्‌ बना दिया था। यह 
वही प्लेग था जो लोकमान्य तिलक के खातंच्य-आंदोलन की तीज्रता को बड़ाने में 


साधना के पथ पर ॥ २५ (७ 


सहायक बना था और प्लेग की रोक थाम के बहाने अंग्रेज सिपाहियोंद्वारा नागरिकों पर 
होनेवाल वहशी अत्याचारों के प्रत्युत्तर में रेण्डसाइहब का वध करने के अपराध में 
वीर चापेकर बंधुओं को मृत्युदड दिलाया गया था। 


प्लग का यह दौरा मिरज पर भी बरपा हो गया और उसके बहुत भयानक परिणाम 
दीक्षित-पटवर्धन परिवार को भोगने पड़े। विनाथक की उम्र के चौथे वर्ष में ही उसकी 
माता को प्लेग का शिकार होना पड़ा ओर ८-१० महीनों के अंदर दी विनायक के 
पिता नारायणराव भी अपनी पत्नी के अनुगामी बन गए। इतनी छोटी उम्र में --- 
केवल ५ वें वर्ष में --- माता और पिता दोनो का कृपाछत्र छिन जाना कोई साधारण 
आर्पात्त नहीं थी। कितु सम्मिलित परिवार के कारण विनायक पर एकदम- से आसमान 
नहीं टूट पड़ा। सम्मिलित परिवार प्रथा नई रोशनी के कारण आगे बदनाम हुई ( और 
अब तो उसकी कमर ही टूट गयी है) परंतु इस पारिवारिक प्रणाली के अपने कुछ 
लाभ अकय थे। घर का सारा कारोबार बड़े पुरुष के हाथ में रहता था, जिससे 
परिवार के छोटे सदस्य दायित्व-चिंता से मुक्त रहते थे। विनायक के बचपन में 
घर के करता-घरता उसके चाचा थे। उन्होंने विनायक के भरणपोषण का भार 
संभाला | पिनायक के एक चाचा श्री. केशवराव पठवचन का उल्लेख पिछले अध्याय 
में हो चुका 8। आपने गुरूवर बालकृष्णबुवा इचलकरंजीकर से गायन सीखा था। 
१९०५ से १९०७ तक इन्हीं कंशवराव जी ने अपने ' गणेश संगीत दिलद्यालय ? भ 
बिनावयक को संगीत की थोड़ी प्रार्थामक शिक्षा दी थी। यह एक तरह से संयोग की 
बात थी कि आगे जिस गुरु का (पं. विष्णु दिगबर का ) मार्गदशन विनायक को 
मिला, उन्हींके गुरुबंधु से उनकी संगत-शिक्षा का शुभारंभ हुआ। 


माता-पिता की मृत्यु के बाद अगले ही वर्ष विनायक का उपनयन संस्कार हुआ। 
उस जमाने में आह्मणवर्ग में इस जनेऊ संस्कार का महत्त्व बहुत था। पुरानी भारतीय 
परंपरा के अनुसार इस संस्कार के बाद बालक का ब्रह्मचर्याश्रम शुरू हो जाता था 
ओर विद्योपासना एवं वलोपासना का दोर बड़ी दृढ़ता के साथ जारी हो जाता था। 
यों देखा जाए, तो उस छोटी उम्र में विनायक को अपने माता-पिता के चिर वियोग 
का कुछ एहसास भी नहीं हुआ होगा | घर में हमउम्र बालबच्चों की पलटन भी कम 
नदी थी। उन सबके साथ उठते-बैठते, हंसते-लेलते विनायक् का बचपन अपनी मौज- 
मस्ती मे बीतने लगा। 


इस सिलसिले में एक रोचक संदभ का बयान करना उचित होगा। वस्तुतः यह 
प्रसंग बहुत आगे का याने १९६६ का है, तथापि अंरातः उसका संबंध विनायक के 
बचपन से है | दि. २५ फरवरी १९६६ को मिरज में विनायकराव जी द्वारा स्थापित 


॥ २६ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


: विष्णु दिगेबर स्मारक मंदिर ! का उद्घाटन मिरज नरेश श्रीमंत नारायणराव ऊर्फ 
तात्यासाहब मिरजकर की अध्यक्षता में हुआ। उस समय श्रीमंत तात्यासाहब ने जो 
भाषण दिया उसका कुछ अंश ज्यों का त्यों ( अनुवादित रूप में ) देते हँ--- 


“८ आज के समारोह के संयोजक पं. विनायकराव जी के संबंध में कुछ कहना 
जरूरी है। हमारे इस स्मारक मंदिर के पास ही हमारे पूर्वजों का * माधव जी का 
मंदिर ! हैं। इसी मंदिर के पड़ोस में इन पंडित जी का घर है। वहीं 
इनका जन्म हुआ। मेरे बचपन में हमारी माताजी पास-पड़ोस के बालकों को 
हम भाइयों के साथ खेलने के लिए बुलवाती थीं। उनमें ये पंडित जी भी थे । 
ब्रालकों के स्वभाव में ऊंच-नीच का भेद तो रहता नहीं। इस न्याय से खेल 
में मनमानी मारपीट भी हुआ करती थी। उसमें हम भी इन पंडित जी की 
पीय्ते आर वे भी ईंट का जवाब पत्थर से देते। मार खाने के बाद रोना- 
चिल्लाना तो होता ही था। सच कहा जाए तो इन पंडितजी की रोने की आवाज 
सुनने पर उस वक्त हमें जो पुलक का अनुभव होता था, वह आज इनके गायन 
से भी नहीं होता. . « ” 


कसा पारदशक भाव है ! 


लाहोर की दिशा में 


१९०५ में विनायक सात वर्ष काहो गया। उसके चाचा जी ने उसकी स्कूली शिक्षा 
का प्रबंध करना चाहा; किंतु इसी बीच उसे विष्मज्वर को बीमारी हो गयी । आज के 
जमाने मे विपमज्वर एक साधारण बीमारी है, किंतु सो-पचहत्तर वर्ष पहले उसका 
इलाज आसान नहीं था। अनेक रोगियों को प्राण गंवाने पड़ते थे। परंतु इस बीमारी 
से विनायक चंगा हो गया और उसकी स्कूली शिक्षा विधिवत्‌ आरंभ हुईं । इस शिक्षा 
के साथ ही साथ, जैसा कि पहले उल्लेख हुआ है, चाचा केशव क्ृंप्ण पटवधन 
ने विनायक को संगीत की आरंभिक शिक्षा देना शुरू किया था। यह सब तो यथाक्रम 
चलता रहा; किंतु विनायक के अभिभावक्र उसको स्वास्थ्य-चिता से परेशान थे। 
प्लेग का दौरा किसी तरह हट गया था, किंतु उसका जोर पूरी तरह कम नहीं हुआ 
था | फिर विषम ज्वर ने भी बीच में घेर लिया था। सभी बुजुर्ग सोचते थे कि किसी 
तरद्द नारायणराव का यह कुलदीपक सलामत रहे। यहां से दूर किसी सुरक्षित स्थान 
पर रहने का अवसर इसे मिलगा तो कितना भला होगा ! 


ओर संयोगवर घर के द्वितनिंतकों की यह इच्छा पूरी होने का अवसर अपने 
परों आकर उपस्थित हो गया। और वह पं. विष्णु दिगंबर के माध्यम से आ गया । 


साधना के पथ पर ४ २७ ॥ 


हम यह देख चुके हैं कि पं. विष्णु दिगंबर ने लाहौर में गांधर्त महाविद्यालय की 
स्थापना की थी ओर संगीत-आंदोलन को सफल बनाने के लिए वे शिष्य-प्रशिष्या 
का एक मिशनरी दल खड़ा करना चाहते थे। उसके लिए वे संश्रांत परिवार के 
होनहार बालकों को महाविद्यालय में आवासी (रेजिडेन्शियल ) छात्र की तरह 
रखते थे, उनके अन्न-वस्र और संगीत-शिक्षा का भार स्वयं उठाते थे ओर उसके 
प्रतिफल में उन निशनरी छात्रों से उनकी अपेक्षा रहती कि वे जीवनभर संगीत- 
प्रशिक्षण और संगीत-प्रचार का काये करे। जिन बालकों को उनके अमिमावक 

दविद्यालय में भेजते, उनसे पंडितजी बंध-पत्र ( बेण्ड ) लिखवा लेते कि हम बालक 
को नी वर्ष तक्र विद्यालय भें रखेंगे, वह बीच में छोड़कर नहीं जाएगा और यदि जाएगा 
तो विद्यालय द्वारा उसपर जो खर्चा तबतक हुआ हो, उसका प्रतिभुगतान करने को 
जिम्मेदारी हमपर रहेगी । 


#* 


इम बंधपन्न की कड़ाई के बारे मे एक दिलचस्प घटना बताने लायक 6, जो पडित 
जी के एक दूसरे विख्यात शिप्य प. ओकारनाथ से संत्रंभित है। ऑकारनाथ १९१३ 
में बंबई के गाधर्व मद्रविद्यालय में बंधपत्र लिखवाकर प्रविष्ट हुए ओर तीन वर्ष के 
अंदर माहबार ४०० रु. के वेतन पर उजन्रे काठियावाड़ की क्रिसी नाटक कंपनी ने 
उनके बड़े भाई के माव्यम से आमंत्रित किया। भाई ने पंडित जी से ओकारनाथ को 
विद्यालय से उठाने को बातचीत की तब उन्होंने शांतिपूर्थक कहा कि आप खुशी से 
अपन भाई को ल जाइणग्‌ कितु आप को याद होगा कि आपने मेरे साथ ९ वर्ष का 
अनुबंध किया द। बीच में ले जाना चांदंगे तो गत तीन सालो का खर्च आपको देना 
पड़ेगा | बढ़े भाई इतनी रक्रम नहीं दे सकते थे, अतः बात उतने ही पर रह गयी ! 


तो पंडित जी महाराज को अच्छे विद्वासपात्र छात्रों की आवश्यकता थी। उन्हान 
लाहौर में आस पास के प्रदेश से छात्रों को एकत्रित करके उनके लिए छात्रालय 
को व्यवस्था आरंभ कर दी थी। भारत में जहां-जह्ां वे जाते, वहां भाषणों और 
संभाषणों द्वारा समाज के विकसित वगे को संगीत-कल। का महत्त्व समझाने का प्रयास 
करते ओर संगीत-प्रसार क॑ लिए होनहार बरालका को भेजने के लिए. अपील करते | 
इसी बीच १९०२ में पंडित जी की बहन द्वारकाबाई % पति कुरुंदवाडस्थित रामकृष्ण 
गोखल का अकाल निधन हुआ। पंडितजी को १९०५ तक उस तरफ याने अपने 
पिता के गांव जाने का अवसर नहीं मिल सका था। किंतु १९०५ में आप अपनी 
भगिनी से मिलने गए, आर उनकी तीनो संतानों ( पुत्र बाबूराव और ब्रेटी अंबूताई 
आऔर अनसूया ) के साथ उन्हे लाहार ले आये। इन दोनों बेटियो को संगीत सिखलाकर 
उनके द्वारा पंडितजी ने महिलाओं की कक्षाएं चलाना आरंभ किया | इसी दौरान पडित 
जी मिरज गए. ओर अपन पुराने स्नेहियों से तथा आश्रयदाता मिरज-नरेरा श्रीमंत 


॥ २८ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


श्रीमंत बालासाइत्र से मिलि। उस समय दीक्षित-पटवर्थन के घर भी वे गए और वहीपर 
विनायऋ को उन्होने देखा | वे नए छात्रो को खोज में थे ही। यह बालक उन्हे 
सर्वथा अनुकूल लगा। इसके कई कारण थे। एक तो यह कि पंडित जी का इस परिवार 
मे पुराना स्नेहसंबध था। फिर इसी परिवार के दो युवक लाहौर में पडित जी के पास 
पहले ही पहुंच चुके थे ( जिनके बारे मे आगे देखना है )। दूसरे यह कि उन्डे मालम 
हुआ कि उनके ही गुरुबंधु श्री. केशवराव ने विनायक को थोड़ा संगीत सिखाया है। 
एक अन्य कारण यह भी था कि घर के बुज्ञग लोग इस बालक को किसी सुर्रानत 
स्थान पर रखने के लिए उत्सुक थे। इन्ही सब बातो का परिणाम था कि विनायक 
की लाहीर भेजना तय हो गया। 


यद्यपि पाडत जी विद्यालय के विशिष्ट छात्रों के योगणषेम का भार खुद उठाते थे, 
तथापि साधनसंपन्न परिवारों से कुछ शुल्क की अपेक्षा भी रखते थे। पंडित जी के 
कार्य का प्रभाव ही ऐसा था कि मिरज के अधिपति श्रीमत बालासाहब मिरजकर 
विनायक को प्रतिमास १६ रु. को छात्रवृत्ति सात साल तक देने के लिए गाजी हुए | 
विनायक के साथ एक दूमरे बालक नारायण खरे (ना. मो. खरे) को मी यह छात्रवृत्ति 
उन्होने प्रदान की | प्रग्तुत छात्रवृत्ति विनायक राव को प्राप्त होने में उसके दादा 
से भी सह्यता मिली | ये दादासाहब आए्टे नामक पासवाल गाव मे महाजनी रते थे | 
लेग के कारण इनके कई बेटे आर नाती कालवश हो गाए थे। प. विष्णु दिगवर उनका 
बहुत आदर करते | विनायक फ्री सुरक्षा के हेतु वे उसे उनके साथ भेजने के लिए. 
राजी हो गए,। उन्होने श्रीमत बालासाहब के सामने प्रतिजा की कि--“ मेरा नाती लाहोर 
जा कर संगीत मे प्रवीण नहीं बन पाण्गा तो मे एक हजार का जुर्माना दूगा। ? इन्ही 
दादा जी ने प. विष्णु दिगबर की सावधान भी वर ।दया कि यह बालक शझुद्धाचरणवाले 
धार्मिक परिवार में जन्मा है। गवेया बनने की प्रक्रिया में उसका शील बिगड़ना नहीं 
चाहिए | मिग्ज अधिपात न भा पंडितजी को यही चेतावनी दी। और इसमें अनपे।क्षत 
कुछ भी नहीं था। क्थोकि उस जमाने मे गायक्र का सत्तशील होना अपवाद स्वरूप 
ही था। प. विष्णु दिगबर भी इस स्थिति +] जानते दी थे आर उसे बदल डालने के 
लिए ही उन्होंने अपना आंदोलन आरंभ किया था। उन्होंने इन सजनो को अभि- 
वचन दिया कि में विनायक को गुमराह होने नहीं दूगा। बंधपत्र के तहत करार यह 
हुआ था कि विनायक छः वर्ष तक लाहौर रह कर सगीताध्ययन करेगा आर तत्पश्रात्‌ 
तीन वर्ष मिरज मे रहकर गायन को मेहनत और स्वतंत्र रूप से उसपर ।चितन करके 
समय समय पर श्रीमत को गाना सुनाकर 3२? अपनी प्रग॑त का प्रमाण देगा। 


यहां एक पलभर रुककर सोचने के लिए बाध्य होना पटुता हे कि इतने पुरात्रे 
काल में इस दिव्यदृष्प्राप्त महापुरुष न प्रशिक्षण-शासत्र की वह बात भी सोच ली थी, 


साधना के पथ पर ॥ २९५ ॥ 


जिसे परवर्ती काल में “ इंटर्नशिप ? या प्रशिश्षणोत्तर अभ्यास के रूप में चिकित्साशास्त्र 
( मेडिकल सायन्स ) के लिए लागू कर दिया गया है। और इसी बिंदु पर उस 
अनीपचारिक दीक्षान्त-क्षण का भी वर्णन करने का मोह होता है, जो वस्तुतः बहुत आगे 
की धटना है। उपयुक्त सभी शर्तों और बचनों से आबद्ध होकर यह निष्ठावान शिष्य 
अपने गुरु के “आधुनिक गुरुकुल ? में दाखिल हुआ और छः वर्ष के प्रदीष प्रशिक्षण 
के बाद अपनी जन्मभूमि मिरज को लाटने के लिए, प्रस्तुत हो गया। पंडित जी 
महाराज अपने शिष्यवर को त्रिदा करने उसके साथ तांगे में स्टेशन तक गए। वहां 
अपने प्रिय छात्र के कंचे पर हाथ रखकर गुरुमहाराज बोले, “विनायक, सुनो । में तुम्हे 
एक रहस्य की बात बताता हूं, जो अब तक नहीं कहीं थी। मेने तुम्हारे दादा को तथा 
श्रीमंत सरकार मिरजकर को वचन दिया था कि विनायक को सर्वोत्तम गायन सिखाऊगा, 
और साथ ही उसके शील और आचरण को किंचिन्मात्र भी बिगइ़ने नहीं दूंगा | मेने 
भरसक इन दोनों वचनों को निभाया हैं। अब भविष्य में तुम्हे इसी राह पर अठल 
रहना होगा । कुछ मनचले गवेयों की देखादेग्वी बुरी आदतों का शिकार बनकर मेरे 
नाम पर धब्बा मत लगाना तुम्हारा कोई भी अनुचित बर्ताव मुझे कंदापि सहन 
नहीं होगा। ?” 


पं. विनायकराव जी अपने निकटतम शिषध्यों को यह संस्मरण प्रायः सुनाते और अपने 
उस परम गुरु के स्मरण से पुलकित हो जाते | अरुतु, बात नो वर्षीय बाल विनायक 
की हो रही है, जो अपने ओर एक प्रशिक्षणाथों साथी के समवेत मिरज के अपने 
चाचा, दादा आदि को छोड़कर मिरज से दूर लाहौर की यात्रा पर निकला है। 


बालक के वयस का नीवां वर्ष ! कितनी उमंगों से मरा और केसी मासूमियत से 
सजा ! चारों तरफ प्यार दुलार बरसानेवाले परिजन हैं, जब जो मांगे देते हैं, न आज 
की चिंता न कल को परवाह ! बस खेलते रहो, नाचते रहो। परंतु लीक से हटकर 
जीना ही तो महापुरुषो की नियति रहती है। बाल विनायक को तो इस अभिनव अभि- 
यान से रोमांच ही हो रहा था। लकिन उसका कारण दूसरा था। उसे इस बात की 
खुशी हो रही थी कि रेलगाड़ी में ज्याद। से ज्यादा लंगरा सफर करने का मौका मिल 
रहा हैं। वह तो सबसे कह रहा था कि सबसे ज्यादा वक्त लेनेवाली गाडी से ही भे 
यात्रा करूंगा । 


विनायक के साथ ( जैसा कि पहले बताया गया ) नारायण मोरेश्वर खरे भी था। 
खरे जी आगे चलकर पं. ना. मो. खरे ( १८८९-१९३८ ) के नाम से महात्मा गांधी 
जी के साबरमती आश्रम में संगीत शिक्षक के रूप में रहे ओर जीवनभर उन्होंने 
पं.विष्णु दिगेबर के आदरशों पर चलकर संगीत का कार्य किया | श्री. खरे विनायकराव 
जी से ना वर्ष बड़े थे। वे मिरत से सो किलोमीटर पर सातारा शहर के सुप्रसद्ध 


॥ ३० ॥ वन्दे विनाकयस 


केशवबुवा के प्रपौत्र थे। जब दसवीं कक्षा में थे तब उन्होंने पं. विष्णु दिगेवर का एक 
जलसा मिरज में सुना। संगीत सुनने के बाद उन्होंने भी दो-तीन भजन सुनाये। 
उनका मधुर कंठ और संगीत में रुचि देख कर पंडित जी ने कहा कि तुम सीखना 
चाहते हो तो मेरे पास आ सकते हो। मिरज रियासत का तो रबैया ही था कि ऊंचे 
उद्देश्य के लिए प्रयत्नशील किसी युवक के मार्ग भें धनामाव की अइचन उपस्थित 
होती हो तो मरसक उसकी सहायता करना। ओर केवल संगीत ही नहीं विज्ञान, 
उद्यम, आदि अन्य क्षेत्रों के लिए भी इस रियासत का कोष अर्थसहाय के लिए 
तत्पर रहता था । इसीके फलस्वरूप विनायक के साथ नारायण खरे को भी श्रीमंत 
बालासाहब ने छः वर्ष तक प्रतिमास १६ रू. की छात्रवृत्ति देने की व्यवस्था कर दी। 


लाहौर पहुंचने के बाद भी विनायक को संयोगवश कुछ रिश्तेदारों की संगति का 
लाभ मिला, जिससे एकदम “पानी बिन मछली ” की तरह उसकी अवस्था नहीं हुई। 
विनायक के सगे चाचा श्री. गुरुदेव जी पटवचधन लाहीर के गांधर्त महाविद्यालय में 
८ व्हाइस प्रिन्सिपल ? के पद पर थे। लाहार आने से पहल गुरुदेव जी ने पर्वावज 
ओर तबले पर विशेष अधिकार प्राप्त कर लिया था।मिरज मे ही आपने तबला 
सीखना आरंभ किया ओर उसके बाद विख्यात ताल-मर्मश् और तैय्यार पखावज- 
वादक इंदोर के प. नानासाहब्र पानसे के प्रथम शिष्य हैद्राबाद-स्थित पं. वामनराब 
चादवडकर के पास दीघकाल तक रहकर आपने तबले पर विशेष अधिकार प्राप्त कर 
लिया था। इसके बाद १९०१ में गांधर्व महाविद्यालय की स्थापना होने के बाद गुरुदेव 
जी प. विष्णु दिगेबर के प्रमु्व सहायक बन कर आ गए। पंडित जी इन गुरुदेव 
पथ्वधन का बहुत आदर करते और विद्यालय के छात्रों से भी वैसी ही अपेक्षा रखते । 


विनाय+ के दूसरे रिश्तेदार, जो लाहोर में उसे मिले वे रघुनाथराव पठवर्धन थे। 
रघुनाथराव विनायक्र के चचेरे भाई थे ओग जिन केशवरावजी ने उसे बचपन में 
गायन सिखाया था, उन्होंके पुत्र भे। ये ओर शंकर पाठक १९०५ में ही मिरज से 
लाहार आ टिके थे। आगे चलकर आज $े सुप्रमिद्ध व्हायलिन-बादक श्री. एम. 
एस. गोपालकृष्णन्‌ के पिता पं. सुंदरम अय्यर पं. विष्णु दिगंबर के सहयोगी 
अध्यापक बने । श्री. ग्घुनाथराव जी ने उनसे व्हार्यालन की शिक्षा #प्रात्त की 
और आगगे बहुत नामी व्हायलिन-बादक बन गये। इस प्रकार १९०७ में 
लाहौर के गांधव॑ महाविद्यालय में विनायक ने प्रवेश प्रात्त किया और उसकी 
शिक्षा-दीक्षा आरंभ हो गयी। परंतु वहां कुछ ही दिनों में प्लेग का दोरा आ जाने से 
पंडित जी अपने सभी शिष्यों समेत अजमेर गए,। वहां ५-६ महीने तक विनायक ने 
संगीत को शिक्षा पायी। किंदु वह सारी व्यवस्था अस्थायी थी। वहां से लाहार लौटदबे 
के बाद ही उसकी संगीत-शिक्षा पुनश्व विधिवत्‌ होने लगी। 


साधना के पथ पर ॥ ३१ 0 


गांधव महाविद्यालय, लाहोर 


लाहौर में हीरामण्डी विभाग में एक प्रशस्त इमारत में यह गांधर्व महाविद्यालय 
स्थित था। सुबह-शाम की कक्षाएं वहीं लगती थीं। अतिरिक्त समय में छात्र अपनी 
पढ़ाई स्वय करते। उपदेशक वर्ग के छात्र छात्रालय में रहते और विद्यालय के अन्य 
कामों - सफाई करना, तरकारी लाना, पत्रव्यवहार देखना, हिसाब रखना दत्यादि - में 
हाथ बंठाते। ज्येष्ठ छात्र कनिष्ठ छात्रों को सिखाते और ज्येष्ठ छात्रों को स्वयं महाराज 
(पं. विष्णु दिगेबरजी विद्यालय में इसी नाम मे पहचाने जाते थे) सिखाते। प्रारंभिक पढ़ाई 
में मद्ाराज के द्वारा लिखित संगीत स्वरालकार, संगीत ब्[लप्रकाश, संगीत स्वरूपालय, 
संगीत राग प्रवेश, संगीत बालबोध इन पुस्तकां का आधार लिया जाता। यह सब 
४ संगीत प्रवेशिका ” नामक परीक्षा की तयारी के लिए, सिखाया जाता। इसके बाद 
संगीत विशारद! और “संगीत प्रवीण! की उपाधि के लिए, नियुक्त पाठ्यक्रम का अध्ययन 
भी होता। इन छात्रों का माग दर्शन स्वय महाराज ही करते। ये छात्र बीरासन लगाकर 
अधंवतुल मे महाराज के सामने बैठते। फिर दो तानपूरों की संगत में महाराज डबग्गे 
पर ताल देकर छात्रों से स्वस्साधना कराते। झुरू में आधा घंटा स्वससाधना होने के 
बाद बंदिश सिखायी जाती। एक एक पंक्ति को अनुकरण से दुहराया जाता। बंडिश 
को स्वररचना पक्की ध्यान से आने के बाद बंदिरा को “ खाली-भरी ? के वजन पर 
ताल मे ब्रिठाकर पंडितजी गाने का शिक्षण देते। फिर बारी बारी से आलाप, बोलतान 
और तान का गायन होता । महाराज स्वयं गाकर छात्रों को नमूना बताते और 
उसका अनुकरण करवाते। 


यह शिक्षाक्रम प्रातः छः से नो तक और रात को नी से साढ़े ग्यारह तक चलता। 
दोपहर १ से ५ के थोच छात्रों को ओर कई काम बताये जाते। इनमें वाद्यों को 
मरम्मत और छपाई के अक्षर जोड़ने का काम सिखाया जाता और शिष्यों से वह 
कराया जाता। संगीत की पुस्तकें छपवाने के लिए विद्यालय ने एक छोटा-सा छापाखाना 
खरीद लिया था। मुद्रणकाय की देखभाल श्री. नारायण खांडेकर के जिम्मे थी, जो 
पदल बम्बई के : निर्णय सागर प्रेस ” भे अनुभव पा चुके थे और पंडितजी के पास 
गाना सीखने के लिए लाहीर के विद्यालय मे प्रविष्ट हुए थे। उन्हींकी देखरेख मे ' संगीत 
प्रिंटिंग प्रेस ? के नाम से यह छापाखाना झुरू किया गया था। १९०५ में पंडितजी ने 
< संगीतामृतप्रवाह ! नामक एक मासिक पन्निका आरंभ की थी; आगे यह पत्रिका इसी 
छपेखाने में छपने लगी। जनवरी १९०७ के “संगीतामृत प्रवाह? में छपा है कि 
& मिरज के श्रीमंत बालासाहब मिरजकर द्वारा प्रतिमास १६ रु, की छात्रवृत्ति प्राप्त 
करके दो विद्यार्थियों, नारायण मोरेश्वर खरे और विनायक नारायण पय्वधन ने, विद्यालय 
में प्रवेश पाया है।”” इसी छापेखाने से पडितजी ने “संगीत बालप्रकाश” (तीन मागों मे) 


॥ ३२ ॥ वन्दे विनायवस्‌ 


और “संगीत बालयोघ ” तथा “राग्रयेग? पाख्यपुस्तकें छप्ता ली थीं।*“ संगीत 
बालप्रकाश ? में पारंपरिक शृंगारिक बंदिशों के स्थान पर नानक-चुलसी-सूर-मीरा 
आदि संतों के चुने हुए, पदों को रागनिबद्ध किया गया था। उच्च संगीत सीखनेवालों 
को “संगीत बालबोच ? से घ्रुपद तथा ख्याल की खानदानी बंदिशें सिखायी जातीं। 
« रागप्रवेश * के माध्यम से आलाप, तानें, बोलतानें आदि की पढ़ाई होती थी । पंडित 
जी अपने वरिष्ठ शिष्यों के देनिक अभ्यास के बारे में बहुत सतर्क थे। वे लगातार 
अभ्यासद्वारा स्वर के परिष्कार पर जोर देते और स्वयं भी उसपर अमल करते। 
नवप्रविष्ट बालयुवा विनायक पर इस सांगीतिक वातावरण का असर हुए ब्रिना कैसे 
रहता : 


बहुआयामी शिक्षा 


लाहौर के विद्यालय में गायन के साथ वादन की शिक्षा पर भी ध्यान दिया 
जाता ओर वादन के साथ ही नत्य के बुनियादी ज्ञान का भी ख्याल रखा जाता। 
विद्यालय में सितार, जलतरंग तथा तबलावादन आदि को शिक्षा दी जाती। तबले के 
लिए. गुरुदेव जी पठवधन थे | महाराज जी के बचपन के साथी श्री वाठवे जो उजन के 
पं. अप्टेकर के पास सितार सीखकर आए थे, सितारवादन सिखाते | इसके साथ ही 
वाद्यों की मरम्मत का कार्य भी विद्यालयद्वारा किया जाने लगा । पंडित जी ने नए 
वाद्य बनाने और वाद्यो की मरम्मत करने का एक छोटा कारखाना ही विद्यालय में खोल 
दिया | दालतराम शिदे नाम क सज्जन तंतुवाद्यों के निर्माण और मरम्मत का कार्य 
देखने लगे। हारमोनियम के लिए. एक सिक्‍ख सरदार जी नियुक्त हुए।। विद्यालय के 
उपदेशक वर्ग को तथा अन्य शिष्यों को इस कारखाने मे जाकर वाद्यों की बनावट का 
तथा मरम्मत का ज्ञान प्राप्त करना पड़ता था। यह सागा कारोबार आगे चलकर बम्बई 
के विद्यालय में स्थानांतरित हुआ। कहना न होगा कि इस बहुविध व्यवस्था का लाम 
विनायक को स्वाभाविक रूप में मिला । 


लाहौर के गांधर्त महाविद्यालय की एक कि-पता थी वहां का कठोर अनुगासन। 
समय की पाबंदी, सफाई आर टांक-टीप, राष्ट्रीय भावना, व्यवद्यारज्ञान तथा बुद्धिप्रामाण्य 
आंद गुणों के संस्कार वहां के वातावरण से द्वी नवप्रविष्ट छात्रो पर अंकित हो जाते थे। 
पं. विष्णु दिगबर का उस समय के राष्रीय व्यक्तियों से गुसत संबंध था। रा?मक्त लाला 
लाजपतराय से तो उनका स्नेह था ही; संकट के समय कान्देरे आदि क्रातिकारकों को 
भी विद्यालय मे आश्रय मिलता। विद्यालय के ऊ़ात्रों द्वारा गुत संदेश मिजवाये जाते 
ओर राष्ट्रीय आंदोलन के उस कार्यकर्ता को पूर्बवसूचना मिलती थी कि आपकी 
गिरफ्तारी होनेवाली है। इन सब का परिणाम छात्रों की मानसिकता पर होता था। 
बिनायकराव जी के व्यक्तित्व में गहरी राष्रनिष्ठा के थीज यहीं पर बोए गए । 


साधना के पथ पर ॥ ३३ ॥ 


महाविद्यालय के भवन के छत पर रात के समय सभी आवासी शिष्य एकत्रित होते 
आर महाराज उनके साथ अन्यान्य विषयों पर बातचीत करते। और संगीत विषय 
पर मोलिक चिंतन करने की प्रेरणा उन्हे देते । ऐसे अवसर पर मुख्य विषय रहता 
भारतीय संगीत को विश्व-ख्याति कैसे दिलवायी जाए। इसी प्रकार अन्य संगीत 
समस्याओं पर भी बातचीत होती जिसका रुख वेशानिक अनुसंधान को ओर 
रहता था। उदाहरणार्य, यह प्रश्न उठाया जाता कि इस प्रचलित विश्वास के क्या कुछ 
वज्ञानिक आधार हो सकते है कि दीपक राग के गायन से दीए अपने आप प्रज्ज्वलित 
होते ह आर राग मलार से वर्षा होने लगती हं या कि संगीत के “समय-सिद्धांत ? 
( टाइम थ्योरी ) में कोई सच्चाई है कि एक निश्चित राग किसी खास समय गाना 
चाहिए ओर दूसरा दूसरे समय। हमारे यहां विभन्न स्वरों को पशपक्षियो से जोड़ा गया 
है--यथा, “ कोयल ? के साथ पंचम स्वर । पंडित जी महाराज का आग्रह रहता कि 
इस संब्रध में कुछ खोज होनी चाहए। 


इस तरह लाहौर का गांधव्व महाविद्यालय मात्र एक संगीत-शिक्षण-केंद्र नहीं था, 
बह संगीत को एक आवासीय अकादमी बन गया था। इस संस्थान के जीवन में दो 
विशिष्ट गुण थे--अनुशासन और पवित्रता। गुरुकुल की भारतीय सांस्कृतिक परंपरा 
के शुचित्वपूर्ण वातावरण में यहां अनेक बालयुव्कों के व्यक्तित्व-विकास और सांगीतिक 
प्रावीण्य की साधना हो रही थी, जिसका अंतिम लक्ष्य संगीत का अम्भयुत्यान और 
उद्धार था। 


विनायकराव जी के मन पर विद्यालय के इन सभी संस्कारों का प्रत्यक्ष और परोक्ष 
रूप से प्रभाव हुए बिना नहीं रहा। वे खय मेघावी थे और एक बार जानी या कही 
हुई बात को तुरंत हृदयंगम कर लेते थे। किंतु लाहौर में तो उनका अभी अभी प्रवेश 
हुआ था और वह भी किशोर वयस में। इसलिए. उनके आरंभिक दिन एक तरह से 
वातावरण से अपने को समायोजित करने मे ही भीते होंगे। वे लाहौर में अगस्त 
१९०८ तक ही रद्द पाए। क्योंकि उन्हे पंडितजी के साथ सितंबर १९०८ में बम्बई 
जाना पड़ा आर उनका आगे का संपूर्ण विकास वहीं पर याने बम्बईस्थित गांधर्व महा- 
विद्यालय में ही हुआ। 


+ श्र रे 
गांधव महाविद्यालय, बम्बई 


समय की गति के साथ लाहौर ( पंजाब ) के गांधर्व महाविद्यालय की दिन दूनी 
रात चोगुनी उन्नति हो रही थी। संगीत को शिक्षा के लिए. एक व्यवस्थित पाख्यक्रम 
का गठन हो चुका था। उसके लिए स्वरलिपि से युक्त पाख्यपुस्तकें भी छप चुकी थीं। 
विद्यालय को परीक्षाएं नियमित रूप से होती थीं, जिनके कारण संगीत शिक्षा के क्षेत्र 


॥ दे७ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


में एक नया अध्याय ही खुल गथा था | पंडित जी के विचारों एवं आदर्शों के अनुरूप 
प्रशिक्षित संगीत अध्यापको को, जो आगे चल कर संगीत के निए, ५ मिशनरी ? बनने- 
वाले थे, तैयार करने का कार्य प्रगति पथ पर था। सामान्य लोगों के मन में संगीत 
के प्रति रुचि पैदा होने लगी थी ओर स्थान स्थान से प्रशिक्षित सगीत-अध्यापको की 
मांग का आना शुरू हो गया था। 


विद्यालय के इस बहुआयामी विकास ने पडित जी की महत्त्वाकांक्षा को और अधिक 
प्रोत्साहित किया और उन्होने विद्यालय की दूसरी शाखा खोलने का विचार पक्का 
किया | इसके लिए, उन्होने बम्बई शहर चुना, जो कि सचमुच ८ भारत का द्वार ? होने 
से सांस्क्ृृतक गतिविधयो का महत्त्वपूणे केद्र था। फिर यह उस इलाके की राजधानी 
थी, जहां से वे स्वथ और उनके बहुत से शिष्य लाहौर आए, थे | सितबर १९०८ को 
पडित जी अपने कुछ चुने हुए. शशप्यो के साथ बम्बई आए, और अक्तूबर मे 
दशहरे के [दन जगद्गुरु शकराचार्य की अध्यक्षता मे गाधव॑ महाविद्यालय की बम्बई 
वाली शाखा का ओपचारक उदघाटन संपन्न हुआ। इस संस्था के प्रधानाचार्य 
पंडित जी स्वयं दी थे ओर उपप्रधानाचार्थ को हँसियत से प. गुरुदेव जी पटवर्धन उन्‍हें 
सहयोग देते थे | विनायकराव जी को मिशनरियो को क्क्षाओ में याने “उपदेशक वर्ग ? 
में समाविष्ट कर लिया गया था। उनके साथ सर्वेश्री बाबूराव गोखले (परडित जी 
वी बहन ॥ पुत्र ), घुडराज पलुसकर ( पडितजी के भाई के पुत्र ), रघुनाथ पटवधन 
( विनायक जी के चचेरे भाई ) तथा शकरराव पाठक भी इसी कक्षा में थे। इस 
शिष्यवर्) मे आगे चल कर सवबंश्री शंकरराव व्यास, नारायणराव व्यास, वामनराव 
पाष्ये, आकारनाथ ठाकुर तथा गोविदराव देसाई भी आ मिल | पिछले अध्याय मे 
इन सब का उल्लख हुआ ही है। इस समस्त ' उ4देशक ? शिष्यवर्ग ने विद्यालय से 
स्नातक हो जाने के उपरान्त संगीतज्ञ, संगीतकार, आर संगीत-प्रसारक के रूप मे 
विपुल ख्याति अर्जित की और थे भारत भर मे सं गत को उसकी खोयी हुई प्रतिष्ठा 
प्राम करा देने में पर्याप्त मात्रा मे सफल हो गए, जो निःसंदेह पाडित जी को दूरदृष्टि, 
घ्येयवाद एवं का4कीाशल का ही फल था। 


इस भावी यशस्विता के बारे में स्वय पंडित जी भी मन ही मन आश्वस्त थे। उनके 
इस आत्मावश्वास की झलक एक विशेष घटना से मिलती है। पांडत जी ने १९१५ मे 
बम्बई मे गाधवे महाविद्यालय के लिए. एक चार मजिलबाला भव्य भवन खड़ा कया | 
किंतु १९२४ में मवन के ऋणदाताओ ने अदलत से कुकी के आदेश प्राप्त किए 
आर पडित जी के दीरे से लीट आने के पहले ही भवन का नीलाम कर दिया। इस 
नीलाम से बचने का एक अवसर पांडत जी के सामने आया था। परंतु अटल रामभक्ति० 
के कारण वे उससे विमुख ही रहे। क्थिलय भे रामनाम की घुन का ९ पहरा ? लगा 


साधना के पथ पर ॥ ३७ ॥ 


हुआ था जिसमें पंडित जी की बारी थी। इसी समय किसी राजासाहब का संदेशवाहक 
आया और उसने कहा कि हमारे राजासाहब इसी वक्त आपका गाना सुनना चाहते 
हैं। यदि आप आएंगे तो आपको भरपूर द्रव्यलाभ होगा। यदि पडित जी जाते तो 
भवन के विए धन जुट जाता । परंतु पडित जी टस से मस नहीं हुए । उन्होंने सबसे 
कहा--- “ मेरा कार्य अब ईट-गारे की इमारत पर टिका हुआ नहीं है। मेरे शागिद 
भारत भर में फैल हुए हैं। वे मेरा ही कार्य कर रहे हैं। उनकी सफलता को देखकर 
मुझे इस भवन के बिछोह का कुछ शोक नहीं है। मेरे शिष्य सच्चरित्रतासंपत्न हैं ओर 
कुछेक तो बड़ा नाम कमाए हुए हैं। मेरा शेष कार्य वे ही चलाएंगे। ? 


विनायकराव जी को बम्बई के गांधर्ष महाविद्यालय में अत्यंत अनुशासनबद्ध रीति 
से संगीत की शक्षा प्राप्त हुई। वस्तुतः इसके पूर्व उनके बहुआयामी व्यक्तित्व-विकास 
का जो उल्लेख आया है, उसका श्रेय लाहीर की अपेक्षा बम्बई के महाविद्यालय को 
ही देना होगा। अतः यहां पर यह देखना संगत होगा कि बम्बई के विद्यालय मे कीन- 
बं।नसी गतिविधियां किस प्रकार चलती थीं। 


यद्यपि यद्द विद्यालय लाहार के ढंग पर ही विकसित हुआ, तथापि बाद में उसमे 
आर भी कतिपय नये कार्यक्रमों का अंतर्भाव हुआ। संगीत की पाख्यपुस्तकों तथा 
अन्य सहायक साहित्य को छपाई के बढ़ते हुए काम को वजह से छापेख़ाने को लाहौर 
से बम्बई लाया गया। इसीके साथ पंडित जी ने संगीत के वाद्यों क। मरम्मत के लिए. एक 
कारखाना भी शुरू किया। आगे यह कारखाना बढ़कर “ म्युजिकल इन्स्ट्रमेट सप्लाइंग 
कपनी ” मे परिणत हो गया। इसी प्रकार “गांधर्व मद्याविद्यालय” नाम को एक मराठी 
पात्रका भी यहां से प्रकाशित होने लगी। पुरुष वर्ग के साथ साथ मश्ला वर्ग के 
संगीत शिक्षण का भी प्रबंध विद्यालय मे किया गया। पं. रघुनाथ केशव पटवर्धन की 
पत्नी श्रीमती जानको पटव्धन विद्यालय की ज्येष्ठ प्रमुग्च शिष्या थीं। उन्दाने पंडित जी 
की जन्मशताब्दी के वर्ष (१९७२) मे * गीत रत्नेश्वर ! नामक एक लवबु पुस्तक प्रकाशित 
की है, ।जसमे महिलाओं को संगीत-शिक्षा के संबंध मे स्वानुभव पर आधारत विशेष 
जानकारी ग्रात बे । 


बम्बई के गांधर्न महाविद्यालय मे विनायकराव जी १९१४ तक रहें। इन छः वर्षो के 
दीध्र कालखंड में उनई पं. विष्णु देवर जी की निकट संगति मे रहने का अवसर मिला 
आर विश्येष तौर पर यह उत्लखनीय है कि उन्हे अपने विनम्न और सेवाभावी व्यवहार 
से पंडित जी महाराज के विशेष अनुग्रद का प्रसाद भी प्राप्त हो सका। एक बार 
अंडित जी की आंखों मे बहुत दर्द होने लगा। उनकी आंखों को शिकायत तो 
हमेशा ही रहती थी। ऐसे अवसर पर आखों को अफीम की फ,लयों से सेकना पड़ता | 


॥ ३६ ॥ वन्दे विनायकस्‌ 


उस दिन विनायकराव जी रातभर जागकर आंखें सेकते रहे, जिससे पंडित जी को 
कुछ राहत मिली और उसका मधुर फल यह निकल कि गुरुमहोदय से शिष्य को 
देवगरी ब्रिलावल की बदिश “या बना ब्याहन आया” की खास तालीम प्राप्त हो सकी । 


छात्रावास में आर विद्यालय के वातावरण मे शिष्यो के बीच कुछ छेड़-छाड़ चलना 
स्वाभाविक ही था | विनायकराव जी की नम्नता ओर सेवाबृत्ति देख कर कुछ सहपाठियो 
ने एक प्रसिद्ध बंदिश *नित नमो ” के आधार पर विनायक का नाम “नित नमो 
रख दिया था। वस्तुतः विनायक गुरुभक्ते में सबसे आगे थे | अपने किशोर वय मे 
अपने भारी डील-डोल के कारण कुछ प्रौढ ही नजर आते ओर स्वभाव से भी काफी 
गभीर थे। छेड़-छाड़, नोंक-झोक आर उन्समुक्त हंसी मजाक में उन्हें बचपन से ही 
अरुचि रही। उनकी यह म्थिरता, गभीरता आर अर्चांचल्य देख कर गुरु महाराज 
भो मन ही मन उनके प्रति अधिक आश्वस्त रहे होगे, जिसका प्रमाण कुछ बतों से 
भिलता है; किंतु वह संदभ थोड़ा आगे आनेवाला है| संप्रति यह देखना है कि. विनायक- 
राव जी के सागीतिक व्यकित्व का विकास विद्यालय में किस प्रकार सिद्ध हुआ। 


५र्‌ 
सवांग विकास 


यह पहले लक्षित किया जा चुका है कि गांधर्व महावद्यालय का उद्देश्य मात्र गायन 
अथवा वादन की शिक्षा प्रदान करना नहीं था वरन्‌ क्यालय के स्नातक को * ऑल 
राऊडर ” बनाना था। अर्थात्‌ विद्यालय का स्नातक गायन अथवा गदन में से कसी 
एक शाखा पर अधभिरार प्राप्त करता था और उसके साथ ही साथ इतर आनुषंगिक 
बातों का ज्ञान उसे प्रायोगिक तार पर प्राप्त करना पड़ता था। इस दृष्टि से पिनायकराव 
जी का प्रमुग्व ध्येय गायन मे सिद्ध प्राप्त करना था। कितु पिद्यालय की पद्धति के 
अनुसार गायन के साथ ही वादन और नृत्य को बुनियादी शिक्षा भी उनके लिए 
आवश्यक थी। अर यह व्यवस्था सभी “ उपदेशक वर्ग ? के शिष्यो के लिए जारी 
थी | वादन में तबला, जलतरंग, सितार आर व्ञायलिन को शिक्षा अतभूत थी। 
टूमका प्रबंध उपप्रधानाचार्य पं. गुरदेव जी पट्वधन के जिम्मे था। तबला-मृदंग की 
शिक्षा तो वे स्वयं ही देते थे | व्हायलिन के लिए. आज़ के विख्यात व्हायलियन- 
वादक एम. एस. गोपालकृष्णन्‌ के पिता सुदरम्‌ अयव्यर का लाभ विद्यालय 
को हुआ था। जलतरंग स्वयं पंडित जी सिखाते थे। तत्व की शिक्षा का भी ध्यान 
रखा जाता | पंडित जी समझाते कि तराना «"+ समय द्रत तथा अतिद्वत लय भे 
अक्षरों का लयबद्ध उच्चारण ठीक ढंग से करन के लिए नृत्य के पदन्‍्यास का अनुभव 
काम आता है; अतः लयवद्धवा मे प्रबीणता प्राप्त करने की दृष्टि से गायक या बादक*् 
को नृत्य का बुनियादी प्रत्यक्ष ज्ञान प्राप्त कर लेना चाहिए । 


साधना के पथ पर ॥ 8६७ ॥ 


इस बहुविध व्यवस्था का लाम विनायकराव जी को स्वाभाविक्र रूप से मिला। वे 
हारमोनियम, तबला, जलतरंग, सितार, तारशहनाई और व्हायलिन बजाना सीख गए.। 
यह केवल कहने भर की बात नहीं; क्योंकि “पं. विनायकबुवा ”! बन जाने के बाद 
समय समय पर उनके इस विविध वादन-कीशल का अनुभव उनके अनेक शिष्यों 
को मिला। रियासत मिरज की राजकुमारी कु. मंगलादेवी को उन्होंने गायन के 
साथ सितार के भी कुछ पाठ दिए थे। जलतरंग भी वे अच्छा बजा लेते थे। 
पं. विनयचंद्र जी मादूगल्य को उन्होंने ही जलतरंग सिखाया था। तबले का 
ज्ञान तो उनका बहुत ही पक्का था, जिसका उपयोग उन्हें महफिलों में “ दबंग? 
तबलावादक से “मुठभेड़ ” लेने में मली प्रकार हुआ। उपदेशक वगे के शिष्यों 
को तबले पर हाथ फेर कर उसका बुनियादी ज्ञान पाना अनिवार्य ही था। परंतु पंडितजी 
महाराज ने गायन और वादन को गइ-मइ होने नहीं दिया था। केवल वादन में 
प्रवीणता प्राप्त करनेवालों की शिक्षा का अलग प्रबंध था और गायनवालों का अलग | 
किंतु इन दोनों को एक दूसरे की शाखाओं का निकट से परिचय प्राप्त हो इस उद्देश्य 
से विद्यालय में गायकां को वादन की परिचयात्मक शिक्ष। दी जाती थी। इसीलिए, 
संसार पं. विनायकराव जी को गायक के रूप में ही पहचानता है। उनका वादन- 
कीशल परदे की ओट ही रहा। 


विनायकराव जी के वादन-कोशल के बारे में उनकी स्नुपा श्रीमती, सुधा मधुसूदन 
पठ्वचन ( पुगे ), जो आज स्वयं एक अच्छी गायिक्रा हैं, का एक संस्मरण यथामूल 
दे रहे हँ--- 


८४ एक दिन मे संगीत महाविद्यालय से अध्यापन समाप्त कर लौटी तो देखा कि पंडित 
जी घर में अकेले थे आर हारमोनियम बजा रहे थे । मुझे बहुत आश्रय हुआ क्योंकि 
वे कभी बाजे की पेटी को हाथ नहीं लगाते थे - कम से कम मेने नहीं देखा था | अतः 
जब एक हरकत बडी अच्छी निकली तो मेरे मुख से प्रशंसा के उद्गार निकल पड़े । 
बस, उन्होंने बजाना बंद कर दिया। मेने अनुरोध किया, “ आप इतना अच्छा बजाते 
है, मुझे पता नहीं था, बजाइए न थोड़ी देर !” परंतु उन्होंने एक सुर भी नहीं बजाया। 
पं. विष्णु दिगेबर जी ने उन्हें वादन के साथ न्वृत्य की शिक्षा दो थी। किंतु यह मंत्र 
दिया था कि कंठसंगीत में पूण निपुणता प्राप्त करने के लिए अन्य विषयों पर ध्यान 
केन्द्रित करना अनुचित होगा। अतः कंठसंगीत के अलावा किसी अन्य कला का 
प्रदशान ( ज्ञान होने पर भी ) थे नहीं करते भे। मेरे अनुरोध पर ७५ वर्षोंय पंडित जी 
यदि थोड़ी देर हारमोनियम बजाते तो उनके अंगीकृत कार्यें में ध्यान विचातित होने 

“की अणुमात्र संभवना नहीं थी | किंतु आजीवन उन्होंने जिस प्रणाली को अपनाया उसे 
निभाया भी | ? 


॥ ३८ ॥ वन्दे विनायकम 


वाद्य-शिक्षा के साथ ही साथ विद्यालय में कत्थक नृत्य की प्राथमिक शिक्षा भी दी 
जाती थी। विनायकराव जी को दृत्य की भी शिक्षा मिली ओर :गीतं वाद्य च नृत्य 
च त्र॒यं संगीतमुच्यते ? के अनुसार गायन के लिए. पोषक अंगों के रूप मे तंतुवाद्य 
द्वारा सुरो के महदीन से महीन झुद्ध रूप के श्रावणिक संस्कार, तालवाद्य द्वारा लयकारी 
का स्वानुभूत ज्ञान तथा उत्य के द्वारा संगीत के दृश्य स्वरूप का प्रातिम ज्ञान उन्हे 
प्राप्त हो सका। 


इन सभी संस्कारों के बावजूद ओर दो क्षेत्रों का भी पड़ित जी महाराज ने ध्यान 
रखा था -मुद्राक्षर जोड़ने की कला तथा शारीरिक व्यायाम । संगीत की पुस्तके छपवाने 
के लिए, विद्यालय ने एक छोटा सा छापाखाना खरीद लिया था और उसके लिए 
मुद्राक्षर जोटुन का ( कंपोर्जिंग ) काये चुने हुए छात्रा से कराया जाता था। विनायकराव 
जी उनमे एक थे ओर विद्यालय की बम्बई की शाखा मे चलनवाल मुद्रण काये का 
दायित्व संमालते । इस काथ की देखरेख श्री. नारायण खांडेकर के जिम्मे थी, जो 
पहल “ निर्णयसागर प्रेस” मे काम कर चुके थे आर अपने मधुर कठ के कारण 
लाहोर में मद्ाराज के पास संगीत सींग्बने के लिए विद्यालय मे प्रविष्ट हुए थे। 


पाइत जी विद्यालय के अध्यापर्का के वेशभूषा तथा शिशचार पर कड़ी निगरानी 
रखते। अध्यापक्रों को पेण्ट, कोट, साफा या टोपी का वेष नियत किया गया था। 
छात्रालय के छात्रों को प्रातः साढ़े पांच बजे जागन। पड़ता । ठीक सात बजे प्रार्थना 
आरंम होती। : गुरुत्रझा गुरुविष्णुः? इलोक के बाद दादरा तान मे “रचा प्रभु वूने 
यह ब्रह्माड सारा ? यह गीत भरवी भे सामूहिक रूप में गाया जाता। संध्या फो ठीक 
सात बजे सबेरे के समान फिर एक प्रार्थना लोती | इस समय गुरुस्तवन के बाद * जय 
जगदी गा हरे ? यह भक्तिरस-प्रधान गीत गाया जाता था। प्रातः मात से दस और 
दोपहर तीन से ना तक बाहर स आनवाले छात्रों की कक्षाए चलती थीं। इसमे तीन से 
छः तक का समय केवल महिलाओं के लिए सुरक्षित था। पढ़ाने का काम उपदेशक 
वर्ग के अध्यापकों को सौपा गया था। आअआधक प्रगतिवाल शिष्यों को स्वयं पंडित जी 
सिर्वाते। इस व्यवस्था के साथ परीक्षाएं भी कार्यानवत होने लगी | पं।डतजी ने संगीत 
का नो वर्ष का पाख्यक्रम बनाया था आर उसे दो हिस्सों मे बाद दिया था। पहले 
चरण मे इसकी अवधि चार वर्ष की थी ओर उसे “ संगीत प्रवेशिका ? कहते थे | दूसरा 
चरण पांच वर्ष का था| आखिर मे जब छात्र पूरे नी बर्ष का पाठ्यक्रम पूरा कर लेता 
था तब उसे ४ संगीत प्रवीण” की उपाघ ” जाती थी। दस व्यवस्था के अनुसार 
वबनायकराव जी तथा ना. मो. खरे द॒त्यादि उनके सहाध्यायथी, जो १९०७ मे विद्यालय 
मे दाखिल हुए थे, १९११ मे * संगीत प्रवेशिका ? परीक्षा में बेठे और सब के सब्र 
अच्छी तरह उत्तीर्ण हुए। इस परीक्षा के निए 'संगीत स्वरालकार”, संगीत बालबोध', 


साधना के पथ पर ॥ ३९ ॥ 


४ संगीत प्रवेश ” तथा ' संगीत रागप्रवेश (मांग १ से १९ ) ? पुस्तकें नियुक्त थीं। 
रागप्रवेश के माध्यम से कल्याण, भरवी, भूपा वी, खमाज, भरव, बड़हंस, सारंग, हमीर, 
भीमपलासी, केदार इत्यादि रागों का ज्ञान और अम्यास कराया जाता था। पिशेष तौर 
पर बरिहाग, कल्याण भूपाती भैरव, और मालकंस - इन रागों में से एक-एक का 
ख्याल आलाप तानसहित और विस्तार के साथ आधे घंटे तक गाने की योग्यता छात्र 
को प्राप्त करनी पड़ती थी। 


विनायकराव जी की आरंभिक संगीत शिक्षा इस व्यवस्था के अनुसार हुई थी। 
संगीतप्रवेशिका के बाद अपने सहाध्यायियों के साथ विनायकराव जी “ संगीत प्रवीण ! 
परीक्षा की तेयारी में लग गए, ओर उन्हे पंडित जी महाराज का प्रत्यक्ष मागेद्शन 
नियमित रूप से मिलने लगा। ऐसे चुने हुए शिष्यों को कक्षाएं रात को १० से १२ 
बजे तक महाराज स्वयं ही लेते थे।| उस समय वे उन्हें बारी-बारी से सब रागों की 
गायकी तथा नई-नई बंदिशें सिखाते | कोई ख्याल, तराना आदि क्रमशः शिष्यों को 
अपने साथ गाने के लिए. कहते । बारी-बारी से सब शिष्यों को आलाप, तान, बोलतान 
आदि गाना पड़ता। ताल के साथ ठीक समय पर मुखड़ा पकड़कर आना वगैरह 
कोशलों की शिक्षा इसी समय पर टीक रीति से होती थी। इस स्वास * तालीम ? की 
वजह से शिष्यों को लय का ज्ञान अच्छी तरह हो जाता था। किसीके गाने में यदि 
किसी किस्म की कोई त्रटि देख पड़ती तो डांट ओर फटकार भी ब्लवानी पड़ती । 
तात्यये यह कि पंडित जी मद्दाराज अपने इन खास शिष्यों को “ गढ़ने ' में कोई कसर 
उठा नहीं रखते थे। विनायकराव जी नें अपने भावी जीवन में सुर, लय, ताल, राग 
आदि पर जो अभूतपूर्व अधिकार प्राप्त कर लिया उसका मूल इस प्रशिक्षण में था। 
उनकी संगीत-साधना निहायत सुदृढ़ नींव पर खड़ी थी। फलतः संगीत के प्रदशन 
में तथा अन्य किसी भी काय में उन्हें कभी असफलता का सामना नहीं करना पड़ा। 


व्यक्तित्व-गठन 


विनायकराव जी के व्यन्तित्व-गठन के कुछ ओर पहलओं का भी इसी सिलसिले में 
बयान करना उचित होगा। इस दृष्टि से यहां पर उनके सहाध्यायी तथा उनके चचेरे 
भाई श्री. रघुनाथ केशव पटवध्न की डायरी का एक पृष्ठ उद्धृत किया जाता है, जो 
रघुनाथ जी को पत्नी एवं पिष्णु दिगेबर जी की शिष्या संगीत प्राध्यापिका श्रीमती जानकी 
जी द्वारा लिखत “गीत रत्गेश्वर ! (१९७२ ) हिंदी पुस्तिका में संगहीत है। इसको 
टिप्पणी में लिखा गया है-- “पं. विष्णु दिगेत्र जी दोरे पर जाते समय बंबई के 
गांधव महाविद्यालय का व्यवस्थापन अध्यापक-शिष्यों की मीटिंग लेकर सुनिश्चित करते 
शे | यहां पर मार्चे १९२० की ऐसी एक मीटिंग का ब्योरा उद्धृत है। पं. रघुनाथ 
केशव पटठवधन की मूल मराठी डायरी श्रीमती जानकी रघुनाथ पटवर्बन के संरश्षण 


॥ ४० ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


में है। ” डायरी के उस पृष्ठ का हिंदी अनुवाद मूल पुस्तिका से ही दिया गया है-- 
दि. २२-३-१९२० 


(१) आज के दिन ब्ठऊ में तय हुआ कि अगर विद्यालय मे किसी सदस्य का 
कोर्ट मेगमान आए तो उससे प्रतिमास २० रु. के रूप भे चाज काट लिया 
जाए । 


(२) विद्यालय का संपूण काम श्री. रघुनाथराब पटठवर्षन को सपा गया हे। जलसों 
की व्यवस्था भी उन्हींके जिम्मे रहेगी । 


(३ ) बोर्डिंग ( मोजनादि ) का सारा कागोयार श्री बाबूराव गोखले संमालेगे। 


(४ ) दि. २१-३-१९२० के दिन दोपहर कार्यकारिणी मडल की सभा बुलायी 
गयी थी। उसमे निम्नलिखित सदस्य उपस्थित थे -- 
(१ ) तीपरूप शुरू महाराज सहित्र, ( २) रघुनाथराव, ( ३ ) बाबूरणव, 
(४ ) बिनायकराव, ( ५ ) चितामणराव, (६ ) शकरराव व्यास, 
(७ ) पह्णकुडीकर . 


(५) ती. गु. ( तीर्थरूप गुरुदेव ) महागाज के दारे से वापस आने तक नियोजित 
महत्व +॥ काम करने के सबंध मे निम्नानखित लोगो को संयोजना की गई है। 
(१) श्री. र्खुनाथराव पटवर्घन- सभापात व प्रिन्सिपल, 
(२ ) श्री. बाबूराव ( गणेश रामचद्र ) गोखले - उपाध्यक्ष 
(३) श्री बासरे ( का्वाह ) 
(४ ) चितामणराव, शऊरराव व्यास, पद्चगकुडीकर -- सभासद सदस्य | 


( ६ ) शिक्षा विभाग का दायित्व प्रो. रघुनाथराव पटवर्घन को सापा गया है। 
शिक्षाकार्य में जो जो समवनीय सुधार है उन्दे थे नोट कर रखेंगे तथा 
थोरडिंग के छात्रों को व्यवस्था पर *यान दंगे। दसी प्रझार कार्यालय विभाग 
भी उन्हींके जिम्मे रहेगा। टसमे पत्रव्यवहार, छात्रप्र१ ग, ठही पी. करवाना 
नोकरों के काम को देखभाल, पुम्तक संवधी जिम्मेदारी, तथा संगीत कार्य- 
क्रम के लिए. संगीत मडली भेजना आदि कामों का अतर्भाव है। 


प्रा. बाबूराव गोखले का काम: ( अ ) भोजन ।वभाग -बर्तन, कोठी, पीढ़े वगरह | 
( आ ) जलसा विभाग - भज्ञन, कीर्तन इत्याद | 


श्री विनायक्राव का काम -विद्यालय के भवन की देखभाल, बिजली, बगीचा, प्रेर 
विभाग, काशयर का कार्य तथा को आपरेटेब स्टोअर्स मे श्री. शकरराव व्यास की 


साधना के पथ पर ॥ ४७१ ॥ 


सहायता करना । अन्य कार्यभार : श्री. विंतामणराव --- बाद्य-बिभाग, शंकरराव 
व्यास - को-ऑपरेटिव स्टोअस, पद्वणकुडीकर-फर्निचर विभाग, शास्त्रीबुवा-ग्रथालय | 


डायरी के इस प्रृष्ठ से गांधर्व महाविद्यालय के अनुशासन और बहुआयामी प्रशिक्षण 
का सबल प्रमाण मिलता है| पं. विनायकराव जी १९२० से ही महाविद्यालय के 
प्राथ्यापक के नाते कार्यरत हो गए थे। इसके पूर्व याने १९११ मे ९ प्रवेशिका ? उत्तीण 
होने के बाद इन सभी शिष्यो को पंडित जी ने प्राथमिक अध्यापक बना ही दिया 
था। पं. विनायकराव जी भी उनमें से एक थे। वे तो लाहौर से ही शिष्य मंडली में 
शामिल थे, अतः उपदेशक वर्ग के अंतर्गत उनका स्थान पहले दल में था। गांधर्व 
महाविद्यालय की परंपरा के अनुसार ज्येष्ठ कक्षा के शिष्य निम्न कक्षाओं को सिखाने 
का काय करते थे। तदनुसार बबई के गांधर्व महाविद्यालय में आगे चलकर ख्याति 
पाये हुए कुछ गायकों को सिखाने का दायित्व भी विनायकराव जी को निभाना पड़ा था। 
इन गायकों मे प. नारायणराव व्यास तथा पं. ओंकारनाथ ठाकुर इत्यादि सत्शिष्य थे | 
कालांतर से इन शिष्यो को भी पं. विष्णु दिगबर का मागेदशन नियमानुसार मिलने 
लगा आर भविष्य में विनायकराव जी, नारायणराव जी, ओकारनाथ, वामनराव जी 
पाध्ये इत्यादि सभी की गणना पंडित विष्णु दिगंबर के ज्येष्ठ शिष्यों मे होने लगी | 


बात यह थी कि गांधव महाविद्यालय की शुरूवाली इमारत मे पडित जी का उत्साह 
आर मनःस्वास्थ्य जोरों पर था। महाविद्यालय का निजी भवन बना* और चंद ही 
वर्षो मे पंडित जी के सामने भयानक आर्थिक संकट आ खड़ा हुआ। इसलिए 
१९१५-१६ के बाद उपदेशक वर्ग मे जो अनेक शिष्य सम्मिलित हुए उन्हें पंडित 
जी का व्यक्तिगत मार्गदशन पहल जमा मिलना दुभर हो गया। १९१५ तक शिष्यो 
के देनेदिन कार्य पर उनकी कड़ी निगरानी रहती थी। शिष्यो को वे नियमित रूप से 
तालीम देते आर वे ठीक से मेहनत कर रहे हैं या नहीं इसपर बारीकी से ध्यान देते। 
इसीलिए, इस कालखड मे जो शिप्य तेयार हो गए. उनका बड़ा नाम हो गया। 
विनायकराव जी इन्हीं भाग्यवान शशबष्यो मे थे। 


इन शिष्यो को पंडित जी स्वयं शिक्षा प्रदान करते थे | शिष्यों को सिखाते समय 
वे उनके आवाजधर्म का भी ख्याल रखते। एक बार पंडित जी ने नारायणराव 
व्यास जी को राग गौड मलार की तालीम दी ओर समानांतर रूप से बिनायक्राव जी 
की मिया मलार को | गीड मलार के चपल-चंचल मोहक रूप से प्रभाषित होकर 
विनायकराब जी ने गुरु से पूछा कि आपन मेरे लिए यद्द गंभीर प्रकृतिवाला मिया 
मलार क्यों चुना ! मुझे भी गौड मलार की तावीम क्‍यों नहीं मिल रही है! तब 
पंडित जी ने समझाया कि नारायग की आवाज पतली और चपल है जब #ि तुम्दारी 
आवाज मे गंभीरता है। नारायण के गले मे मिया मलार उतना फब्रेगा नहीं | 


॥ ४२ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


फिर भी इन समस्त शिष्यगणों में पं. विनायकराव जी का स्थान कई कारणों से 
विशिष्ट ही रहा। ऐसा मानने के लिए गुंजाइश है कि गुरुदेव का इस शिष्य पर विशेष 
अनुग्रह रहा ! विनायकराव जी के गंभीर, आज्ञाकारी आर कर्मठ स्वभाव ने उन्हें 
आश्वस्त किया होगा कि यह शिष्य मेरा “मिशन ” आगे सफलतापूर्वक चलाएगा। 
पंडित जी ने विद्या का वितरण सभी प्रशिष्यों में प्रायः समान रूप से ही किया होगा। 
परंतु अध्ययन समाप्ति के बाद “खाध्याय ? के लिए उन्होंने विनायकराव जी का 
अप्रत्यक्ष रूप से जो मागदशन किया वह अन्य शिष्यों के लिए. दुलभ रहा। इस 
दुर्लम मार्गदशन की कहानी अब जाननी है। 


गणेश संगीत विद्यालय 


विनायकराव जी के बंधपत्र के अनुसार उन्हें गुरु जी के पास १९१४ तक रहना 
था और उसके बाद तीन वर्ष तक मिरज में रहकर ५ स्वावलंब-साधना ? करनी थी। 
मिरज रियासत से मिलनेवाली छात्रवृत्ति की अवधि भी १९१४ में समाप्त होनेवाली 
थी। अतः गुरु जी के आदेश से वे अपने पेतृक गांव मिरज में उपस्थित हो गए। 
वहां उन्हे संगीत की साधना करनी थी और कुछ अध्यापन भी। संयोग ऐसा रहा कि 
जिन फेशवराव पथ्वधन जी ने अपने भतीजे विनायक को १९०५ से१९०७ तक 
अपने गणेश संगीत विद्यालय मे संगीत सिखाया था उसी गणेश संगीत विद्यालय के 
सचालन का अवसर उसे प्राम हुआ । विनायकराव जी उस समय केवल पोडशवषोंय 
युवक थे | किंतु अपनी गंभीर प्रकृति, गहरी सगीत-साधथना का सहज तेज और 
भारी भरभक्रम डील-डाल के कारण इस अल्प वयस में भी संगीत गुरु का 
दायित्व उन्होंने मली भांति निभाया। और यह स्वयं स्पष्ट हैं कि उनकी इस 
सफलता के पीछे पं. विष्णु दिगेबर के विराट आयोजन की पृष्ठभूमि भी थी। १९१४ 
तक पंडित जी महाराज की को५ देश के कोने कोने भे फल गयी थी। जनसाधारण 
के मन में इस काल तक संगीत साधना को लेकर एक तरह की जाति पंदा हुई 
थी। संगीत को विधिवत्‌ शिक्षा प्रदान करन का आश्वासन इस नूतन आंदोलन में 
अनुस्यूत था। क्योंकि ये विद्यालय विशिष्ट पाठ्यक्रम, समयसारणी, पाख्यपुस्तकें 
और परीक्षा तथा प्रमाणपत्रोा के अनुशासन पर चलाये जाते थे। पं. विनायकराव 
जी ने पुराने गणेश संगात विद्यालय को इस नवीन अनुशामन से संस्कारित किया। 
उनके चाचा श्री. फेशवराब ने यह विद्यालय पुरानी पद्धात पर चलाया था, जिसमें 
गुरुमुख से जो सुनायी देगा उसीका अनुक-ण करने पर बल था। रागों के नाम, 
उनके आरोह -अवरोह, वादी-संवादी, बंदिरों को स्व॒रलिपि या नोटेशन की शिक्षा को 
उसमें स्थान नहीं था। इस नयी व्यवस्थावाव संगीत विद्यालय का लाभ लेने के 
लिए, मिरज के तथा आसपास के अनेक बालक एवं युवक आ गए। इनमे आज के 


साथना के पथ पर ॥ ७३ ॥ 


सुविख्यात संगीतवेत्ता तथा आगे चलकर पं. विष्णु दिगेबर के शिष्य प्रोफेसर भरी. 
आर. देवधर भी थे। 


गणेश संगीत विद्यालय का संचालन करने के साथ साथ विनायकराव जी “ स्वाध्यायान्‌ 
मा प्रमदः ” के उपदेश का परिपालन भी बड़े मनोयोग से कर रहे थे। इसमे 
कुछ अन्य मृल्यवान्‌ संस्क्रारों का सुलाभ भी उन्हें गुरुदेव विष्णु दिगंबर के 
आशीर्वाद से प्राप्त हुआ । इनमें प्रथम था पं. बालकृष्णबुवा इचलकरंजीकर की 
संगति में रहने का अवसर | पं. विष्णु दिगेबर ने विनायकराव जी को यह काम सौंपा था 
कि मेरे गुरुदेव के पास बैठकर हमारे घराने की जो बंदिश मेने तुम सबको सिखायी हैं 
उनको शब्ख्रीय शुद्धता का पुनरावलोकन कर लो और इन बंदिशों की उनके सही 
रूप में स्वरललपि बनाओ । पं. विनायकराव जी के लिए. यह एक सुवर्णावसर ही था 
ओर उन्होंने उसका पूरा पूरा लाम उठाया | लगभग छः वर्ष तक उनका पं. बाल- 
फकष्णबुवा से संपक रहा | इस कालावधि में उन्होंने अनेकों महफिलों में तानपूरे पर इस 
गायनाचार्य का साथ दिया। पं. बालकृणबुवा के पास संगीत विद्या का समूचा मंडार 
वेदोक्त विद्या को तरद ज्यों का त्यों सुरक्षित था। उन्होंन इस मेघावी शिक्षार्थी को 
मालगुंजी, गुंजी कानडा, मालव, सामत कल्याण, गांधारी, देवगांधारी इत्यादि खास 
खास रागों की खानदानी बंदिरी बताथीं। इससे विनायकराव जी का ज्ञान ओर भी 
समृद्ध हो गया। आगे नायक मंडी में प्रविष्टठ होने के बाद भी क्लायकराव जी ने 
पं. बालकृष्णबुवा इचलकरंजीकर के साथ अपना संप+ बनाए रग्वा था | 


विनायकराव जी को दूसरा लाभ भूगंधर्व रहमतखां के साथ तानपूरे पर बठने क 
कारण हुआ। उस्ताद रहमतखां रियासत कुरुदवाड के दरबार गायक थे। मिरज 
से वहां पहुंचना विनायकराव जी के लिए बहुत ही आसान था। कितु यह भी उन्होंने 
गुरुदेव के आदे ग़ के बाद ही किया | ओर रहमत खां तो पं. बालकृष्णबुवा के एक 
तरह से गुरुबंधु ही थे। रहमतखां * तराना? पेश करते समय “दिल दिल ? शब्दों का 
उच्चारण बड़ी चपल गति से किया करते | पं. विनायकराव जी ने तराना गायन की शैली 
रहमत खां से ही पिशेष रूप से प्राप्त की | उनके (दिल दिल ? को उन्दीने * दिर दिर ! 
बनाया । वे दिर दिर को इतनी गतिमानता के साथ प्रस्तुत करने लगे की श्रोताओं 
के लिए. वह एक अपूप अनुभव बनने लगा | इस संदभ में पं. विनायकराव जी के 
रूस यात्रा का स्मरण हो जाता है, जिसका ब्योरेवार विवरण पांचवे अध्याय मे 
होनेवाला हे। प्रस्तुत प्रसंग में एक दिलचस्प घटना का उल्लेख करना है। १९५४ मे 
रूम के प्रेजडेट तथा अन्य श्रीताओं के सामने पं. विनायकराव जी का गायन हुआ। 
कहां उन्होंने अपना सधा हुआ तराना पेश किया । ज्यों ज्यों लय द्वुत से अणुद्र॒त 
होती गयी त्यों त्यों '*दिर दिर ? को गति कल्पना को भी लांघने लगी । रूस के 


॥ ४४७ ॥ वन्दे विनायकम, 


प्रेजिडेंट गौर से सुन रहे थे। तराना द्रतलय की चरम सीमा पर जाकर समाप्त हुआ 
और श्रोताओं ने तालियों की वर्षा से उसका स्वागत किपरा। श्रोताओं के साथ 
प्रेजडिट महोदय भी इतने आश्चर्यान्वित हो गये थे कि उनसे रहा नहीं गया और 
उन्होंने विनायकराव जी से पूछा कि निश्चय ही आपने मुद्र के अदर कोई मशीन 
छिपाकर रखी है। विनायराव जी ने मद छ्मित किया ओर * आप ही परीक्षा कीजिए? 
कह कर मुह खोल दिखाया! 


पं, भास्करबुवा बखले 


इस प्रकार प. विष्णु दिगबर के अतिरिक्त ग्वालियर घराने के दो ज्येष्ठ दिग्गजों के 

अनुग्रह का लाभ विनायक्ररगाव जी को अपनी साधना के चरमोत्कर्ष के दिनो मे मिला, 

जिससे उनकी तपस्या आर फलीभूत हुई। इन ठो सस्कारों के साथ साथ आर 

एक दिव्य लाभ का बयान करना चाहिए।। विनायकराव जी के रिक्षाकाल मे बबई मे 
एक अत्युच्च कोटि के गायक ने अपने गायन से सभी गुनिजनों को अत्यत 
प्रभावित किया था। थे थे लब्धप्रतिष्ठ गायनाचाय प. भास्करब॒वा बखले | इनक गायन 
मे ग्वाल्यिर, आग्रा ओर जयपुर इन तीनो घरानो का अद्भुत परिपाक सिद्ध हुआ था, 

जो उनओी प्रतिमासंपन्न “मधुऊरी” वृत्ति का फल था। यों इनका प्रथम सगीत सस्कार भी 
विध्णुबुवा पिगले नामक एक कोर्तनकार द्वारा ही हुआ था। इसके बाद ये सगीत 
नाठवा मे काम करने लगे | नाटक मडली के ददौर के निवासकाल में इनके मधुर 
क्ठ ओर गान+ीगल पर रीक्षकर विख्यात बीनकार उस्ताद बदेअछी खा ने अपने 
गा से उन्दं अपना गडा बधवाया था। परंतु इनका वास्तविक शिक्षण बट़ोदा मे 
ग्वालयर घराने के उस्ताद फेज मुहम्मद खा ओर उसके बाद आग्रा घरान के उस्ताद 
नत्थन या के पास हुआ | तत्पश्चात्‌ जब थे १८९५ में बम्बई आये तब खामाहब 
अलादिया खा की जयपुर गायकी नें इन्हे प्रमाषत किया और वे उनके भी शिष्य हो 
गए, ।शष्य द्टी नही उनके लिए “ बेटा भास्कर * हो गए। क्लिब्ित खयाल गायकी के 
तो आप साकार मूर्ति ही थे। सभा गायन *+ सभी अच्छे अच्छे आदराी उनको 
महॉफ्ल में सजीव हो उठते थे। शास्रीयता ओर रंजकता का दुलभ सामजस्थ 
साधना उनके लिए, एक महज व्यापार था। आश्र4 नही कि ऐसे सक्लगुणमडित 

गायन को सुनने के लिए गानरसिक बराबर ताक लगाए, बेठते थे | 

बम्बई के कलबों मे, ण्नादथ संगीत प्रेमियो के भवन पर तथा अन्य अनुकूल 

स्थानों मे कमी प्रकर या कमी खानगी रूप मे 7 स्करबुवा की अनेक ब्रैठके होती। 

विनायकराव जी अपने मोह को केसे रोक सकते ! कितु भत्र था कि यदि गुरू 

महोदय मना करेंगे तो ! इमलिए, व चोरी-चोरी ही ब्राह्मण सभा, ट्रिनिटी क्लब आदि+ 
स्थलों पर इन बैठकों मे जाने लगे। लकिन बात कहा तक छिपती ! जब गुरु महोदय 


साधना के पथ पर ॥ ४५ ॥ 


ने शिष्य से इसके बारे मे पूछा तब शिष्य चुप रहा। परंतु दूसरे ही क्षण उसका 
भय दूर हुआ और सो भी एक सुखद आश्चय के साथ। पंडित जी ने कहा--- 
५ फिर जब जाओगे तब मुझे बताकर जाना होगा ओर वहां से आने के बाद उस 
गायन की प्रमुख विशेषताओ को गाकर सुनाना होगा। ?? 


विनायकराव जी को चुनातियां स्वीकारना खमावतः ही प्रिय था। उन्होंने ब्रिहाग की 
बंदिश “कैसे सुख सोए.? को ठीक भास्करबुवा की शली मे गाकर गुरु जी को आश्वसत्र कर 
दिया। आर जब गुरु महोदय ने देखा कि शिष्य मे उस गायन को समझने की योग्यत 
है तब कहा- “ तुम सिफ सुनो नहीं, उनके साथ त़ानपूरे पर सगत भी करो | लो में 
यह चिट्ठी लिख देता हूं। ” द्रष्टा गुरु अयने सुथोग्य शिष्य के लिए. क्‍या नहीं कर 
सकता ? विनायकराव जी ने इस अवसर का भली भांति लाम उठाया। उन्होने पं. 
भास्करबुबा की लगभग २०० ब्रैठके सुनीं आर अनेक बैठकों मे उनके साथ तानपूरे 
पर संगत की। स्वरमच पर प्रसन्न मुद्रा से आसीन होना, संगतकारों की प्रोत्साहित 
करना, स्वर के उस विशिड रागातगैत व्यक्तित्व का वयाल रखना आदि बहुत से गुण 
उन्होने प. भास्करबुवा से ग्रहण किये | 


विनायकराव जी अपने शिष्यो के सामने पं भास्करबुवा के गायन की प्रशेसा प्रायः किया 
करते और कहते--“ उनके केवल बदिश प्रस्तुत करने मे ही आधा रंग जम जाता था। 
ग्वालियर घराने के गायन मे साजशुगार करके पूजा के।लए जानेवाली किसी सुवासिनी 
का आभास होता है। भास्करबुचा के गाने मे अमिसारिका का आकर्षण था।?” परंवु ध्यान 
देने की बात यह है कि पं. विनायकराव जी भास्ऊखुवा से प्रभावित अवश्य हुए, किंतु 
उनका अनुकरण उन्होने कभी नहीं किया। इस संदभ मे उनके एक ज्येष्ठ शिष्य 
डॉ. वि. रा. आठवल का एक सस्मरण उद्त्ोधक हैं। एक समय आठवले जी ने पं. 
विनायकराव जी से अनुरोध किया कि हमे आप भास्करबुवा की गायनशैली का प्रदशन 
कर दिखाइए। पिनायकराव जी ने भास्करबुवा की गायको को मानो यथामूल ही ध्रस्तुत 
करके दिखाया | डी. आठवल से रहा नहीं गया। उन्होंने पूछा-- “ गुरुमहोदय, 
आप इस गायकी को अपने गायन मे क्यो नहीं समाविष्ट करते ओर हम ।शष्यों को 
उसकी तालीम क्यो नहीं देते १ ”” इसपर प. विनायकराव जी ने जो उत्तर दिया वह उनके 
तत्त्वनिष्ठ व्यक्तित्व को प्रकाशित करता है। उन्शने कहा-- ४“ देखो आठवले, संगीत 
में भी धर्ममालन की आवश्यकता रहती है। मने जिस परंपरा मे संगीत-साधना की है 
वही मेरा धर्म है। गीता का वचन ही है न-- स्वधर्में निधन अ्रेयः पर धर्मों भयावहः । ” 


यहां जाते-जाते पं. विष्णु दिगबर और पं. भास्करबुवा के स्नेहसंबंध का भी थोड 
उल्लेख करना अस्थान मे नहीं होगा। १८९८ के अंत मे पंडित जी उत्तरदिग्विजय के 
लिए दिल्‍ली गए, थे तब श्रीमान तुलाराम जी ने उन्हे जालंधर के हरिवल्लम संगीत 


॥ ४६ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


महोत्सव का निमत्रण दिया। कुछ वर्ष उपरांत तुलाराम जी ने पंडित जी से अनुरोध 
किया कि महाराष्ट्र के किसी और अच्छे गायक का नाम सुझाइए। तब पडित जी ने 
भास्करबुबा का दी नाम उन्हे बताया और तदनुसार १९०५ में पडित भास्करबुवा 
का गायन हुआ ओर आगे उनका सिलसिला ही बन गया। प. विनायकराव जी पर गुरु 
के इन गुणों का मी संस्कार हुआ था, जिसके प्रमाण अनेक घटनाओं में मिलते हूँ। 
उनका बयान आगे के अध्यायों मे होगा। एक अन्य प्रसंग भी रोमहर्षक है। बंबई 
के संगीत-रसिका ने एक ही बैठक में पडित जी महाराज आर भास्क्ररब॒ुवा के गायन 
का आयोजन किया । शास्त्री हॉल में कार्यक्रम था। प. भास्करबुवा का सम्मान 
रखने के हेतु पडित जी का गायन पहले हुआ | यह गायन इतना अप्रतिम हुआ कि 
पं. भास्करबुवा ने कह दिया कि मै आज नहीं गाऊगा | मेरा गाना कल होगा । कसी 
८(रदर्शक क्ला-नष्ठा ! ...परंतु किसी तात््वक बिदु को लेकर इन “दो अद्वितीय 
गानमहर्षिया मे कोई गलतफहमी पदा हुई थी, जो दूर भी हो गयी। आर बह सब 
देखने और उससे सस्फार प्राप्त करने का अवसर विनायक्रराव जी को प्राप्त हुआ। वह 
घटना इसी अध्याय मे आगे आने दी वाली है। 


इस प्रकार विनायकराव जी का यह सौभाग्य रहा कि उनके शिक्षाकाल मे ओर 
तत्पश्चात्‌ भी उनके आसपास उच्च कोटि के अनेक गुरुतुल्य गायक मौजूद थे और 
उससे बढ़कर साभाग्य यह था कि अपने गुरु फेसशक्त नतृत्व मे इन श्रेष्ठ + लाकारों के 
निकट सपर्क मे आने का अवसर मिला ओर उससे उनके सागीतिक व्यक्तित्व का 
समुचित विकास हो सका । 


पुनः तपस्या 


१९१४ से १९१७ के काल भे। वराय+ राव जी ने गणेश सगीत विद्यालय” को सुचारु 
रूप से चलाया क्तु इसी बीच एक शारीरिक आपत्ति के कारण उनकी सगीत-यात्रा 
में अल्प सा गतिरोध पंदा हो गया | गायक के नए सबसे बडी न्यामत यदि कोई हो तो 
उसकी आवाज होती है। पुरुष गायको वी आवाज +शोर वय को पार १ रते करते फट 
जाया करती है। गायक के लिए यह एक परीक्षा का समय होता है। इस प्राकृतिक 
आपत्ति पर उपाय भी कुछ नही रहता। विनायकराव ज्ञी सोलह वर्ष को पार कर गये 
थे ओर एक [दन अचानक उनकी आवाज में त्रिखर१ की स्थिति पैदा है! गयी। 
तथापि विनायकराव जी ने अपना रियाज आर दवरी मोटी श्रेठकों मे गाना जारी ही रखा। 
वे मिरज मे हर समारोह मे आवश्यकतानुसार हा|जरी बजाते | मदिरों मे और विशेष 
रूप से * अबामाता ? के मदिर में उनका गाना प्रायः हुआ करता | इसी प्रकार श्रीमतू 
मिरजकर को भी गाना सुनाकर अपनी प्रगति का परिचय उन्हे देना भी उनका एक 


साधना के पथ पर ॥ ४७ ॥ 


काम था। ऐसी ही एक बैठक में वे अपना गायन प्रस्तुत कर रहे थे और श्रोताओं में 
एक विशेष व्यक्ति उपस्थित थे -- राष्ट्रीय कोर्तनकार डॉ. दत्ताज्ेय पटवधन | पठवधन 
महोदय परम राष्ट्रभक्त, तेजस्वी, स्पष्टवकक्ता और उग्र व्यक्तित्ववाल पुरुष थे। वे 
स्वयं भी अच्छे गायक थे और अपने कीर्तनों मे गायन का बडा ही मनोहर समां बांधते 
थे। कीर्तनों में वे किसी न किसी राष्ट्रपुरुष की कथा को चुनते आर अपनी प्रभावपूर्ण 
तथा नाय्यमय वाणी से तथा सुबद्ध संगीत से श्रोताओं को अत्यंत प्रभावित करते | 
जहां जहां वे जाते वहां उनके कीर्तन के लिये संकडों को संख्या में आबालाबद्धों की 
भीड़ जमा होती। इन पठवधन महोदय ने उपयुक्त बैठक में विनायक का गायन सुना 
ओर व्यंगात्मक स्वर में कहा-“ अरे इतनी लब्ी तपल्या करके तुमने यही गाना पाया ! 
तुम विष्णु दिगेबर का नाम क्‍या रोशन करोगे! ” बस, बात लग गयी। विनायक राव 
जी के स्वभावगत जिद्दीपन के लिए. यह हल्का-सा वाक्यप्रद्दार भी कम नहीं था। उन्होंने 
तपाक से जवाब दिया “दो ही वर्षा में मेरा जोहर देखिएगा ।” यह घोषणा पं. विनायकराव 
जी ने को थी इसलिए. उसे सच होकर ही रहना था। वे तपस्या में लग गए।। अपनी 

मेहनत को उन्होंने ओर बढ़ाया आर अपने काबू से छूटनेवाली कंठघ्वान को ठिकाने 
लाकर ही छोड़ा। कुछ दिन बाद राष्ट्रभक्त ओर दरिभक्तिपरायण डॉ. दत्तात्रेय 
पटवर्धन को उन्होंने अपना गायन सुनाया | पटवधन मन ही मन प्रसन्न हुए और 
उन्होंने कहा, “ मे सोचता था कि बेैचारा उम्मीद हार बेठेगा, (तु यह तो पक्का जिद्दी 
निकला। ? 


१९१७ का वर्ष समाप्त होने आया। विनायकराव जी ने गुरु को बंधपत्र में जो अवधि 
दी थी वह समाप्त हो गयी । किंतु यद्रपि यह बंधपत्र केवल नो वर्ष के लिए. था तथापि 
उसमे एक शर्त यह भी थी कि * में आजीवन संगीत-साधना ओर संगीत- प्रसार के 
धर्म को निभाऊंगा ? | विनायकराव जी इस प्रतिज्ञा से थोड़े ही दृटनेवाल ,थे ! गुरुदेव 
ने उन्हे संगीत-साधना मे इतना तपाया था कि अब वड़ी उनके ।लए जीवनमत्र था। 
दूसरी बात यह कि विनायकराव जी मात्र संगीत प्रवेशिका को पदवी पर संतुष्ट रहनेवाले 
नहीं थे। १९१७ के बाद तुरंत थे बम्बई के लिए रवाना हो गए. और “ संगीत प्रवीण * 
परीक्षा की तैयारी में लग गए,। इसके लिए तो वे पडले से ही प्रतिश्रुत थे। क्‍यों कि 
गांधर्व महा।वद्यालय, बंबई में गुरुमहोदय ने इन विशिष्ट शिष्या के सवोग विकास के 
अंतर्गत उन्हें प्रवीण परीक्षा के लिए तयारी करने की प्रेग्णा १९११ मे ही दी थी। 


अबतक विनायकराव जी ने संगीत का शास्त्रीय ज्ञान विपुल मात्रा में आत्मसात 
किया था। किंतु संगीत महज रियाज के दायरे मे बंद नहीं रह सकता। उसका प्रति- 
फुलन तो प्रस्तुतीकरण के द्वारा ही हो सकता है। जब्रतक कोई गायक स्वरमंच पर 
आरूढ़ होकर जानकार गुनिजनों को अपने गायन से प्रभावित आर आनंदित नहीं 


॥ ४८ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


कर सकता, तबतक उसका सगीत जान अधुरा ही माना जाएगा | प. विष्णु दिगबर ने, 
इसी हेतु, अपने इन विशेष शिष्यो को सभा गायन का भी अभ्यास कराया। महफिल 
में सफल होने का गुरु मत्र क्या है, उसके लिए लय, स्वरालाप तथा तानक्रिया अत्यत 
अचुक ओर साधिकार किस तरह प्रस्तुत होने चाहिए. आदि सब बाता को गुददेब 
चार चार घटे के अभ्यास द्वारा समझाते आर शिष्यो से यह सब दुहरा लते। 


संगीत प्रदशन के अभ्यास के लिए बुजुर्ग गायको के साथ तानपूरे पर सगत करना 
मी आवश्यक होता हूं । विनायक्राव जी को अपने गुरुदेव के साथ तानपूरे पर सगत 
करने के सकडो अवसर प्राप्त हुए | संगीत का नियत पाठ्यक्रम विधिवत्‌ पूरा करने के 
बाद जबतक “कुस्क्षेत्र पर भगवद्गीता सुनने! के अनेक अवसर नहीं मिलते तबतक वह 
शिश्षा अधूरी रहती है। प. विनायक राव जी ने स्वय लिखा हे कि महफ्लि को जमाने 
आर शास्त्रीय सगीत द्वारा श्रेताओ को आनदित करने का ज्ञान मन गुरुदेव के 
अतिरिक्त भूगधर्व रहमतस्बा, गायनमहर्षि वालकृष्णबुबा इत्यादि गायको के साथ 
तानपूरे पर १०-१२ वष भ्रेठ+र भरपूर प्राप्त किया। 


संगीत-परिषदों से लाभ 


टस सिलसिल मे प विनायकराव जी को एक आर बात का परम लाभ हुआ। 
भहाराज प विष्णु दिगबर के पास नूतन उद्भावनाओ की कमी नदी थी। सगीत प्रसार 
आर सगीत अभ्युत्थान के लिए बे नित्यप्रति नए. नए उपक्रम सोचते और उन्हे 
सफ्लतापूर्बक कार्या नवत करते। १९१६ के मार्च मे * चतुर पड़ित ! विष्णु भातखड़े 
जी न बटादा 7रयासत के नरेश सयाजीराव गायक्वाट की छत्रछाया भे एक सगीत 
परिषद बढादा मे आयोजित वी थी। उसमे उपस्थित रहने के लिए पाठत जो भी 
गए थे। वर से वे यह विचार लक्र आए कि सगीत परिपदो को राजाश्रय से लोकाश्रय 
की दिशा से उन्मुख करना परमावश्यक ह | विचार का मन में काधना था कि तुरत 
पटित जी आर उनके शिष्यगण उसके कार्यान्वश्न मे लग गए। १९१८ में पहली 
सगीत पारषद सपन्न हुई ओर १९१९ में दूसरी ओर तत्परचात्‌ कुछ आर संगीत- 
परिषद धुमधटुलल के साथ होती रही। 


१९१८ के माच महीन मे गाधर्व महाविद्यालय के भवन मे प्रथम सगीत-परिषद 
का आयोजन हुआ। ट्रस परिषद के लिए भूगधर्व रहमत स्ा को श्रीमत अण्णासाहब 
कुरुदवाइयर ने भेजा था | इसके सिवा प 4८८एणबुवा, प भास्फरबुवा बखले, 
प. रामकृष्णबुवा वझे, प अनत मनोहर, गायनाचाय बालकृष्ण बुवा के शिष्य प गुड्डबुवा 
इत्याद अनेक सगीत साधक आर विद्वान परिषद मे सम्मिलित हुए. थे। परिषद मे 
प्रास्ताविक माषण, अध्यक्षीय भाषण, सदस्यों का सहभाग, वाद्य-प्रदशनी तथा गायन- 


साधना के पथ पर ॥ ४९ | 


वादन की महफिलें आदि आदर्श संगीत-परिषद के सभी अंगों की परिपूर्ति मलीमांति की 
गयी थी। कहन की आवश्यक्रता नहीं कि इस विशाल आयोजन में शिध्य के रूप में 
सहभागी होने के कारण पं. विनायकराव जी को संगीत के व्यावद्ारिक पक्ष का प्रत्यक्ष शान 
प्रचुरता से प्रात हुआ और उसका उपयोग उन्हें मावी जीवन में मली प्रकार हो सका। 
इस मिलसिल मे गायनाचार्य भास्म्रत्रुवा बखले को परिषद के लिए ले आने का कारये 
विनायकराव जी को सौंपा गया आर इस मामूली काम भे भी उन्हे बहुत कुछ सीखने 
की मिला। 


जान-माने गायक-वादकों से मिल लेने का काम पंडित जी स्वयं ही करते थे। 
सो आप गायनाचार्य भास्करबुवा बखले से मिलने गए।। बात यह थी कि कुछ अर्से- 
से इन दो महान कलाकारों के सनेद्र मे कुछ विक्षेप पदा हो गया था। एक बार तो 
पं. भासऊरबुत्रा ने ऐसा भी कह [दथा था कि मुझे किसी पढाड़ो पर निजन भे गाने के 
लिए. बुलाइए, लाकन विष्णु दिगंबर के यहां म कतई नहीं गाऊगा। फिर भी पं।डद जी 
उनके यद्वां गए। भास्करबुवा ने टालमटूल के स्वर मे कद्ा-- “ देखता ह। आपको 
सूचित करूंगा ?--वगरह | तब पंडित जी न कहा--“ महाराज, पिछला सत्र भूल 
जाइए। आगे के कार्य पर, संगीत-प्रसार पर ध्यान दीजए और इसी समय मुझे वचन 
दीजिए कि आप पागर्पद में उपस्थित रहंगे। जब तक वचन नहीं हँ[गा में यहासे हटने- 
वाला नहीं। ” भास्करब॒वा भी सीधे आदमी थ। उनका हां कहना ही पडु)। फर 
नियत समय पर ।वनायकराव जी प. भास्करबुवा को लकर परिषद के मडप मे 
उपस्थित हुए। पं. विष्णु दगबर ने आदरपू््क उनको अगवानी की। सभा ने भी 
जोरदार ता।लयों के साथ इस महान गायक का स्वागत किया। पं. भास्करब॒वा ने अपना 
गायन आरंभ किया और सभा |चत्रवत्‌ स्थिर हो गश्ी। गायन में ऐसी रंगत आ रही 
थी कि सारा श्रोतृवृद एकदम तत्लीन हो गया था। श्र।तसमाज में रहमतखां, बाल- 
कृष्णबुवा, वश्लेबुवा, अनंत मनोदर इत्यादद बुजुग ग।नजन उपास्थत थे। गाना समाप्त 
हुआ आर पूरा मंडप तालयो को ध्वान से देर तक गूजता रहा। पं. भास्करबुवा ने 
बिंदा होते समय पं।इत जी से हादिक भाव से कहा- “ पंडित जी, बहुत हो जानकार 
श्रोतृव॒द जमा हुआ था। भ नहीं लोचता था 4 इतनी बड़ी संख्या मे आए हुए ये 
श्रोता शास्रीय संगीत को इतना प्रेमपूवंक सुन सकते हं। ।वष्णुब॒वा, सचमुच यह 
आपका प्रताप है। आप ही ने सुसभ्य समाज मे संभीत का प्रसार कराया ८, जसका 
मधुर फल सब गायका को ।मल रहा है। ” इस प्रकार * अनेकानेक घ्रठनाओं के 
साक्षी रहन के कारण पं. वनायकबुवा के सस्कारशील मन का ।वकास अनेक ।दशाओं 
में हो सका। 


१९१९ मे संपन्न दूसरी पारषद तो विनायकराव जी के लिए विशेष लाभदायक रही। 


॥ ७५० ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


प्रो. बी. आर देवधर द्वारा लिखित महाराज की जीवनी में इस परिषद का सबिस्तार . 
वर्णन है | यह परिषद मई की ३, ४ और ५ को आयोजेत थी। पंडित जी ने 
गायनाचाय बालकृष्णबुवा इचलकरंजीकर को परिषद का अध्यक्ष मनोनीत किया 
था | पं. भास्करबुवा बखले के हाथों वाद्यों को प्रदशनी का उद्घायन हुआ। ३ मई 
को संध्या समय ५ बजे परिषद का आरंभ हुआ पं. बालकृष्णबुवा का अध्यक्षीय 
भाषण पढ़कर सुनाया गया। दूसरे दिन प्रातः ९ बजे चर्चा का कार्यक्रम संपन्न हुआ। 
इसमें “ साहित्य और संगीत ?, “ नोटेशन पद्धति ? आदि विषयों पर भाषण आर चर्चा 
हुईं। मराठी के विख्यात सासत्यकार तथा संगीतवेत्ता प्रा. ना. सी. फड़के ने 
सुझाव रखा कि नोवग्शन के लिए देवनागरी के अक्षरों क स्थान पर स्वरों के चिददनों का 
प्रयोग किया जाए। इसपर प्रा. कशात्ठकर ने उत्तर दिया कि िंदुस्तानी देश की भाषा 
बनने जा रही है अतः इस सुधार की आवश्यकता नहीं | तब फड़के जी ने प्रतिवाद 
किया कि चिद्दनों के कारण नोटेशन को जागतक बोधगम्यता प्राप्त हो सकेगी। फिर 
इस चर्चा में पं. विष्णु दिगंबर जी ने भी भाषण दिया। प. ओंकारनाथ ठाकुर का भी 
भाषण किसी दूसरे विषय पर हुआ। तात्पये यह कि इस प्रकार के आयोजन प. 
विनायक जी के वचारिक विकास की दृष्टि से परम लाभदायक रहे। इसी प्रकार प्राचीन 
संस्कृत ग्रथों की प्रासंगिकता (रेलवन्म), हिंदुस्थानी स्वससप्तक इत्याद विपय भी चर्चा 
के लिए सामने आ गए। पुणे नगरवासी संगीत-रासक सरदार आग्रासादतव्र मुजुमदार 
ने * भिन्न पदज ? नामक राग पर एक आ।भपत्र पढ़ा आर उसी समय से सगीतक्षेत्र 
में “भन्न पड़्ज ? राग का प्रचलन शुरू हो गया। 


परंतु इन सबसे बढ़कर अत्यत मूल्यवान लाभ पं. विनायकराव जी को हुआ, 
गायन-वादन के जलसों से। क्योंकि इन जलमा भे स्वथ उन्हींको अपना गायन प्रस्तुत 
करन॑ का सुवर्ण अवसर प्राप्त हुआ। इस सुवर्ण अवसर इसलिए कहना चाहिए, क 
देश के उच्च कोटि के कलाकारों के सामने उनका गायन हुआ | ।जस व्यासपीठ पर 
पं. बालकृण्णबुवा, पं. मास्करबुवा पं. विष्णु दिंगवर ने अपना गायन प्रस्तुत कया 
उसी व्यासपीठ पर बैठकर गाने का यह  गुम्प्रसाद ? ही मानो उनको प्रास हुआ। 
पारिपद भे विनायकराव जी को गायन के लिए आधा ब्रंठा दिया गया था। इतने 
महान कलाकारों के सामने गाने के लिए एक नये स्नातक के वास्ते आधा घंठा कोई 
कम कालावधि नहीं । ऐसे अवसरों पर तो बड़ेबड़ी के छक्‍्फे छूट जाते 6, लःकन 
पं. विनायकराव जी इस अवसर से लामान्वित ही हुण। उन्होंने आत्मपिश्वास से 
आर शाख्रशुद्ध रीन से अपना गायन सफलतापू4+ प्रस्तुत किया और उनका यह 
परिष्रद-गायन उनके भावी सुयश का आरंभबिंदु बन गया | वे स्वयं इस संदभ में 
लिखते हैं--५ १९१९ की परिषद भे मुझे आधा घंटा गाने का अवसर मिला आर उस 


साचना के पथ पर ॥ ७१ ॥ 


दिन से मैं “* गायक ? बनने की तैयारी में लग गया। उस दिन के बाद १९७३ तक 
मैंने हजारों की संख्या में गायन की बैठकों में सुयश प्रात्त किया | पूरे भारत भर घूम- 
कर श्रोताओं को संगीत सुनाने का प्रिय कार्य में कर सका। गुरुकृपा से में कृतार्य हो 
गया। ओर मैं यह वास्तविक आधार पर कह रहा हूं, न कि अतिशयोक्ति का आधार 
लेकर | ? 


पं. विनायकराव जी के लिए. १९१९ का वर्ष इसलिए, भी महत्त्वपूण रहा कि इसी 
बष में वे * संगीत प्रवीण ? की उच्चतम परीक्षा उज्ज्वलतापूर्व+ उत्तीण हुए। उनके 
साथ उनके और भी बहुत-से सहाध्यायी “ प्रवीण ” हो गए | इन सब शिष्यों ने, 
जो उपदेशक वर्ग के सदस्य थे, विद्यालय में अध्यापन का कार्य निभाते हुए. ही इस 
परीक्षा के लिए अध्ययन किया था। गांघवे महाविद्यालय को यह विशेषता ही थी कि 
वहां समूचा शिक्षण व्यावहारिक स्वरूप का था। यह तो बताया गया हे कि शिष्यों के 
सवोग विक्रास पर प|डत जी कड़ी नजर रखते | इसलिए वेषभूषा, टांकटीप, सफाई, 
शिशचार, शारीरिक कसरत, स्वास्थ्य-रक्षा, निव्यसनता इत्याद अनेक बहुमुल्य गुणों 
का विकास शिष्यों में मात्र वातावरण के पारंणाम से होता था। पं. विनायकराव जी के 
पर्थिद्ध व्यक्तित्व का रहस्य यही था। मिरज की घटना है। विनायकराव जी को अपने 
गुरुवर के साथ राजवाड़ पर जाना था। मिरज के किला विभाग से ये गुरुशिप्य राजवाड़े 
पर जाने के लिए, निकल | बहुत कुछ दूर चलने पर अचानक विनायकदाव जी की 
छींक निकती ओर उन्होंने नाक पाछने के लिए धोती के छोर को पकड़ लिया। तुरंत 
गुरुजी की डांट पड़ी--८ अरे, यह क्‍या रूमाल नहीं रखा! दीड़कर जाओ आर 
रूमाल लकर आओ तब तक मे यही खड़ा होता हूं। ? शिप्य गया, रूमाल ल आया 
तब यह जोड़ी आगे बढ़ी। गायक के व्यक्तित्व का पेमाना कहीं जरा भी नीचे नहीं 
आना चाहिए, इसका स्वयाल पडित जी बरात्रर रखते | 


इसी तरह की एक और घटना। एक समय सुविख्यात सितारिए उस्तद बरकतु- 
स्‍लाखां का सितार वादन सुनने के ।लए विनायकराव जी अपने गुरुदेव समेत उपस्थित 
थे। स्रां साहब को अपनी ।वचद्या पर अत्यधिक गत था, जो उनके अधिकार के अनुसार 
उचित ही थ । परंतु अपनी ।वद्या को अपने ही पास रखने का उनका स्वभाव था, 
इसलिए. किसी जानकार के सामने वे प्रायः न बजाते | तथापि उस दिन उन्होंने सगर्व 
यह कहते हुए बजाना आरंभ किया कि यह न समझना कि मेरा बजाना सामान्य श्रोता 
के गले उतरेगा। मह।फल के बीच उस्ताद जी ने एक चक्करदार तं।ड़ा बजाया | पंडित 
जीने विनायकराव जी को आंखों से इशारा किया। विनायकराव जी ने तुरंत उस 
तोड़े की सरगम कर के सुना दी। खांसाहब उठे; नाराज हो बोल--“ यहां तो सब 
चोर बंठे हुए हैं। ” 


॥ ५२ ॥ बनते विनायकम 


बंबई के गांधव महाविद्यालय में पं. विनायकराव जी को ग्रेथलेखन करने तथा सभा 
में भाषण देने का भी अम्यास हुआ जो उनके भावी जीवन के लिए. परम उपादेय 
रहा। १९१७ से १९२२ तक के अंतिम कालखंड में पंडित जी ने ( संगीतामृतप्रवाह ? 
पत्रिका के संपादन का बहुत-सा भार विनायकराव जी को सौंपा था। समय समय पर 
छोटेमोटे माषण देने के मी अवसर निकल आते ओर विनायकराव जी को आगे बढ़कर 
भाषण देना पड़ता | इन सभी बातों के फलस्वरूप विनायकराव जी आगे की जीवन- 
यात्रा में अनेक संगीत ग्रंथों के लेखक बन सके और इसीके साथ पुणे तथा बाहर के 
नगरों की उच्चस्तरीय सभा-बठकों में भाषण देकर संगीत-प्रसार आर संगीत- 
अमभ्युत्थान के उद्देश्य की पूर्ति में अग्रसर हो सके | 


नागपर मे प्रधानाचार्य 


बंबई के गाधर्व महाविद्यालय के इस कालखंड में सन १९१७ में विनायकराव जी 
का ब्याह इचलकरंजी के श्री. बलवंतराब जोशी की कन्या के साथ हुआ। परंतु तीन 
ही वर्षा में २० जनवरी १९२० को ही उन्हें अगनी पत्नी का चिरवियोग सना पड़ा | 
इसके बाद वे पंडित जी महाराज के आदेश से अप्रैल १९२१ में नागपुर गए. और 
वहां की गांधर्त महाविद्यालय शाखा के प्रधानाचार्य के रूप मे कायभार संभालने लगे। 
यह कार्य उन्होंने १९२२ को मई तक अच्छी तरह निभाया आर अपने व्यक्तित्व एवं 
गायन से सबको प्रभावित किया। इस सिलसिले मे विख्यात गानसाधिका श्रीमती डॉ. 
सुर्मात मुटाटकर अपने संस्मग्णों में लिखती हैं- “ हमारा परिवार तो संगीतप्रेमी और 
संगीतकारों का समादर करनेवाला था ही, और भी व्यवसायी लोग थे- सभी के मन 
अपनी संगीत निपुणता, सुसंस्कृत आचार-विचार ओर कर्तृत्वशीलता से विनायकराव 
जी ने जीत निए,। उन्हें नागपुरवासियों का स्नेह और समर्थन मरपूर मिलने लगा। 
युवा होनेपर भी उन्हें सम्मानपूषक ' बुवासाहब ' कहा जाने लगा। संस्था अच्छी चल 
पड़ी | 2) 

विद्यालय मे प्रतिमाम ४५० रु. तक फीस जमा होती थी। विनायकराव जी वेतन 
के मद मे ६० रु. और भोजनखर्च के १६ रु. लेने के आंधिकारी थे। नागपुर में श्री. 
खाडिलकर के यहां वे भोजन लते थे। (इस खाडिलकर परिवार से उनका परिचय दृढ़ 
हो गया आर उसी परिवार के एक युवक मधुकर ने १९३२ में पुणे मे उनका शिष्यत्व 
प्राप्त किया और आज एक मान्यताप्राप्त सारंगीवादक के रूप मे श्री. मधुकर खाडिलकर 
मान्यता पा गए. ह। ) इस खर्च के बाद बाकी राशि से विद्यालय का किराया और अन्य 
खर्च के लिए. कुछ पेसा रखकर वे १५० . बंबई के गांधषे महाविद्यालय को भेजते 
थे। नागपुर में उनके गायन के अनेक कार्यक्रम हुए। बैरिस्टर जैते लोगों के यहां 
५-६ स्थानों पर संगीत छिखाने का काम भी मिला। परंतु गुर्महोदय को व्यवस्था 


साधना के पथ पर ॥ ७३ ॥ 


के अनुसार विनायकराब जी इस व्यक्तिगत कमाई के पैसे भी नागपुर के गांध्व 
महाविद्यालय में ही जमा करते। 


इन सभी दायित्वों के बीच विनायकराव जी देश की परिस्थिति के प्रति भी जागृत 
थे। १ अगस्त १९२१ को १ करोड़ का लोकमान्य तिलक फंड देशभर में जमा 
होनेवाला था। विनायकराव जी ने अपने खर्चे की रकम में से केवल २ रु. अपने 
लिए. रखकर बाकी सब पैसे तिलक फंड में जमा कर दिए। उनकी तिलकभक्ति बहुत 
गहरी थी। १ अगस्त १९२० को बंबई में लोकमान्य के निधन पर उनकी अर्था में 
बरसात के बावजूद वे अंततक रहे थे और बाद में ब्वीमार भी हो गए थे | 


विद्यालय वियोग 


शिष्य के जीवन भें कभी न कभी शिष्यत्व की समाप्ति का क्षण आता है और 
आना ही चाहिए | गुरु कितना भी महामहिम हो सदेव उसकी छाया में रहकर शिष्य 
का विकास हो नहीं पाता । १९१९ बीत गया आर गांधव मह्विद्यालय के जीवन में 
परिवर्तन की हवाएं बहने लगीं | एक तो यही हुआ था कि स्वयं पंडित जी का मन 
राममक्ति भे ही अधिकाधिक केद्रित होता जा रहा था। उनके सिर पर विद्यालय के 
नए भवन के ऋण का भारी बोझ था। उससे मुक्ति पाने के लिए उनके पास संगीत 
के जलसों और विद्यालय की कक्षाओं के सिवा आर क्या उपाय था ! इस प्ररिस्थिति ने 
उनमें ऐसी मानसिकता पैदा कर दी कि जहांतक हो सक्रे सभी विद्यालय में ही रई, 
कक्षाएं चलाए ओर फीस का पैसा विद्यालय में जमा करें। उन्होंने शिष्थों की समझाया 
था कि विद्यालय में तुग्दे सिर्फ ३० झ. वेतन के रूप में मिलेंगे | शेष सारी राशि तुस्हें 
विद्यालय मे जमा करनी होगी । यदि तुम लोग प्राइवेट कक्षा लनगे हों तो उसकी फीस 
भी विद्यालय भे ही जमा कर्नी होगी | 


तत्व की दृष्टि से यद सब ठीक ही था। किंतु व्यवहारतः इसमें कई अड्डचनें थीं। 
बहुत-से शिप्य अब विवाहित थे। उनपर परिवार का भार था। इतने कम धन में बंबई 
जैसे शहर भे ग्रदस्थी चलाना सरल काज नहीं था। शिष्यों के लिए भी बंबई के बाहर 
संगीत के दूमरे क्षेत्र खुल रहे थे | वे वहां जाने को उत्सुक थे | स्वर पंडित जी ही 
कुछेक को आदरश गुरु के नाते बाहर भेजने में पहल कर चुके थे। इनमें विनायकराव 
जी एक थे | पंडित जी के ही आदेश से वे नागपुर गये थे ओर वह के गांधर्ष महा- 
विद्यालय को नयी शाखा के संचालक बने थे | जून १९२२ में विनायकराव जी नागपुर 
से 'फर 4बई आ गए.। इस समय तक पं. विष्णु दिगेबर के कतिपय शिष्य इधर उधर 
बिखर गए थे| विनायकराव जी ने आते ही बंबई विद्यालय के कार्य में दखल देना 
आरंभ #िया [परंतु पंडित जी के कठोर नियमों को स्वीकारना परिस्थितिवश उन्हें 


॥ ५७ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


मुश्किल गुजरनेलगा । ईमानदारी तो कूठ कूट कर भरी थी, जो लौटकर पंडित जी के 
ही संस्कारोंका फल था। जहां से भी जो धन मिलता, उसका हिसाब गुरु को बताना 
नियम ही था ! और विनायकराव जी तथा और शिष्य उसका पालन मनोयोग से करते | 
गुरु महोदय ने फिर वही ३० रु. वाली बात छेड़ कर कद्दा कि तुम उतना ही 
ले सकते हो और बाकी सब तुम्ई विद्यालय में जमा करना होगा। इस बिंदु पर 
शिष्य का संयम ढीला पड गया। उनका जन्मजात स्वाभिमान जाग उठा। 
मन में अनेक प्रश्न कॉँघ उठे । एक तो उनके दूसरे व्याह की समस्या थी। उनके 
चाचा डॉ. हरिभाऊ, ( जिनका विशेष उल्लेख अगले अध्याय में होगा, उन्हे दूसरा 
ब्याह कर लने के लिए आग्रह कर रहे थे। ब्याह करना हो तो पास में कुछ जमा तो 
होनी चाहिए। और इधर तो अपने कमाए हुए धन से वंचित होना पड़ रहा है। इसके 
सिवा पं. विष्णु दिगंबर का यह भी आग्रह था कि विनायक को अब अविवाहित रहकर 
विद्यालय की सेवा में लग जाना चाहिए। इस सारी प्र॒/भूमि के कारण उस विशिष्ट क्षण 
की विनायकराव जी का संग्रम ढीला पड़ गया। वे बोल उठे- ४“ तो क्‍या आप हमें 
विद्यालय के गुलाम मानते हूँ १?” ५“ हां, तुम कुछ भी कहो । मेने तुमको बनाया है, 
उसका लिहाज रखना ही होगा। ? 

८४ अगर यदी बात है तो मेरा निवाह् नहीं हो सकता । मुझे खेदपूर्वक कहना पड़ता 
है कि मुझे आज्ञा दीजिए | भ जाऊंगा। ? 


४ जाना हो तो जाओ। भ अपने परों पर खड़ा रद्द सकता हं। ”? 


यह एक छोटा-सा प्रसंग था। परंतु इस प्रसंग मे भावी इतद्ाास के बीज छिपे थे। 
प॑. विनायकराव जी गुरुदेव का चरण-स्पश करके चल पड़े। इसी बीच पत्नी के 
देहात का दारुण समाचार भी मिला था। ऐसी दुस्ममय दशा में मानसिक संतुलन का 
डावाडोल होना स्वाभाविकददी '!। 


प॑. विनायकराव जी बंबई से निकले, मिरज ओर वहां से कोल्हापुर गए।। और चाचा 
इरिकृष्ण पटवधन के पास पहुँचे उनकी य5 कोल्‍्दापुर यात्रा उनके जीवन को नयी 
दिशा प्रदान करनेवाली सिद्ध हुई | यहां कुछ ऐसी घटनाएं, हुईं जिनसे प॑. विनायकराव 
जी को एकदम पारवारिक और आर्थिक स्थिरता प्राप्त हो गयी और बहुत कुछ 
सम्मान भी मिला । इनमें एक घटना तो स्वाभाविक थी, लकिन दूसरी नितांत अनपेक्षित। 


साधना के पथ पर ॥ 5७ ॥ 


रंगमंच ओर संगीतमंच 


वनीनी नाते नर ललमपिनकनीननकलननननभिनानानायशणनपनपन--न-म नम. नमन... पमपकीनारन-अनननन-मकपकाभन-पनन. िनललम०...3.>िनमयान. वपननकनकतनन-+याताालममकमपकी के, 


गुरुदेव की पितृतुल्य छत्रछाया मे १५ वर्ष तक रह कर पं. विनायकराव जी ने 
संगीत का सर्वागज्ञान प्राप्त किया और संगीत के साथ ही व्यक्तित्व का समुचित विकास 
भी साथ लिया। गाधर्व महाविद्यालय तो उनके लिए. एक घर जेसा बन गया था। 
उन गुरुदेव से और उस पुण्यपावन वास्तु से अलग होते समय पं. विनायक्राव जी 
की मनोदशा फेसी रही होगी ! क्योकि यह अलग होना साधारण “अलग होने ? से 
कुछ अलग था। हल्का-मा क्यों न हो, मतभेद हुआ था आर क्रोधप्रदशन भी। 
दरअसल गुरु का ही नही तो किसी भी वरिष्ठ व्यक्ति का अपमान करने को प्रवृत्ति 
विनायकराव जी में स्वभावतः ही नहीं थी। उनके संपूर्ण जीवन को देखन के बाद यह 
गुणविशेष खथ्प्रकाशित हो जाता है। 


परंतु विद्यालय से अलग हो जाने का निर्णय घोषित करते समय उनकी मनोदशा 
बहुत ही नाजुक थी। इधर विवाद के बाद तीन वर्ष में ही पत्नी का देहान्त हो गया था, 
उधर अपने परिवार की चिता भी थी ओर सबसे बढ़कर यह कि पच्चीस को उम्र 
मे जोर मारनेवानी निर्मयता ने रिर उठाया था। उनसे रहा नहीं गया ओर उन्होने 
गांधर्व महाविद्यालय से विभक्त होने का अपना नश्वय घोषित कर दिया। वे बबई से 
निकलकर पहले मिरज पहुंचे | इस समय उनका दूसरा विवाह होना आवश्यक था। 
यह कार्य परिवार का कोई वरिष्ठ सदस्य ही कर सकता था। ओर विनायकराव जी के 
चाचा श्री. हरि कृष्ण पठवधन के कारण यह दूसरा विवाह कोल्हापुर में संपन्न हुआ | 
उस जमाने की दृष्टि से प्रथम पत्नी को मृत्यु पर पुरुष का दूसरा विवाह होना एक 
आम बात थी, 'क्रैतु पं. विनायकराव जी के लिए विवाह को यह घटना एक अप्रत्याशित 
संयोग के कारण परम लामदायक सिद्ध हुईं। इस दृष्टि से उनका यह दूसरा विवाह 
उनके जीवन की एक विशेष संस्मरणीय घटना है। श्रीमान हरि कृष्ण ऊर्फ दर्भिऊ 


॥ ७५६ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


पटवर्धन कोल्हापुर के एक लब्धप्रतिष्ठ होमिओपेंथ डॉक्टर थे। उनकी प्रैक्टिस भी बड़ी 
तगड़ी थी। डॉक्टर होने के साथ ही वे अच्छे कलारसिक भी थे और संगीत भें विशेष 
रुचि रखते थे। उस जमाने के संगीतयुक्त नाठकों का शोक भी उन्हे कम नहीं था। 
इस कलारसिकता के कारण विनायकराव जी के प्रति उन्हें विशेष स्नेह था। अपने 
भतीजे की संगीतविपयक तथा अन्य गतिविधियां पर उनका बराबर ध्यान था। 
विनायकराव जी के दूसरे ब्याह के बारे मे वे प्रयत्नशील थे ओर जब इसी बीच स्वर्य॑ 


बिनायकराव जी उपस्थित हो गए तब इस विचार को अधिक गति मिली | 


गतिरोध और उपाय 


विनायकराव जी के विवाह के इस विचार के साथ ही एक दूसरी समस्या भी खड़ी 
थी, जिसने चाचा हरिभाऊ को सोच मे डाल दिया था। विनायकराप जी गांधर्व 
महाविद्यालय से विभक्त होकर आगे थे। अब ब्याह से बढ़कर उनके योगक्षिम का प्रश्न 
महत्त्वपूर्ण था। हो सकता है, विनायकराव जी अपनी संगीत-सामथ्य के कारण उसके 
बारे मे निर्श्चित रहे हो। परंतु डॉ. दरिभाऊ व्यावहारिक दृष्टि से सोचनेवाल व्यक्ति थे। 
उनके विचार में मात्र संगीत की बेठकों में गाकर या दो-चार लड़कों को सिखाकर 
अच्छी तरह ग्रहस्थी निभाना संभव नहीं था। उस काल में जानेमाने गायका को भी 
संगीत-प्रस्तुति के लिए पचास-साठ से अधिक मानधन मुश्किल से मिलता था। गान 
सिखाने को फोस भी अत्यल्प रहती थी। एक दूसरी बाधा यह थी कि संगीत का 
“करिअर ? चुनने के कारण विनायकराव जी उच्च शिक्षा प्राप्त नहीं कर पाए थे। 
फलतः उन्हे सरकारी या दूसरी नोकरी मिलना असंभव था । 


इस गतिरोधात्मक स्थिति मे एक मार्ग निकल सकता था और डॉ. हरिभाऊ अपने 
भतीजे को उसी प्रशस्त मार का अवलंब करने के लिए. कहना चाहते थे। वह मार्ग 
था गायक-अभिनता के रूप मे किसी अच्छी नाटक मंडली मे नोकरी प्राप्त करना। 
१९२० के आसपास महाराष्ट्र मे संगीत “'ठको का बड़ा बोलबाला था। संगीतयुक्त 
नाटकों का मंचन करनेवाली अनक मंडलियां उस काल में विद्यमान थीं। “संगीत 
नाटक ? महाराष्ट्र की एक विशिष्ट कला-प्रस्तुति रही है, जिसभे गद्य संवादों के श्रीच 
शास्रीय तथा उपशात्रीय संगीत पर आधारित गीत गाए जाते हैं, जो संवादों के ही 
एक अंग हुआ करते है। हिंदी मे भी ऐसे नाटक भारतेंदु तथा जयशंकर प्रसाद की 
परंपरा में मिलते ही ह। परंतु [हिदी-मरार्ट संगीत नाटकों में अंतर यह है कि हिंदी के 
नाटकों का मंचन मराठी के समान व्यापक पैमाने पर कदापि नहीं हुआ। महाराष्ट्र में 
सन १८८० से ही ऐसे नाटकों का मंचन आरंभ हुआ आर बिलकुल आरंभिक क्षण 
से ही उसकी जड़ें इतनी जम गयीं कि आजतक इस प्रदेश में संगीत नाटकों को 


रंगमंच ओर संगीतमंच ॥ ७७ ॥ 


लोकप्रियता बनी हुई है। 


सन १९२० के उस दशक में संगीत नाठक मंडलियां व्यावसायिक दृष्टि से बहुत 
अच्छी स्थिति में थीं आर कहनकी आवश्यकता नहीं कि ऐसे नाठकों में सर्वाधिक 
महत्त्व गायक अभिनता का ही था। सुगठित ओर सुंदर व्यक्तित्ववाल गानकुशल युवक 
को इन संगीत नाटक मंडनियों में सुखपूषक प्रवेश मिल सकता था ओर उसका 
योगक्षेम बड़ी अच्छी तरह चलता था। एक तो वेतन ५०-६० तक मिलता था। 
( याने आज के हिसाब से ढाई हजार) ओर उसके अतिरिक्त कंपनी की तरफ से रहने- 
खाने की सुविधा भी | इसके सिवा यदि कलाकार संगीत-अभिनता हो तो आरों की 
अपेक्षा उसकी पूछ अधिक रहती । संगीत-अभिनेताओं में भी प्रधानतः दों व्यक्तियों 
को सर्वाधिक सम्मान मिलता था- हीरो याने नायक आर हीरोइन याने नायिका। 
ओर जाते जाते यह भी बताना आवश्यक है कि उस काल में नयिक्रा की भूमिका 
पुरुष अभिनता ही अदा करते थे। उसे महाराए्र में * ज्री पार्टी नद ? कहा जाता था। 
आर नाटक मंडली के स्वामीगण इस ज्तरी-पार्टी! को अन्य सब अभिनेताओं से 
अधिक मद्दत्त्व देते थे | यह भी मानना होगा कि नाटक में काम करनेवालों को 
नाटकवाला कहकर नीची निगाह से भी देखा जाता था। तथापि यह भी सच है कि 
प्रतिष्ठित नाटक मंडली के अभिनताओं के प्रति रसिक समाज में एक मुप्त कुतूहल 
और आकर्षण भी कम नहीं था। इस दृष्टि से अच्छी नाटक मंइली में प्रमुखु अभिनता 
की नाकरी मिलना याने ऊंचे जीवन-स्तर का आश्वासन ही था। इस प्रलोभन के फल- 
स्वरूप कुछ महफिली गायकों ने साझेदारी भे या नाकरी के तोर पर संगीत नाठकां मे 
प्रवेश पाया था, तो कुछ गयवेयों ने अपनी ही एक मंडली स्थापित कर दी थी। 
उल्नेखनीय है कि इसमे पं. बालकृष्णबुवा इचलकरंजीकर के तीन प्रधान शिष्य भी 
थे - पं. मिराशीबुवा, पं. गुड़बुवा इंगठे तथा पं. भारेबुवा | उन्होंने नाव्यकलाप्रवर्तक 
नामक नाटक - मंडली चलायी थी आर संगीत नाटकों व धूम मचायी थी। मतलब 
यह कि महफिली गवेयों को संगीत नाठकीं में सदभागी होने के त्निए. पहले ही मांग बन 
गया था । 


उपयुक्त सारी कारण-परंपरा को ध्यान में रखकर ही डॉ. हरिमाऊ चाहते थे कि 
विनायकराव जी को किसी संगीत नाठक-मंडली मे प्रवेश प्रामत करना चाहिए। परंतु पं. 
विनायकराव अपने चाचा जी के इस विचार से सदमत हो ही नहीं सकते थे । संगीत- 
सेवा और संगीत-प्रसार के जीवनादरश से व कैसे विचलित छोते ? नाठक की दुनिया 
उनको झुनचिभूंत और अनुशासनबद्ध जीवनप्रणाली क॑ अनुकूल नहीं बैठती थी तिसपर 
हें अपने गुरुदेव को वचन दे चुके थे कि संगीत-साधना को यात्रा भें चरित्र को 
विचलित करनेवाले किसी भी प्रलोभन में नहीं फंसूगा | आर नाटक तथा नाटक-मंडली 


(0 ५८ ॥ बन्द विनायकम्‌ 


का वातावरण याने तरह तरह की आदतों, लतों और असंगतियों का आश्रय- 
स्थान | ऐसे वातावरण में नाय्यामिनता के रूप में विनायकराव जी का निज्राह होना 
कैसे संभव था! रोम जानेपर रोमन्स की तरह रहने के पक्ष में वे कभी नहीं हो 
सकते थे। 


परंतु ऐसी दुविधामय मनःस्थिति के रहते हुए! मी विवाह-समारोह नहों झक सकता 
था। यह उस कालखड को विशेषता थी। विवाह पहले हो जाना चाहिए, पेट पालने 
का सवाल आगे अपने आप हल हो जाएगा। तो विवाह समारोह यथायोग्य रीति से 
संपन्न हुआ। मिरज से कुछ १०० कि. मी. स्थित वाईं गांव के श्रीमान गोविंदराव 
मराठे की कन्या से विनायकराव जी विवाहबद्ध हुए ओर उनके जीवन का एक नया 
अध्याय आरंभ हो गया। परंतु इस विवाह-समारोह में एक ऐसा संयोग उपस्थित हो 
गया कि उसके कारण विनायकराव जी के जीवन को एकदम नयी दिशा प्राप्त हो गयी 
आर इससे डॉ. हरिमाऊ भी अच्छी तरह आश्वस्त हो गए। 


विवाह समारोह में जो अनेक गण्यमान्य आमंत्रित पधारे थे, उनमें एक विश्येष व्यक्ति 
थे नटसम्राठ बालगंघर्व | यही वद महापुरुष थे जिनके कारण पं. विनायकराव जी के 
जीवनक्रम ने एकदम नयी दिशा प्राप्त कर ली ओर जिनके बारे में विनायकराव जी 
के मन में आजीवन गहरी कृतज्ञता का भाव स्देव जाग्रत रहा | विनायकराव जी के 
जीवन के संदभ में श्रीमान वालगंधर्न के इस महत्त्व को ध्यान में रखते हुए. इसी प्रसंग 
में उनकी मद्दानता आर विशिष्टता का संज्षेतर भें बयान करना आवश्यक हे 


बालगंधव 


श्रीमान बालगंबयय ( १८८८-१९६७ ) का असली नाम था नारायणराव राजहस। 
उस काल की सभी संगीत ना +-कंपनियों शी सिर्मोर जो “ गधर्त नाठक मंडली 
थी, उसके करता-घरता बालगंधर्व ही थे। वे स्वयं एक कुशल अभिनेता थे और उससे 
बढ़कर एक जन्मजात सदाबहार गायक थे! उनके बालवयस में ही उनका स्वर्गीय 
गायन सुनकर खय॑ लोकभान्य तिलक जी ने उन्हें सहजभाव से "बालगंधर्ब ? की 
उपाधि प्रदान की थी। उनमें गायन को जो मलिक प्रतिमा थी उसका विकास आगे 
चलकर १९१४ के बाद हुआ, जब एक नायक के संगीत-निर्देशन के सिलसिल में 
उन्हें गायनाचा4 पं. भास्करबुवा बख्ले की तालीम प्राप्त हुई आर उनकी निजी 
गायनशली में चार से भी अधिक चांद र-ग गए। फिर तो बालगंधर्व के नास्य गायन 
ने शासत्रीय गायन के अभिरंजक पक्ष को इतना उजागर किया कि आजतक महाराष्ट्र 
में उनके टक्कर का दूसरा अभिजात रंगमंच-गायक पेदा नहीं दो सका। ऐसे अद्वितीय 
संगीत-अभिनता के नेत॒त्व में चलनेवानी “गंधर्त नाटक मंडली ? का नाम ही नाम होना 


रंगमंच आर सगीतसंच ॥ ५९ ॥ 


स्वाभाविक था । नाटकों में बालगंघर्ब नायिका की भूमिका निमाते थे और बविधाता ने 
मानो इसी काये के लिए उन्हे गढ़ा था। उनका रूपसौंदर्य, उनकी अमृतोपम कंठ- 
ध्वनि, स्वोगसुंदर संगीत-प्रस्तुति और देह में कूट कूट कर भरी हुई नारीसुलभ अभिनय- 
निपुणता के कारण पुरुप पात्र के रूप भे उनकी कल्पना ही नहीं को जा सकती थी। 
उनकी “ गंधर्न नाठक मंडली ? के नाटक महाराष्ट्रभर के शहरों में धूमधाम से होते 
आर हर प्रयोग को ' हाऊमफुल ? का श्रेय मिलता। श्रीमान बालगधर्य तो महाराष्ट्रीय 
रसिकां के कंठमणि ही बने थे। उन दिनों उन्हें इतना सम्मान प्राप्त था कि आज के 
प्रथम क्रमांक के फिल्‍मी अभिनेता का सम्मान भी उसके सामने फीका है। इस सम्मान 
की एक ओर विलक्षणता यह थी कि महाराष्ट्र के बड़े बड़ें नेता, लखक, रियासत के 
महाराजा, संग्रांत परिवारों के रसिक़गण और सबसे बढ़कर अभिजात संगीत के बुजुर्ग 
कलाकार इत्यादि सबका प्रेम ओर आदर बालगंधर्ब को प्राप्त होता रहा और आज 
भी वह प्रेमादर की भावना ज्यों को त्यों अविकल रही है।* 


४ गंधर्व नाटक मंडली ” का सारा कारोबार राजा-महाराजाओं क॑ समान बड़ी ही 
शानशीकत से भरा रहता था। विशेष रूप से १९२०-२१ से ३ १-३२ तक का दशक 
मंडली के लिए परम भाग्योत्कर्ष का काल रहा। इस काल में मंडली की दर महीने 
की आमदनी तेरह हजार से अधिक रहती थी। संगीत नाटक मंडलियो को हमेशा 
नए नए तैयार गायक की आवश्यकता बराबर रहा करती है | और १९२२ कू आसपास 
८ गंधर्व नाटक मंडली ? को ऐसे पक्के गायक की जरूरत विशेष तौर पर महसूस हो 
रही थी, जिसे धीरे धीरे अभिनय मे प्रशिक्षित करके आगे प्रमुख भूमिकाए देने को 
योजना थी, जसा कि उस काल की सभी नाटक कंपनियों को परिपादी थी। डॉ. 
हरिभाऊ के कानों तक यह बात पहुंची ही थी ओर बे किसी उपाय से श्रीमान 
बालगंधवे से विनायक के बारे में बात छेड़ने की सोच रहे थे | 


आर संथ्ोग ऐसा रहा कि खयय बालगंघव विवाह-समारोह में उपस्थित हुए। 
समारोह की उस धूमधाम मे से समग्र निकालकर डॉ. हरिभाऊ ने ढाढ़स करके श्री 
नारायणराव राजदंस ऊर्फ बालगंधव से पूछा-- 


८ नारायणराब जी, मेरा मतीजा विनायक बहुत अच्छा गायक है। पं. विष्णु 
दिगंबर से इसने नी साल शिक्षा पायी है। आपने उसे देखा ही है। क्या आप इसे 
आपको मंडली मे ले सकेगे १ ? 


* श्रीमान बालगंधव का जन्म १८८८ में होने के उपलक्ष्य मे १९८७ मे 
« उनकी जन्मशती महाराष्ट्र भर में शासकीय तथा अशासकीय सूत्रों- 
द्वारा धूमधाम से मनायी गयी। 


॥ ६० ॥ वन्दे विनायकम 


ऊपर कहा ही है कि बालगंधर्व किसी सुगठित और सुदर व्यक्तित्ववाले गानकुशल 
प्री युवक की ताक में थे। विनायकराब जी की शरीरयष्टि रंगमच के सर्वथा अनुकूल 
थी। परंतु गाना कैसा होगा ! उन्होंने डॉक्टरसाहब से कहा-- 


८४ देखने मे तो वे अच्छे है| लेकिन इनका गाना, . .?? 
५ गाना भी सुन लीजिए। कहिए. तो आज रात को ही गाने की बैठक हो जाए ।! 


पं. विनायकराब जी के लिए. गायन जैसी दूसरी प्यारी वस्तु क्या थी? गुरुदेव से 
भरपूर शिक्षा पा कर तथा प. बालकृष्णबुवा, रहमत स््रा और मास्करबुवा के संपर्क 
में रहकर “ नाद ब्रह्म अपार ? का कोना कोना वे झांक आए, थे। फिर उम्र पच्चीस 
का वह दुर्दमनीय उत्साह | और नारायणराव राजइस जैसे साक्षात्‌ गंध श्रोता ! खूब 
जम कर गाए। बालगधव ने विनायकराव जी का वह विशुद्ध घरानेदार गाना सुना 
आर वे बहुत प्रभावित हुए। पं. बालकृष्णबुवा को तो वे पहल से ही जानते थे और 
उनका मनसा बहुत आदर करते थे। प. विष्णु दिगबर का नाम तो दिगत में फैल 
चुका था। उन्हींका यह शिष्य है। ऐसा राबीला, गटील। व्यक्तित्व, लबा कद, भारी 
डीन-डाल और निर्दांप गायन आर ऐसी बुलंद, सुरीनी आवाज | रंगमच पर बाल- 
गधर्व का सर्वोतच्कृष्ट गायन भो तमी खिल सकता था जब उनके साथवाल अभिनेता 
भी उत्कृष्ट गायक हो | आर इधर एक तपःपूत तैयार गायक अनायास उनके हाथ 
लग गया था। उन्हाने उसी वक्त तय कर दया कि इस तरुण गायक को हम अपनी 
नाटक मडली मे जरूर रम्ब लेंगे आर आगे चलकर उसे प्रमत्र संगीत आभंनता का 
काम भी सापंगे। उन्दोंन अपना निश्चय हरिमाऊ जी को बता दिया। हारभाऊ की 
खुशी का पाराबार नहीं रहा। उन्होंने मन ही मन भगवान को घन्थवाद दिया और 
कहा अब ।चनायक का भाग्योठय हो गया। 


आर डॉ. हरिमाऊ का हर्षित होना स्वाभाविक ही था। “गधवे नाटक मडली ? 
मे हीरो की भूमिका तो क्या, कोई हल्व' सी भूमका मिलना भी एक देवदुलभ 
अवसर था। बड़ बड़े गुनी लोग प्रार्थनापत्र ।लखकर या किसी वजनदार व्यक्ति 
से _बहलवाकर गध4 नाटक मडली में प्रवेश पाने की आशा लगाए बंठते थे। 
क्योंक, इस “मंडली ? में आर्भनता का काम मिलने का मतलब्र था उत्कृष्ट 
योगक्षेम का अ,लायबत आश्वासन। महीना साठ-मत्तर रुपये मिलना तो एकदम 
निश्चत था| उसके साथ ही ।नवास 57 इररोज का राजसी मंतजन मुफ्त में। 
महाराह्र मर में कपनी के खर्च से घूमने बी सुवधा। इसके ।सवा गधर्ष कंपनी 
का सदस्य बनना प्रतिष्ठा को एक निशानी थी। इस।लए गधर्व कपनी अपनी तरफद्ले 
किसी कलाकार के पास नहीं जाती थी। कलाकार को ही कंपनी के पास आना पड़ता। 


रंगमय और सगीतसच ॥ ६१ 


माउण्टन कैसे मुहम्मद के पास जाएगा ! और यहां तो शुरू से ही मंडली के स्वामी 
नारायणराबव राजहंस का निमत्रण बिना विशेष याचना के मिल रहा था। इसमे कितना 
गारव था | और इस संदभ मे उल्लेखनीय यह है कि गंधर्व कंपनी के इतिहास मे 
प्‌. विनायक् राव जी ही अकेले कत्नाकार थे जिन्हें श्रीमान बालगधर्व ने अपनी तरफ से 
नाटक मडली में आने के लिए, निमत्रित किया हो। 
केसी दुविधा ! 

यह तो सब उस कालखंड की परिस्थिति को दृष्टि से तथा बालगंधर्व और डॉक्टर 
हरिभाऊ की टुष्टि से ठीक ही था| परंतु खय विनायकशाव जी को मानसिकता का क्या! 
उन्हे यह प्रस्ताव कहांतक स्वीकार था ! रंगमच का अभिनेता बनने की बात उन्होंने 
सपने भे भी नहीों सोची थी। गांधर्व महाविद्यालय से निकलने के बाद अपने बलबूते 
पर सगीत का प्रसार करन आर भारतभर मे सगीत की सभाओं में अपने गायन का 
जाहर दिखाने का निश्रय करके ही वे गाधर्य महाविद्यालय से निकल पड़े थे। और 
यहां तो उनके सामने एक अप्रत्याशित प्रलोभन हाथ जोड़ कर खड़ा था| लक्षिन हां, 
प्रलोभन यह आरों की नजरों मे दो सकता था, कितु पिनायकराव जी के लिए वह एक 
तरह से सक्ट ही था। वे स्तच्छापूषक नाटक मडली  प्रविष्ट होना कभी नहीं चाहते 
थे। यद्यपि गुरुवर प. विष्णु दिगबर के गुरुषघुओ +ी “ नाख्यकला प्रवर्तक मंडली ? 
का उदाहरण उनके सामने था, तथा।प गुरुदेव की ध्येयनिष्ठा का संस्कार उनके 
मन पर इतना दृढ़ था कि सगीत साधना के ब्रत और संगीत प्रसार थी शपथ के 
निर्वाह से वे विचलित हो ही नहीं सकते थे । इसीके साथ एक और कारण भी था। पं 
विनायकराव जी के व्यक्तित्व मे आमिगियक्ला की अमिवृत्ति नहीं के बराबर थी और 
इसे वे खथं अच्छी तरह जानते थे। वे स्वभावतः ही सत्यवादी-स्पष्टादी और 
गभीर प्रक्रातवाल पुरुष थे। अमिनेता के लिए. जो तरल ओर लचीला देह- स्वभाव 
चाहिए उसका उनमे अभाव था। यद्दी नठी बन्कि आभनय के बारे मे उनका एक 
विशेष पू८ग्रह था यह एक झूठ का व्यवहार है। इसालए, उनके खमाव मे ही 
अभिनय क प्रति अखाच थी। 

परंतु पारास्थातया ही कुछ ऐसी उत्पन्न हुई थी कि विनायकरगव जी को इस प्रस्ताव 
के ।लए, हा करना ही पड़ा। उनके सामने ।नावध समस्या खटी थी। उन्हे नयी गहस्थी 
बसानी थी आर झूत्य आमदनी से यढ होना असमव था। संध्था का आधार छूट 
चुका था | आर अकेल के बलबूते पर सगीत ।सखाकर या महिफ्लो में गाकर 
उदरार्वाह ।नभाना दुष्कर था। और जैसा कि ऊपर उब्लेख हुआ हैं, उच्च शज्षा 
प्रात्त न हो सकने के कारण उन्हें सरकारी या अन्य अच्छी नीकरी ।मलना भी मु|३+ल 
था। ।फर भी यहां रेखाकत +रना आवश्यक है कि विनायकराव जी की पहली प्रातक्रिया 


॥ ६२ ॥ वनन्‍्दे विनायकम 


इन्कार +ी ही रही | उनके चाचा डॉ. हरिमाऊ ने उनको मनाया और समझाया। 
स्वयं बालगधर्ब जी ने उन्हे आश्वासन दिया के आप कपनी में रहकर भी संगीतसाधना 
आर सगीत-प्रदशन को जारी रख सकंेगे | वेतन भी उन्हें आरम में ही ८.६० 
मिलना तय हो गया। प. वनायकराव जी ने यह सारी अनुकूलता देखकर तथा 
परिम्थात का खयाल करते हुए “ गंधर्न नाटक मडली ? भे प्रावष्ट होना स्वीकार कर 
लिया। आर ६ अगस्त १९२२ को पाडत विनायकराब जी के जीवन का नया अध्याय 
आरंभ हुआ | 


नाय्यप्रय घटना 


प. पिनायकराव जी का रंगमच प्रवेरा बेशक एक नाख्यमय घटना थी। निश्सदेह 
यह नियत नटी का ही पराक्रम था। जिस ध्येयदष्टि के साथ उन्होंने अपने गुरुवर के 
मार्गदर्शन मे अपने भाषी जीवनक्रम की पूषतयारी की थी उसे निरुपाय होकर किनारे 
रस्च देने थी बारी उनपर आ गयी। उनको ग्थिति किसी अभिजात नाटक के धीरो- 
दात्त नायक के समान हुईं। अपने उसूलो से समझीता करन की नौबत आ जाने पर 
ऐसे नायक को जिस अतईन्द् से गुजरना पडता ह, उसी अतदंन्द्र का अनुमव पंडित 
पिनायकरात्र जी उन दिनो ल रहे थे। गहनतम सगीतशांसत्र मे अवगाहन +रन तथा 
अपनी गानतपस्या से शानजनो को प्रभावत करने का आत्मिक आनंद उपभोगना 
छोड़कर नाटक की क्ांत्रम दुनया भे कृतक आमनय आर लोकानुरंजक गायन करके 
वास्तांव 4. सगीत कला से ।बद्रोढ करने था धर्मसकट उनपर आ गया था। इसीके साथ 
सगीत-प्रसार और सगीत प्राशक्षण का काये ठप होन की वेदना भी थी। आर हुआ 
भी वडी। पूरे दस वर्ष तक इस घर्मसं+ट का सामना उन्हे करना पट़ा। १३ अगस्त 
१९२० को उनका रंगमच पर प्रथम पदार्पण हुआ ओर ३१ जुलाई १९३० को 
गंधर्व नाटक मइडली से वे अऋ'ग ह? (आर उनका यह अलग होना भी कम नाय्यपूर्ण 
नहीं था, जिसका बयान आगे होना ही है )। प्रस्तुत सदम में इतना उल्तखनीय हे 
कि यद्याप प. विनायकराव जी १९३२ मे मडली से विभक्त हुए तथापि इन दस वर्षों 
में थे पानी के कमलपन्र के समान नाटक मडली भे रहकर भी उसके मादाल से 
अलग ही रहे। अपने इस अलगाव के कारण समय समय पर थे टीका-नटप्पणी का 
विषय भी बने । परतु उन्होंने अपने आत्म-अनुशासन का कभी भी शि।थल होने नहीं 
दिया। इस सघर्षमय स्थात से गुजरते हुए प ।बनायकराव जी के जीवन में जो जो 
विशेष घ्रव्नाण घाटत हुई थे भी एक तरल में नाव्यमय थी। परंतु पड़त जी के रंगमच 
प्रवेश के बारे भ एक दूमरे प्रश्न पर पहल कुछ सोचना होगा। प्रश्न यह है ॥क यदि 
विनायकराव जी मे अमिनयगुण का अमाव था तो श्री नारायणराव राजहंस ने उन्हे अपनी 


नाटक मडली मे भावी द्वीरो के रूप मे क्योकर चुना ! प्रश्न बहुत सार्थक है और 


रंगमंच ओर -गीतसंच ॥ ६३ ॥ 


इस प्रश्न का उत्तर तत्कालीन महाराष्ट्रीय संगीत रंगमंच की स्थिति-गति का विहंगमाव” 
कन किए बिना नहीं मिल सकेगा | 
महाराष्ट्र का संगीत रंगमंच 

महाराष्ट्र की कला-साधना में नाटक और रंगमंच का स्थान बहुत महत्त्वपूर्ण है। 
इस रंगमंत्र का इतिहात सी वर्षों से अधिक पुराना है और हिंदी की दृष्टि से भारतेदु 
हरिदनंद्र के समानांतर उसका श्रोगणेश हुआ है। (हदी प्रदेश में जिस कालखंड में 
( १८८० के आगे-ीछे ) भारतेदु अपने नाटकों का मंचन कर रहे थे, उसी काल में 
महाराष्र में सांगली, कोन्द्यापुर, पुणे, बंबई भे अलग अलग नाटक मंडालयां अपने 
नाटक मंत्रित कर रही थीं। इसमे गौर करने की बात यह है कि महाराप्र के नाठकों 
का सूत्रपात संगीत नाटकों के द्वारा ही हुआ। १८४३ में श्रीमान विष्णुदास भावे ने 
सूत्रधार द्वारा गाए. जानेवाले पदां के आधार पर तात्कालिक संवादों के सहारे देव- 
दानवों की कथावाल नाटक मंचित किये। तत्पश्चात्‌ सन १८८० में श्री. अण्गासाहब 
किलांस्कर ने * अभज्ञान शाकुंतलम्‌ ” के मराटी नास्यरूपांतर का प्रस्तुतीकरण किया, 
जिसमें शकुतला दुष्यत आदि पात्र अपने अपने गोत स्वयं गाते थे आर ( जसा कि 
पहले बताया गया ) इन सभी नाठकों में स्त्रियों का पार्ट पुरुष ही अदा करते थे। 


फिर १८८४ में किलोस्कर जी ने महाभारत और भागवत की कथा पर आधारित 
* अजुनद्वारा सुभद्रादरण ' के संविधानक पर “ संगीत सौभद्र ” नाटक लिखकर मंचित 
कया। इस नाटक ने मानो मराटी रंगमंच में एक क्रांति ही जगा दी। यह माॉंभद्र 
नाटक संगीत और नाटक के रासकों को इतना पसंद आया कि आज तक उसको यह 
रसिकमान्यता अक्षुण्ण रही है। इस सुयश का रहस्य यह है कि इसमें नाटक और 
संगीत का कलात्मक रूप में समन्वय साथ लिया गया है। आगे इस नाटक का संदभ 
अनेक बार आनेवाला है, अतः यहीं पर इस नाटक के स्वरूप के बारे में थोड़ा बता 
देना चाहए। “ श्रीकृष्ण आर बलराम की बहन सुभद्रा आर पांडुपुत्र अजुन 
एक दूसरे के प्रत आकर्षित हैं| इसी श्रीच्र धर्मराज आर द्रोपदी को अंतःपुर में 
एकांत करते हुए देखने का पाप करने के कारण नारदमुनि के आदेश से अजुन 
को वनवास ग्रहण करना पड़ता है। इधर बड़े भया बलराम सुभद्रा का ब्याह धृतराष्र 
के पुत्र दुर्योधन के साथ तय कर देते हैं। नारद जी यह समाचार अर्जुन को देते हैं 
आर यहीं से नाटक का प्रारंभ दो जाता है। इसके बाद श्रीकृष्ण की अनेक थुक्‍्तयों के 
कारण अजुन और सुभद्रा का ब्याह सपन्न हो जाता $&]? इस प्रकार १०० वर्ष 
पूर्व के इस नाटक में हमे एक सुंदर प्रेमकथा का आधुनिक नाट्यरूप देखने को 
मिलता ह | पात्रयोजना, संवाद, पारिवारक वातावरण, उत्कट प्रणयभाव इत्याद अनेक 
विशेषताओं के साथ हो साथ भावानुकूल एवं प्रसंगानुकूल संगीतनयोजन के कारण यह 


॥ ६४ ॥ वन्दे ।वनाथकस्‌ 


आदरी संगीत नाटक ममस्त मराठी संगीत नाठकों के लिए एक मागेदशेकर माप्रदंड 
सिद्ध हुआ है। 


पं. विनायकराब जी का प्रथम रंगमंच पदार्पण इस नाटक से ही हुआ। प्रस्तुत 
नाठक में सुभद्रा, अजुन, नारद श्रीकृष्ण आदि गानेवाले पात्र ह आर उनके कुछ 
गाने रंगमंचीय संगीत की दृष्टि से बहुत ही रंजक बन पढ़े है। इन गीतों की तर्जों मे 
मदाराए, कर्नाटक तथा गुजरात का लोकसंगीत एवं ठुमरी टप्पा जेसे सुबद्ध संगी-! 
को अपनाया गया दे। नाटक का संविधानक और उसके वार्तालाप भी काफी रोचक 
और रंजक हैँ। अतः उस जमाने में यह नाक रात के नी बजे से लेकर सबेरे ४-५ 
बजे तक चलता था। इस संदर्भ मे पं. घिनायकरावजी के एक रिष्य पुणे के प्रसिद्ध 
7रमोनियमवादक स्व. पं. बबनराव कुलकणों अपने संस्मरण में लिग्वते है “ एक बार 
श्रीमान बालगंधर्व का स्वास्थ्य ठीक न होने से मंडली के अन्य पात्रों ने सौमद्र का खेल 
पेश क#िया। उसमे विनायकबुवा अजुन थे। सुभद्रा का पाट मास्टर कृष्णराव ने अदा 
किया था। यह नाटक दोपहर ई बजे आरंभ हुआ और रात को ११ बजे समाप्त 
हुआ | दशक-श्रोता आखिर तक <ठे हुए थे। ” 


बस्तुतः सौमद्र नाटक को विधिवत मचित किया जाए तो वह संवाद ओर गीतगायन 
के साथ भी ४ घटा में समाप्त हो सकता है। स्पष्ट 6 [क इस विलब के लिए संगीत का 
अनावश्यक विस्तार जिम्मेदार था| साभद्र के आरंभिक प्रयोगो से ही यह सिलसिला 
बन गया था। इन प्रयोगों मे गायक-नठ इतना बढ़िया गाते कि दशक्रगण उनसे 
८ बन्‍स मंअर ? का आग्रह करते ओर वे भी इस आग्रह को अपना सम्म्मान समझकर 
दुगुनें जोश से उसी गीत को पुनश्च सामिनय प्रस्तुत करते। इस 'वन्समोअर” के कारण 
नाठक की कालावधि रबड़ की तरद बढ़ती और प्रायः संगीत को अग्रस्थान देने के 
दारान गद्य संवादा और नाठक के प्रवेशों में कठोती करनी पड़ती। दशकों को भी 
उसक लिए कोई शिकायत नहीं रहती थी। ने मानो संगीत का आनंद छटने के लिए 
ही नाटक देग्वते थे। गद्य-संवाद, नाठटकीय सं, गदरा नास्यानुमव आदि पर ध्यान 
देन की उन्हे फुरसत ही नहीं रहती थी। 


ऊपर से देखने पर दरांका का यह रवेया कुछ पिछड़ेपन का लगेगा। किंतु इसके 
पीछे जो सांस्कृतिक कारण है उसे जानना होगा। महाराट के जनों मे शास्त्रीय ओर 
उपशाश्रीय सगीत क प्रति पहले से ही आक,॥ “| इसकी परिपूर्ति कुछ मात्रा मे 
कीर्तनों के द्वारा वे कर लेते थे | किंतु बात यह हे कि आध्यात्मिकता और उपदेश 
आंद के कारण कीर्तनों का संगीत उतना उभर कर प्रस्तुत न हो पाता। संगीत वहां 
एक साधन रहता ६ -रामनाम की अलख जगाने के लिए, भक्तिभाव जगाने के 


रंगमंच ओर संगीतमंच ॥ ६७ ॥ 


लिए. | संगीत का सच्चा रसिक संगीत के आनंद को लोकिक वातावरण में तथा 
लौकिक संदसम में ही प्राप्त करना चाहता है। क्योंकि वहां उसके मन पर किसी 
पारलौकिक संवेदना का बोझ नहीं रहता । ऐसा संगीत उस कालखंड में या तो राज- 
दरबारों में, या वेश्याओं के पास अथवा उत्तान शुगारिक नीटंकियों में खुनने को 
मिलता था। उसका आस्वाद लेना सम्य समाज के सामान्य जनों को असंभव था--- 
राजदरबार में प्रवेश-निषेध के कारण और दूसरे दो स्थानों में प्रतिष्ठामय के कारण । 
तिसपर नौटंकियों का ( मराठी में तमाशों का ) जो संगीत था वह एकरस लावनियों 
से ही भरा रहता था। राग, ताल, पद्म, प्रतंग, पात्र आदि का वैविध्य उसमें नहीं आ 
सकता था। मराठी के संगीत नाटकों ने रसिकजनों की इस चाह को बहुत सफलता 
पूर्वक और बड़े पैमाने पर पूरा कर दिया। 


यही कारण था कि श्रीमान बालगंधव ने पं. विनायकराव जी के रूपगुण और 
गायन को ही महत्त्व दिया, उनके अमिनयगुण के विषय में पूछा तक नहीं। पं. 
विनायकराव जी को उपयुक्त रंगमंचीय परिस्थिति का लाभ भलीभांति हुआ ओर 
अपने दमदार और बुलद गायन से दस वर्ष तक वे मराठी संगीत रंगमंच पर न केवल 
जमे रहे बह्कि उभरते गए। 


शारत्रीय गायन काब्यधिणज्य 


पं. विनायकराव जी ने रंगमंचीय जीवन के दस वर्षो में जो सफलता पायी उसके 
लिए, एक अनुपूरक घटना कारणीभूत हुई थी, जिसने समस्त मराठी संगीत रंगमंच 
में ही एक ऐसा परिवर्तन-ब्रिंदु उपस्थित कर दिया कि उसके फलस्वरूप रंगमंचीय 
संगीत को अपनी आरंभिक लोकसंगीत प्रगाली से निकलकर शास्रीय आर उपशाश्रीय 
संगीत के प्रांगण में प्रविष्ठ होना पड़ा। श्रीमान किलॉस्कर लिखित और निर्देशित 'सीमद्र' 
जैसे नाटकों के गीत अधिकतर लावनी ओर अन्य लोकप्रचालत छंदां पर आधारित थे। 
राग-रागिनियों पर आधारित गीत उनसें भी थे, किंतु उनकी संख्या अपेक्षाकृत अल्प 
थी। ओर उनपर भी कीतैनपरंपरा कौ हरिदासी गायन-शुली का प्रभाव था। उस प्रभाव से 
यह संगीत मुक्त नहीं हो पाया था | सन १९११ में इस परंपराभुक्त नास्यसंगीत को गांठ 
खुल गयी और इस नास्यतंगीत पर इंद्रिय सुखोन्मुख पूरब बाज की उुमरी-कजरी का 
प्रभाव अंकित हो गया। “किलॉस्कर नाटक मंडली 'ने १९११ में * मानापमान ? नाठक 
प्रस्तुत किया | यह नाटक लिखा था लोकमान्य तिलक के सेहयोगी और देनिक केसरी के 
सहसंपादक श्री कृष्णाजी प्रभाकर खाडलकर ने। इसका संगीत निर्देशन पूर्वपरंपरा के 
अनुसार स्वयं नाटककार ने नहीं किया था, बल्कि इसके लिए, खास संगीत-निर्देशक 
को योजना हुई थी। इस नाटक को संगीत दिया था उस जमाने के विख्यात संगौत- 


॥ ६६ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


कलाकोबिद, प्रसिद्ध हरमोनियम-बादक तथा उस्ताद अल्लादिया खां एवं पं. भास्कर- 
बुवा के शागिद और “ किलेस्कर नाटक मंडली ? के साझेदार एवं अभिनेता श्रीमान 
गोविंदराब टेग्रे ने। टेंबे जी ने घरानेदार बंदिशां और गाहरजान मलिकाजान, मोईजु- 
दीन खां इत्यादि गुनिजनों के कठों से निकली पूरब्री ठुमरियों और कजरियों की स्वर- 
रचना मे मराठी शब्दों को बिठउलाकर उन मराठी गीतों को इस उस्तादी गायन का 
जामा पहना दिया। इस नूतन संगीत के कारण मराठी नाव्यधंगीत-रसिकों को मानो 
मुंहमांगा वरदान मिल गया ओर लीकिक इंद्रियसुख के संस्परी से अनुप्राणित संगीत 
सुनने की उनकी अनजान सुप्त आकांक्षा पूरी हो गयी। इसीके फलस्वरूप यह नाटक 
अपने आरंमिक प्रयोगों मे ही लोकप्रियता के उत्तुंग शिखर को भी लांघ गया और 
आज तक उसकी रसिक्रमान्यता ज्यों की त्यों बनी हुई है। कहना न होगा कि इन 
गीतों की बंदिशों म गायन के लिए, अनंत विध्तार की ग़ुजाइश थी और अभिनेताओं ने 
और खासकर बालगंधर्व न उससे पूरा पूरा लाभ उठाकर दशकों के कान तृप्त कर 
दिए.। इस घटनाक्रम का नतीजा यह निकला कि मराठी रंगमंच पर जहां पहले 
गायन था वहां “ गायकी * ने प्रवेश पा लिया ओर आनेवाले दिनों में ( और कुछ 
हृदतक अद्यावधि भी ) रंगमंचीय संगीत को स्थिति नाठक के लिए संगीत कौ न 
रहकर संगीत के लिए. नाठक की हो गयी। 


“भमानापमान' नाटक में पं. विनायकराव जी ने आगे चलकर नायक को भूमिका निभायी। 
इस नाटक की नायिका भामिनी एक धनसंपन्न पिता की कन्या है। उसके पिता उसका 
ब्याह घेयघर नामक एक सिपहसालार से करना चाहते हैं। मामिनो घनहीन कहकर 
उसे अपमानित करती है। फिर लक्ष्मीधर नामक धनकुब्रेर गोबरगणेश की ओर वह 
आऊकृष्ट होती है। किंतु कुछ साहसिक प्रसंगों मे लक्ष्मीघर की पोल खुलती है और 
नायिका को चयंधर के पराक्रम “ सबूत मिलता है। अंततः उस अपमान का परि. 
माजन वह भैयधर को वरमाला पहनाकर करती है। नाटक में भानिनी ओर घर्यधर के 
बात बात पर गाने का मिलसिला आशद्योपांत चलता रहता हे और इस विशिष्ट शास्त्रीय 
और उपशाखस्त्रीय संगीत-प्रस्तुति के कारण दराकों को किसी महफिल वे जैसा आनंद 
उप्त नाटक की “सुन? कर प्राप्त होता है। स्पष्ट हे कि यहां नायक-नायिका को अभिनय 
के साथ ही ( सच कद तो उससे बढ़कर ) तालीमप्राप्त संगीत कलाकार होना आवश्यक 
था। बालगधर्त का तो सवाल ही अलग था, किंतु नाठऋ मंडनी के लिए ग्राननिपुण 
और व्यक्तित्वसंपन्न धयेघर की भूमिका के लिए, योग्य व्यक्त मिलने की समस्या थी | 
१९११ से लेकर बालगंधर्त को अनेक घेयेघर बदलने पढ़े। इनमे आगे चलकर पं. 
विनायकराव जी ही दीमैकाल तक एक प्रभावी नायक के रूप मे “गंधर्न नाटक मडली 
को प्राप्त हुए और मानापमान के साथ साथ दूसरे अनेक संगीत नाठकों में पुरुषपात्रों 


रंगमंच ओर संगीतसंच ॥ ६७ # 


के गायन का बहुत बड़ा दायित्व उन्होंने सफलतापूर्वक निभाया | 


मानापमान नाठक में नायिका के गीत नारीसुलमता की दृष्टि से अधिकतर ललित- 
मनोहर ठुमरी-कजरी +ी तर्जों में निबद्ध थे और मर्दाना नायक के गीत अड़ाणा, 
हंगध्वनि, भीमपलास जसे शास्त्रीय रागों की बंदिशों पर आधारित थे। कहना न होगा 
कि इसके पीछे संगीत निर्दशाक श्री टेवे जी की सूक्ष्म कलात्मक दृष्टि थी। प्रस्तुत 
संदभ में ध्यान देने की बात यह हे कि नायक के ये गीत पं. विनायवराव जी की 
सांगीतिक प्रकृत के लिए सर्बनथा अनुकूल थे; फलतः इन गीतों को प्रस्तुति में अपना 
कोशल प्रकट करने का भरपूर अवसर उन्हें प्राष्त हो सका। पंडित जी को ठुमरी, 
कजरी, <प्पा, कव्वाली जसे संगीत-प्रकारों के प्रति चरम अरुचि थी। अपने महफिली 
गायन भें भूलकर भी कभी उन्होंने इन गीत-प्रकारों को प्रस्तुत नहीं किया। यदि ठुमरी 
भी गाते तो वह * अब को टेक हमारी *, * राखो लाज हमारी ? जेसी भक्ति-रसाश्रित 
रचना ही गाते। इसे भगवान की कृपा ही मानना चाहिए कि अपने रंगमंचीय कार्य- 
काल मे प॑. विनायकराव जी के हिस्से मे आभिजात्य संगीत की ही तर्ज आयीं। अस्तु । 


यहां संदभ की बात यह है कि १९११ के बाद याने “ मानापमान ? नाटक के मंचन 
के साथ महाराष्ट्रीय संगीत रंगमच पर शासत्रीय गायन की नाव्यमय प्रस्तुति का जो युग 
उपस्थित हो गया उसका लाभ पं. विनायकराव जी को अच्छी तरह मिला | वह एक 
गरह से गषया-अभिनताओं का ही कालखंड था। ८ नास्यकला प्रवर्तक मंडली ? भें तो 
प्र. वालकृष्णबुवा इचलकरंजीकर के चार शागिद सहभागी थे ओर आगे चलकर 
१९२९ मे उस्ताद अब्दुल करीम खां के गंडाबंध शिष्य रामभाऊ कुंदगोछकर ऊर्फ 
सवाई गंधत्र भी थे। इन सभी वरिष्ठ गायको की खासियत यह रही कि (एकाघ अपवाद 
छोड़ दे तो ) इन्होंने अपने महिफली गायन को नाठक की भेंट होने नहीं दिया। 
अभिनेता के रूप भें वे उतने कीर्तिमान न हुए हों ( यानी हुए ही नहीं ) लेकिन संगीत 
की महिफलो में विजयी वीर का गीरव पाते रहे। 


पं. विष्णु दिगंबर के गुरुश्रधु पं. मिराशीबुवा तो गषया भी थे और ग्वालियर घराने 
के चलते फिरते ज्ञानकोष भी | सवाई गंधर्व किराना पराने के देदीप्यमान रत्न थे। 
उनके लिए इतना उल्लेख पर्याप्त है कि पं. भीमसेन जोशी और श्रीमती गंगूबाई 
हनगल उन्हींके शिष्य हैं। और रहे मास्टर क्ृष्णराव फुलंब्रीकर, जिनका उल्लेख 
“गंधर्व नाठक मंडली” के साथ ही होना चाहिए था । ये जयपुर घराने के पक्षपाती और 
उस्ताद अल्लादिया खा के भक्त गायनाचार् भास्करबुवा बखले के शिष्योत्तम थे और 
अपने सकलगुणमंडित गायन से महफिल में रंग ही रंग भर देते थे। शुरू में ये 'ललित- 
कलादश नाठक मंडली” में रहे, तत्पश्चात्‌ १९१६ में “गंधव नाठक मंडली' में दाखिल 


॥ ६८ ॥ वन्‍न्दे विनायकम्‌ 


हो गए.। वहां उन्होंने संगीत-अमिनेता के रूप मे ओर उससे भी बढ़कर सगीत 
निर्देशक के रूप मे बहुत संस्मरणीय ओर सराहनीय कार्य किया। इस प्रकार प. 
विनायक्राव जी के रंगमचीय कार्यकाल मे महारा? के संगीत-रंगमच पर ग्वा,लयर, 
किराना और जयपुर घराने को गायकी ने अपना प्रभाव जमा दिया था। अनुमान 
किया जा सकता ह कि नास्यक्षेत्र मे अपने ही समान श्रष्ठ महफिली गायका को सहयोगी 
के रूप मे पाकर प. विनायकराव जी मन-ही मन कुछ आश्वस्त रहे होगे ओर उन्हे 
सालनेवाली उस अपराध-मावना की धार कुछ मढ हुई होगी। 


यहां पर पडित जी के “गधव नाटक मडली' भे प्रबेत के स थ में दो-एक घटनासू ता 
का बयान कर लिया जाए। इसके पूर्व यह बताया जा चुका है कि नागायणराव राज- 
इस ने विनायराव जी का चुनाव अपनी ओर से कर दिया। परतु गुरुदेव विष्णु दिगवबर 
की अनुशा आवश्यक थी आर यह काम उतना सरल गही था। गुरुदेव का पक्का मत 
था कि विनाथक का नाटक सडली भे जाना यान एक प्रकार से वचनभग टी ६! एक 
तो यह ॥क नाटक भें जान पर सगीत को साधना आर ज्ञानवितग्ण ठप हो जानेयाले थे 
और दूसरे यह कि उस मोहमश्री मयसभा में शुद्ध आचरण को रक्षा होना असभव 
था। फिर भी डॉ. हार कृष्ण पटवधन आर स्वय वालगधर्व प. ।प्णु दिगबर से जारर 
बंबई में मिल | पर्याप्त बदस के बाद पाठत जी महाराज न॑ अनुज्ञा दी आग व" मी तव 
दी जब बालगधरव ने उन आश्वासन दया कि आपके ॥शप्य की सगीत साधना में बाधा 
उपभ्थित बढी “त जाए्गी ओर उनन्‍्ट जब जब अवसर |मलगा तेब तब सगीत की बैठया 
में गान वी छूट ठी जाएगी। और उट्लेखनीय यह ह ।द, उन्‍्गन अपना य वचन 
अततक निमाया। 


गुरुदेव को अनुशा ल्‍ काठन समरया को पार करने के बाद प. विनायकशाव जी 
अपने आश्रयदाता श्रीमत बालास,हेब ।मरजकर से आशीर्वाद मागने गए। श्रीमत ने 
पूछा--“ अर वनायक, असली रागीत साधना को छोड़ १२ नाटक थी नकली दु।नया 
में घुसने की तुम्द क्या जरूरत पड़ी १९? इस आश्ष के 7ए ।वनाय+ राव जा के पास 
बोर्ट तर्क्सगत उत्तर तो था नहीं। अतः जवाब +॑ वास्ते जवाब देने के बटान बोले -- 
“ मदाराज, आप तो दकीकत में महाराज ६ | मने सोचा नाटक में जाऊगा तो कम से 
कम ३-४ घंटों के निए ते| महाराज बनने का मोका पाऊगा [? 


इस प्रकार सब ओर से आश्वस्त होकर ए ।बनायकराव जी पुनश्र कोल्हापुर आ 
गए आर कुछ ही दिनो मे गधर्व नाटक मडता का पत्र मिला कि आप ६ अगस्त 
१९२२ को बबई मे नाटक महली के स्थान पर उपस्थित हो जाइए.। पिनायकराव 
जो चार अगस्त को बबई पहुचे ओर छह अगस्त को प्रातः उठकर स्नान से निबथ्क्र 


रंगमंच ओर संग्रीवमंच ॥ ६५९ ॥ 


और गुरुदेव को प्रणाम करके तथा एक बैग में कपड़े और बिछावन तथा साथ में 
तानपूरा लेकर सब्रेरे आठ बजे निकले और साढ़े आठ तक बंबई के नाना चौक में 
स्थित नाना शंकरशेट मंदिर में दाखिल हो गए। नाटक मंडली के निवास में एक 
सहभागी के रूप में प्रवेश करते समय क्षण-दो क्षण कुछ बेचेनी भी उन्होंने महसूस 
की। सबेरे दस बजे नठसम्राट बालगंधर्व विनायकराव जी से मिलने आए ओर यह 
तय हुआ कि पांच ही दिन बाद प्रस्तुत होनेवाले “ साभद्र ? के * खेल ” में विनायक- 
राव जी नारद का पार्ट अदा करेगे। 


पं. विनायकराव जी के रंगमंच प्रवेश को लेकर सामान्य और विशिष्ट सभी प्रकार के 
दशकों भें तीत्र कुतूहल था। क्योंकि “गंधर्त नाटक मंडली” की साधारण-सी घटना भी 
नाव्यरसिकों में उत्तेजना फैला देती थी और यहां तो एकदम नवीन संगीत अभिनेता 
का पदार्पण होनेवाला है। यह अभिनेता देखने में केसा है? उसका गायन बालगंधर्व 
जैसा आनंद हमें दे सकेगा या नहीं! अभिनय में वह कहांतक निपुण है ! ऐसी अनेकों 
जिज्ञासाओं से भरे दशकों के सामने पं. विनायकरावजी ने “ सौभद्र ? नायक के नारद 
के बेष में बंबई के सुप्रसिद्ध * पीलहाऊस ? विभाग में स्थित “ न्यू एलफिन्स्टन थिएटर ? 
में पहला रंगमंच-पदार्पण किया। इस नाटक में नारद की भूमिका का एक विशेष 
महत्त्व ह। मिथकीय संदर्भो में नारद का चरित्र भक्त, गायक, त्रिलोकयात्री, देवीदेव- 
ताओं तथा राजामहाराजाओं के सहायक ओर अपने मुक्त हंसोड़ सद्भाव से झठमूठ के 
झगड़े मचाकर उसकी मधुर परिणति के साक्षी बननेवाल एक अनोखे आदरणीय 
चिरतरुण “ मध्यस्थ ? के रूप में प्रस्थापित हो चुका है। “सोभद्र ” नाटक के 
नारद भी ऐसे ही हैं। वह र॑गसंच पर अनंत विस्तारक्षम यमनकल्याण राग में एक 
भक्तिगीत गाते गाते ही प्रवेश करते हैँं- ९ राधाधर मधु मलिंद जय जय | रमारमण 
हरि गोविंद जयजय | ? उसी समय मंच पर अजुन गुस्से से मर कर खड़ा हैं। उसे 
४ भरतपुत्र ? सूत्रधार की बातों से पता चला है कि सुभद्रा का दुर्योधन से ब्याह निश्चित 
हुआ है। वह नारद से सहानुभूति की कामना करता है तो उलगे नारद ही उसे गीत में 
बताते हैँ कि- “ में उसी ब्याह में उपस्थित होने के लिए. द्वारकापुर जा रहा हूं। ” 
अर्ज़न कहता है £ मुनि महाराज, इस कृष्ण ने मुझे कितने कितने वचन दिए थे।” 
तब नारद फिर गीत में कहता हें- “ हन्त ! प्यारे अजुन, अब यही समझ लो कि तुम्हें 
वचन दे-दे कर कृष्ण ने तुम्ह बस उल्लू बना दिया है।” गौर से देखने पर ध्यान में 
आएगा कि नारद का पार्ट खेलनेवाले अभिनेता में गायन के साथ ही उन्प्रुक्त तरल 
अभिनय की ओर हंसमुख चंचलता की गुणसंपदा होनी चाहिए। विनायकराव जी के 
-पास सिफ गायन था। इसलिए, उनके “ राधाधघर मधुमिलेंद ” को दशकों ने पसंद 
किया | किंतु नारद के स्वभाव का प्रतिबब उन्हें विनायकराव जी के गरभीर गद्म 


॥ ७० ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


व्यक्तित्व में नहीं मिल सका | उस समय के एक समीक्षक ने उसपर लिखा है “ अजुन 
को चिंताक्रांत करने के लिए आया हुआ नारद स्वयं ही भयाक्रांत बन गया था। ? 


ओर यही बह प्रिंदु था जिसने पं. विनायकराव जी के स्वभाव में स्थित जिद्दीपन को 
चुनीती दी। विनायकराव जी मे जन्मजात अमिनयगुण नहीं था और उन्होंने कभी 
उसका अभ्यास भी नहीं किया था। अपने प्रथम रंगमंचीय पदार्पण के इस अनुभव 
से उन्होने हिम्मत नहीं हारी, बल्कि अभिनय के सिर पर सवार होकर उसे अपनी मुद्दी 
में कर लेने के लिए उन्होंने कमर कस ली। लेकिन उनका मार्ग इतना सग्ल नहीं था | 
प्रायः उस कालखंड की सभी नाटक मंडलियो मे अभिनय सिखाने के लिए. कोई न॑ 
कोई निर्देशक नियुक्त रहता था, जिसे ५ तालीम मास्टर ? कहा जाता था। गंधर्व मंडली 
में यह काम पहले तो स्वय नाठककारों ने किया था, बाद मे मंडली के एक बुजुर्ग 
अनुभवी अभिनेता और साझेदार श्री गणपतराव बोड़स यद्द दायित्व निभाते थे। परंतु 
वह भी १९२२ में कंपनी की छोड़ अपने गांव सांगली मे जा टिके थे। तथापि बिनायक- 
राव जी हार माननेवाले नहीं थे। उन्होंने सोचा अगर गणपतराव कंपनी में न हो तो 
मुझे उनके पास जाना होगा। सांगली तो मिरज के पड़ोस में ही पड़ता है। थे 
समय निकाल निकाल कर सांगली जाते रहे ओर गंधर्व मंडली के नाटकों के प्रमुख 
पुरुष पात्रों के अभिनय की तालीम बोड़स जी से लेने मे लग गए। लेकिन यह सारा 
प्रशक्षण इकतरफा था । नाव्यामिनय का ज्ञान नाटक के पूर्वाभ्यास या < रिहर्सल ? के 
समय सबके साथ काम करते करते मिलना चाहिए तभी उसको तालीम पक्की होती 
है | आर विनायकराव जी के सौमाग्य से ऐसा अवसर उन्हे अपने आप ही प्राप्त हो 
गया । 


' घर नाटक मंडली ? से. पं. विनायकरावजी ने अपने व्यक्तिगत अनुशासन को 
जरा भी शिथिल होने नहीं दिय' ! सबेरे जल्दी जाग कर स्नान-संध्या, सूर्यनमस्कारादि 
व्यायाम ओर उसके बाद संगीत के रियाज की उनकी परिपाटी यहां भी अक्षुण्ण रूप 
से जारो रही। नाटकों के कारण रात को सश्य पर सोना नहीं हो सकता था, फिर भी 
कपनी में रहते हुए विनायकराब जी दोपहर को सोते नहीं थे। वे अपने संगीत- 
विषयक कार्य में व्यस्त रहते थे। उनकी यह सारी दिनचर्या “गंघर्व नाटक मंडली ? के 
अन्य कलाकारों को तुलना मे “ तीन लेक से मथुरा न्यारी ? की तरह ही थी। एक 
बार मराटी के इतिहासाचार्य विद्वान श्रीमान्‌ बेतामणराव वैद्य किसी कार्यवश मंडली 
के स्थान पर प्रातःसमय उपस्थित हुए। वह महाशिवरात्रि का दिन था। कंपनी के 
बहुत से सदस्य शांभवी प्राशन करके घुत्त है। गए थे। वाताबग्ण मे एक तरह को 
शि।थलता आ गयी थी। वैद्य जी थोड़े अप्रतिम हो रहे थे, इतनेमे उन्होने एक, 
व्यक्ति को सूर्य-नमस्कार का व्यायाम करते हुए, देखा और प्रसन्नतापूर्वक पूछताछ की 


रंगमंच ओर संगीतमंत्र ॥ ७१ ॥ 


तो पता चला कि थे पं. विनायकराब जी थे। 


सगीत-साधना ओर प्रशिक्षण 


नाटक मंडली मे रहते हुए, भी प. विनायकराव जी संगीतविपयक कार्यों मे बराबर 
व्यस्त रहे। संगीतसाधना और संगीत-प्रसार का जो वचन उन्होंने अपने गुरुदेव का 
तथा सभी अभिमावक्रों को दिया था उसके परिपालन के लिए वे अपना रहा सहा 
सभी समय दे देते। उनका यह का4 तीन प्रकार का था-- संगीत -प्रदर्शन, संगीत- 
प्रशभिण और संगीत-ग्रथनेखन। नाटक-मंडली के स्वामी बरालगंधव न उन्हें यह 
अनुज्ञा दी थी कि नाटक के काम को संभालने के बाद आप गायन की बैठका मे 
भाग ल सकेगे। हो सकता हे कि इसके पीछे उनकी एक सुप्त व्यवसापिक हांप्ट भी 
होगी कि इससे मडली का मदत्व बढ़ेगा। दस तरह जमरििडी, सागली, बबर्ट, 
सोलापुर इत्यादि कई स्थानों पर प. विनायकराव जी की महफिल सजी बबरई जैसे 
शहर में तो कमी कभी दिन भे तीन तीन महफिनें होतोीं। एकाघ बार नाठक भे 
पं. विनायकराव जी की आवाज «ठ जाती तब्र मालिक के नाते बालगधर्व यह टिप्पणी 
भी कस देते कि बाहर मटफिलें जमाते रहेंगे तो यही होना हें।कितु उनवा यढ 
विरोध क्षाणक रहता था। तथापि कंपनी के नियुक्त व्यवस्थापक्र तथा अन्य बुछ 
कलाकारों को पिनायकराव जी की ये बेठके बहुत अखरतीं। इसके फ्लस्परूप यदि 
महफिल के लिए बाहर का कोई निमत्रण आता तो मटली के व्यवस्थापत्र वटी दिन 
नाटक के प्रदर्शन कालए चुनते | साराया यद कि सगीत प्रस्तुति के मार्ग $ |वनाय+ राव 
जो को कुछ अद्डचनें भी सहनी पर्ढी | फिर भी उन्हांने जब जब अवसर ।मला तत्र 
तब अपना सभा गायन का अधिकार चला ही लिया। नायक मडली से पावए्ट हैान के 
दूसरे ही वर्ष मे १९२३ में बबई मे गार्धा मद्राविद्यालय को संगीत-पाग्पठ ७ प. 
विनायकराव जी अ्रष्ठ गायिका हीराबाई बड़ोदेकर, प- ओआकारनाथ आदि के साथ गाए | 
आजतक श्रीमती दवीराबाई के मन मे उस पारपद का स्मरण ताजा हँ। उनन्‍्हांन अपन 
लिखित संस्मरण मे बताया है कि उस परिषद मे विनायकराव जी का गाना बहुत सुदर 
हुआ था। इसी प्रकार १९२८ के अप्रैल महीने मे पुणे भे विनायकराव जी क गुरुबधु 
पं. गोविद्राव देसाई ने एक संगीत - परिषद आभोजित को थी। गुरुवार से शानवार 
तक यह परिषद चली। पहल दिन तथा आतम दिन प. विष्णु [दगबर स्वय गाए। 
गुरुवार को तानपूरे पर विनायकराव जी तथा नारायणराव व्यास बैठे थे। उस पारपरद 
मे पं. जनादन मराठे उपस्थित थे ( जिनका जिक्र दूसरे सदभ मे आगे होगा) उस 
संगीत-सभा में गुरु आर शिष्य क संगीतसवाद बड़े श्रवणीय रहे | इस पूरी पारपद मे 
उपस्थित रहन का अवसर प. विनायकराव जी को मिला, क्योंक॑ गधव मडली का 
मुकाम उन दिनो पुणे मे ही था। इसीलिए शानेवार के दिन नाटक की वजह से थे गुरु 


॥ ७२ ॥ वनन्‍दे विनायकरम्‌ 


के साथ तागपुरे पर नहीं बेठ सके। 


प्रश्न हो सकता है कि विनायकराव जी नाटक मडली में वेतनमोगी सदस्य के रूप 
मे रहे थे, फिर भी संगीत-प्रशिक्षण का काय वे किस प्रकार निभा सके १ नाटक मंडनी 
का टेरा आज यहा तो १ल वहां। एसे शिष्य तो नहीं मिल सकते थे कि जो गुरु के 
साथ दस शहर से उस शहर धूमते रहे। विनायकराव जी को यह संगीत प्रशिक्षण का 
अवसर एक विशेष संयोग के कारण ही प्राप्त हुआ। “ गधर्व नाटक मडली ? मे १९२२ 
के लगभग विष्णु घाग नामक एक बाल अभिंनता था, जिसे मास्टर विष्णु कहते थ। ?स 
विष्णु के बड़े भाई मी संडली में ही वाम करते थे। विष्णु का गला मधुर था और 
उसके बट़े भाई ने सोचा कि प. पविनायकराव जी जैसा गुरू इसे मिल जाएगा नो सगीत 
मे यह अच्छी तरक्को करेगा। उन्हान पंडित जी +% पास प्रस्ताव रखा। विनायकराव 
जी तुरंत तयार है। गए, ओर विष्णु त्राग का संगीत-प्राशक्षण नाठक मइली मे हो आरंभ 
हुआ। विप्णु के साथ एक दूसरा बाल अभिनेता शिष्य भी आ गया, जनार्दन मगठे । 
विष्णु के बड़े भाई ने ही उसे इसके लिए प्रारत क्रिय। | ओर 2स प्रकार नायक मडली 
के साथ रहते हुए भी संगीत ।सखाने का अत निर्मान का प्रिय अवसर प सिनायक गाव 
जी थी प्राम हुआ। यह संगीत प्रशिक्षण १९२२ से १९३१ तक दस वर्ष अबा।बत 
रूप से चलता गहा। आगे चलकर दन दोनों सिप्यो ने संगीत के ज्ञाता ओर शन्नद्ध 
के रूप में काफी नाम कमाया। दोना न अपना स्वतत्र संगीत विद्यालय चलाया और 
अनक शिष्यों को सिखाक्र परीक्षाओं भे बिठाया | 


नाटक मइली में चलनेवाला संगीत-शिक्षा का यह कार्य पर्याप्त अनुगासन के साथ 
चलता प्रायः यह अध्यापन स्बेरे तथा दोपदर अथव। सध्या को चलता | गधवब गइली 
का सारा कारोबार ही दिव्य और भव्य रहता था। मडली जहां जाती वा एक साथ 
तीन या चार महीने उसका मुक्राम रहता। दसा।लए जो पमुख अभिनतागण थ थ॑ उस 
शहर मे अपना अपना घर बनाकर सपःरवार रहते। इस प्रकार पुणे, नगर, सोलापुर 
बटादा, मिरज इत्या।द अन्यान्य शत्रों भावनायय्राव जी के रहने की व्यवस्था स्वतन 
रहती। कभी कभी मडली कोई बड़ा मकान लेती और सब जनो की व्ीपर व्यवस्था 
होती। विष्णु आर जनादन सबरे और शाम गुरू मरोदय के घर पर द्वाजिर है। जाते 


प. जनार्दन मराठे आज भी अपनी ७७ की उम्र म संगीत-प्रायन्षण 
का ब्रत बड़े मनोयोग से निभा रहे ह। गधर्ष मडली भे प्राप्त संगीत- 
शिक्षा के बारे मे उन्होंन स्वयं अपने अनुभव बताए, जो रोचक भी 
है और उदबोधक भी। प्ररतुत विवरण उसीके आधार पर दिया जा 
रहा है | 


रंगमंच ओर संगीतमंच ॥ ७३ 9 


आर संगीत - शिक्षा का कार्य स्त्रतंत्र, शांत वातावरण में चलता। श्रीमान्‌ बालगंधव को 
इस बात की जानकारी अवश्य रहती और बे मन ही मन इस उपक्रम की प्रशंसा ही 
करते।| एक बार अहमदनगर के पड़ाव में मेंडली के ही निवास में दूसरी मंजिल पर 
विनायकराव जी इन दो शिष्यों को मिया मलार की तालीम दे रहे थे। बालगंधर्व 
अपना सबेरे का घूमने का व्यायाम करके लोटे थे और सीढ़ियों पर थोड़ा-सा रुककर 
सुन रहे थे | हठात्‌ उनके मुंह से उद्गार निकलें---“ यह काम विनायक बुवा ह्वी कर 
सकते हैं। हमारे ओर गायक अमिनेताओं के बस का यह काम नहीं। ? 


प. विनायकराव जी की संगीत-शिक्षा- पद्धति के संबंध में हमें अगले अध्याय में बात 
करनी है। यहां इतना कहा जाए कि इन दस वर्षों में इस महान्‌ गुरु ने अपने शिष्यों 
को संगीत का विपुल ज्ञान प्रदान किया ओर वह भी एक पाई की भी कामना न रखते 
हुए। उन्होंने उनसे एक ही अपेक्षा रखी कि मन लगाकर सीखो और स्वर, ताल, लय 
आर रागरूप में कहीं भी इतना-सा भी समझाता मत करो | इस अपेक्षा की पूर्ति वे 
शिष्यों से निहायत कड़ाई के साथ करा लेते। एक बार जनाद॑न द्वारा तोड़ी का गंधार 
उस राग के अनुसार नहीं निकला, तुरंत गुरु को चपत गाल पर पड़ी। जबतक गायन 
यथायोग्य रीति से शिष्यों के कंठ से नहीं निकलता था तत्र तक गुरुमहोदय उन्हें 
बख्शते ही नहीं थे। उनके पास जो अपार ज्ञानमंडार था उसे शिष्यों को देते हुए 
उन्हें अपूर्व संतोप लाम होता था। एक समय तो रास्ते से जाते हुए ही,उन्होंने जना- 
द॑न को मुलतानी का तराना बताया और कहा कि अभी इसे याद रखो कल इसको 
पक्की शिक्षा दूंगा। कभी कभी ऐसा होता था कि विष्णु या जनार्दन में से कोई अनु- 
पस्थित रहता | तब्र गुरु महोदय पं,डत जी महाराज का रवेया अपनाते। यदि अकेले 
जनादन को कोई अंश सिखाया जाए तो जनार्दन का यह दायित्व रहता कि वह विष्णु 
को उतना सब बता दे | संगीत की यह ताज्ञीम दो-दो तीन-तीन घंटों तक चलती । 
उस पूरे समय के लिए. गुरुमहोदय हाथ मे तबला लेकर शिष्यो के सामने अपने को 
स्थापित +%ए रहते । 


इस संगीत-प्रशिक्षण के लिए. जब कभी अवसर मिलता, तब उससे लाम उठाए, 
बिना पंडित जी न रहते। उनके भीतर बसा हुआ संगीत-गुरु उन्हे चन लेने नहीं देता 
था। इस सबंध में पुणे के सुविख्यात गानरसिक, वाद्यसंग्राहक्क ओर वादक तथा संगीत 
कलाकारों के आश्रयदाता श्रीमंत सरदार आबासाहब मुजूमदार के सुपुत्र बड़ीदा के श्री 
नारायणराव मुजुमदार का संस्मरण प्रातिनिधिक है। उन्होंने अपने बचपन की याद 
बतायी है कि १९२४ से १९३२ के बीच गंधर्व मंडली का मुकाम अनेक बार पुणे में 
रइता था। उन दिनों मेरे साले भ्रीमंत दादासाहब पटवधन को तथा मेरी बहन श्रीमती 
गंगाबाई को सितार वादन सिखाने के लिए, “ बुवासाहब ? ( याने पंडित जी) समय 


॥ ७४ ॥ बन्दे विनायकम्‌ 


निकालकर आया करते थे। इस प्रकार पं. विनायकराव जी संगीत सिखाने के हर 
अबसर से लाभ उठाते रहे और अपने नास्यक्षेत्र के कालखंड में भी संगीत-साघना 
और शिक्षा के प्रति ईमानदार रहे | 


नाटक पराया क्षेत्र 


ध््‌ 


इन सभी बातों से यह सहज रूप में ज्ञात हो सकता हे कि नाटक मंडली 
बविनायकराव जी का वास्तविक क्षेत्र नहीं था। नियति के प्रभाव से वे इस क्षेत्र में 
प्रविष्ट हुए, किंतु उसमें रममाण नहीं हो सके। इसके अनेक कारणों का जिक्र हो चुका 
है। इस सिलसिले में विनायकराव जी को न सुद्दानेवाली एक आर बात यह थी कि 
अभिनेता के नाते उन्हे आवश्यकतानुसार कई प्रकार की भूमिकाएं, निमभानी पड़तीं, 
जिनमें कुछेक उनकी स्वभावन्नत्तिके बिलकुल विपरीत बेठती थीं। “मानापमान ! 
नाटक के सच्त्वशील पराक्रमी नायक चैयधर की भूमिका उनके स्वभाव के ठीक अनु- 
कूल थी | लेकिन उन्हें “ सीभद्र ” के रजोगुणी अजुन की भी भूमिका करनी पड़ी आर 
८ एकच प्याला? (एक ही जाम ) नामक नाटक के नायक का पार्ट भी करना पढ़ा 
इस नाटक का यह नायक नाठक के दूसरे अंक से पांचवे अंक तक घोर मद्यपी के रूप 
में ही मंच पर आता है। एक और नाटक है, “संशयक्रछ्लोल” जिसमे पत्नी, इस 
संदेह का शिकार बनती है कि मेरा पति किसी गायिका के आकर्षण में फल गय' है। ओर 
पूरा नाटक इसी संदेहजन्य इसानेवाले घात-प्रतिघात से मर जाता हैं। विनायकराव जी 
इस नाटक में अध्विनसेठ को भूमिका निभाते थे। यह इस नाटक का एक (दलवाला! 
उपनायक है जो रेवती नामक गणिका का प्रेम पाने के लिए प्रयत्नशील होकर आशा-- 
निराशा की दशा में बराबर बेचेन रहता है| सोचा जा सकता है सच्चरित्रता के 
महामेरु पं. विष्णु दिगबर के इस श्रेष्ठ शिष्य पर, जो स्वयं “ सपने हूं पर नारि न 
देरी ” कि जाति का था, केसा संकट आन पडा होगा। 


यह तो तब को अवस्था थीं जब नःथ्क में नारियों को भू[मका पुरुष ही अदा करते 
थे। किंतु समय-परिवर्तन के साथ नारिय। भी पुरुषों के साथ नाटक में भूमिकाएं अदा 
करने लगीं | इस समय की याने विनायराव जी के नाटक से बाहर आने के बाद को एक 
घटना में उनकी इस स्वभावगत विशेषता की झलक मिलती है। यहां जाते जाते यह 
बताना आवश्यक है कि यद्यपि १९३२ में विनायत्र रव जी गंधर्ब मंडली से अलग हो 
गए और उनका नाटक मंडली से >िष्क्मण भी कम नाव्यपूर्ण नहीं था, जिसका 
बयान आगे होनेवाला है, तथापि आगे के दिनों में आवश्यकतानुसार वे उन पुराने 
नाटकों में अपनी अभ्यस्त भूमिकाएं प्रस्तुत करते थे | सन १९४० को बात है । बंबई के 
विख्यात नाव्यप्रेमी और नाव्य-कार्यकर्ता डॉ. भालेराव जी ने 'सौभद्र! नाटक की प्रस्तुति 


रंगमंच और संगीतमंच ॥ ७७ ॥ 


का आयोजन किया। उसमें विनायकराव जी अजुन थे ओर गानसम्राज्ञी श्रीमती हीराबाई 
बड़ौदेकर सुभद्रा थीं। बड़ी विकट समस्या थी। जब भालेराव श्रीमती हीराॉबाई से बात 
करने गए, तत्र उन्होंने पहने यह पूछा कि क्या आपने विनायकबुवा से स्वीकृति ली है! 
नाटक घोषित हुआ तब हीराबाई जी ने पिनायकराव जी से कहा कि एक रिहर्सल तो 
कर लेंगे। पंडित जी ने मजागत नारीभय के कारण प्रतिक्षिम्त क्रिया को तरह कह 
दिया, “ कोई आवश्यकता नहीं। ” लेकिन श्रीमती दीराबाईन पंडित जी को एक बात 
के संबंध भे सचेत करना आवश्यक समझा। 'साभद्र” नायक के पहले प्रवेश में एक प्रसंग 
है, जिसमे सुमद्रा मुश्छित होकर गिरने को होती है और वेपांतरधारी अजुन अचानक 
आगे बढ़कर उमे संभाज लता है। हीराबाई जी ने कहा -- ८ देखिए बुचा, उस प्रसंग में 
आप मुझे सदारा देकर संभालेंगे न ! वरना मे सीधे गिर पड्ंंगी। ” विनायकराव जी ने 
आश्वासन दिया कि आप निश्चित रहिए | नयत तिथि को नाटक प्रस्तुत हुआ | सुभद्रा 
ने मृच्छित होने का अभिनय करते हुए अपनी देद्द को पूरी शक्ति से झोंक ठिया। इधर 
उस क्षणाथ मे साभद्र के अज्ुन की दया मगवद्गीता के अशुनसदश “ सीदन्ति मम 
गात्राणि मुग्बंच परिश्रुष्यते। केपथुश्र शरीरे मे रोमहर्पश्व जायते |? के समान हो गयो। 
नतीजा यह हुआ कि दीराबाईजी धट्टाम से मंच पर पीठ के बल गिर पढ़ी और काफी 
समय तक पीठ के दई से पीड़ित रहीं। बाद मे उन्होने पूछा तब विनापकराव जी न 
कहा “ भ सचमुच भयभीत हो गया। क्षमा की।जए | ? 


अभिनय-कला के संस्कार 


परंतु यह न समझना चाटिए कि विनायकराव जी नाटक भंडली मे जलाबन मछली 
की तरह रदे थध। जिदीपन उनके स्वभाव का विशेष गुण था। चुनीतिया को स्वीकारने 
ओर उनके सिर पर सवार होन भे 4 हमेशा आगे रहते | पहनते उल्लेख हुआ ही ६ कि 
अभिनय गुण बी कमी का मात करने के लिए उन्होंने भीमान गणवतराव बोड़स वें, 
यहां जात र अभिनय की शिक्षा पाथी। इसके साथ ही कुछ ऐसे अवसर उनके नाथ्य- 
जीवन में आए, जिनके कारण उन्हें अभिनय के अभ्यास का अवसर अधिकाधिक 
मिलता गया आर १९२८ से आने आते गुनीजन उन्हें एक अच्छे संगीत अभिनेता 
के रूप में पहचान लगे | 


यह जो सब हुआ व ऊुछ नाव्यमय घटनाओं के कारण ही हुआ। नाटक संटली 
ने १९२४ मे श्री. विहल सिताराम गुजर द्वारा जिखित “ नंदकुमार ” नाटक खेलना 
तय किया | यह एक परशिश्यपूर्ण नाटक हैं। क्योकि यहा कृष्ण और राधा का संब्रंध 
पारंपरिक मधुरा भक्त का नहीं बल्कि गुरुशिष्यवत्‌ हैं| याने यहां राधा जी शुरू है 
ओर कृष्ण शिष्य। नाटक के लिए राष्ट्रीय आंदोलन की पृष्ठभूमि का बड़ा कलात्मक 


॥ ७६ ॥ बवन्दे विनायकम 


उपयोग कर निया गया है। कृष्ण के सामने “* जगन्मंगल ? का उद्देश्य हे आर राधा 
इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए हर प्रकार से उनका मादशन करती है। इस सिलसिले में 
वे दोनों क्या दिन, क्‍या रात विचारविनिमय में व्यग्र रहते ह-- कैसे कंस की सत्ता को 
नष्ट किया जाए इत्यादि। राधापति अनय उनके इस मिलन-व्यापार को व्यामचार 
समझता है आर बाद में पछताता ह- अस्तु। तो इस नाठक में राधा की भूमिका बाल- 
गधर्त अदा करनेवाने थे। युवा गोपालकऋष्ण की भूमिका याने “ हीरो ? की भूमिका के 
बारे में समस्‍या थी। गंधर्ष मंडली भे हीगो की भूमिका एक अच्छे गायक अनिनता 
किया करते 9, उन्हें हम सुविधा के लिए € अमुक पंडित जी ? कहेगे। नदकुमार नाटक 
के हीरो का काम उन अमुक पडित जी को नहीं दिया जा सकता था, क्योंकि वे पचास 
को पार गए थे। अतः स्वाभाविक रूप से भू[मका पं. विनायक्राव जी को देना तय 
हुआ तथा दृष्णपिता नंद की भूमिका उन अमुऊ पंडित जी को दी गयी। और यही 
वह 'ंदु था जिसके कारण विनायकराव जी के नास्यविकरास के लिए. भरपूर अवरुर 
प्राप्त हो सका | 


बात यह हुईं कि वे सीनियर अमिनेता भयानक रूप से नाराज हो गए। उन्होंने 
खुल तोर पर अपनी नाराजगी यहां-वहां घोषित करना शुरू कर दिया। एक प्रसंग भे 
तो उनको यह नाराजी असहयोग के रूप में प्रकट ही हो गयी | नाटक मंडी के स्वामी 
बालगंधर्व से यह बात वैसे छिपती ! और उन पंडित जी का उद्देश्य भी तो यद्गी था 
कि भालक मडोदय तक अपना यह असंतोष पहुच जाना चाहिए.। फ्रितु बालगंधव 
उनके सामने थोड़े ही झकनेवाले थे ! वे व्यक्ति के सम्मान की अपैज्षा नाटक के यश को 
महत्त्व देनेवाल मालिक थे। उन्होंने यह भाप लिया कि ये पंडित जी अपने काम मे 
पहले जसा रस नहीं ले रहे ह। इसी श्रीच एक ऐसी घटना हो गयी कि बालगंधव ने 
उन महाशय को संगीत के रिउ्सल मे दीला-हवाला करते हुए स्वयं ही देख लिया। फिर 
क्या १ उन्हाने अछ कलाकारों की उपस्थिति मे एक ही झटके में प. विनायकराव जी को 
आदेश दे दिया कि आगे से आपको “'सो+*द्र! के अजुन, ' मानापमान ? के वैय्धर, और 
'संशयकल्ले|त्! के अश्विनसेठ की भूमिक"एं, अदा करनी होगी | तेयारी मे लग जाइए | 


प्रसंग मार्क का था और उसमे एक विकटता यह भी थी कि दूसरे ही दिन श्री टिपणीस 
द्वारा लिखत “ आशा निराशा ? नाटक का प्रयोग था। उसमे भी आदेशानुसार हीरो 
का काम विनायकराब जी को ही करना था। इस संबंध भे एक अनुकूलता यड थी 
कि नाटक मदली के प्रमुख अभिनताओं +! सभी पात्रों के संवाद कंठस्थ रहते थे। 
क्योकि ' किलोस्कर मंडली” के जमाने से नाटक के पूर्वाम्यास या रिहर्सल के लिए एक 
अनुशासन पक्का हो गया था, जो “गंधर्व नाटक मडली ” मे मी स्वीकृत था | नाटकों का 
पूर्वाम्यास सभी पात्रों को एकसाथ बुलाकर कराया जाता। पू्वन्यास का समय नियत 


रंगमंच ओर संग्रीतमंच ॥ ७७ ॥ 


रहता था दोपहर ३ से ६ तक। ओर नाव्याचार्य कृष्णाजी खाड़िलकर के कर्मठ और 
नियमनिष्ठ व्यक्तित्व के कारण रिहसंलों में किसी भी प्रकार की शिथिलता बर्दाश्त नहीं 
की जाती थी। इसके फलस्वरूप सभी पात्रों को संपूर्ण पूर्वाभ्यास में बराबर उपस्थित 
रहना पड़ता था। इससे नाटक के सवाद आपसे आप सभीको कंठस्थ हो जाते थे। 
परंतु ऐसे पूर्वाभ्यास तो तभी होते जब कोई नया नाटक मंचन के लिए चुना जाता। 
और १९२४ में परिस्थिति ऐसी थी कि 'नंदकुमार” नाटक ही नया था, शेष सभी नाटक 
विनायकराव जी के मंडली में प्रवेश करने के पूष ही सेट हो चुके थे। इससे उनके 
अन्य नाटकों के संवाद कंठस्थ नहीं थे ओर अभिनय का अभ्यास भी नहीं हो सका 
था। ओर विनायकराव जी के स्वभाव में अंगीकृत कार्य को पूरी ईमानदारी से निभाने 
का जो विशेष गुण था उसके अनुसार अनभ्यस्त भूमिका को अचानक प्रस्तुत करने 
का यह विचार, जो आदेश के रूप में आया था, सुनकर वे क्षणाध के लिए किंकर्त॑व्य- 
विमूढ़ हो गए.। उन्होंने दबी जबान से कहा-- “मेरा तो एक भी संवाद. . - ? उनकी 
बात को बीच में ही काटकर बालगंधर्व बोले, “दस प्रॉम्टरों को खड़ा कर लीजिए, यह 
आदेश है, बस ! ” फिर कुछ क्षण बाद उन्होंने ही आश्वासनपूर्वक कहा- “ आप चिंता 
मत कीजिए । मेरा संपूर्ण नाटक कठस्थ है। नास्यप्रयोग के चलते में खुद आपको 
हीरो के भाषण हल्की आवाज में बता दूंगा। और अभी से आप पूर्वतैयारी में लग 
जाएंगे तो सबकुछ संभल जाएगा। ?” 


इस संपूर्ण प्रस्तावना के बाद * आशा-निराशा ? नाटक मंच पर प्रस्तुत हुआ और 
उसमें विनायकराव जी ने नायक का पार्ट अदा किया। संदर्भ को बात यह है कि इस 
अद्भुत संयोग से बिनायकराव जी को अनेकविध लाभ प्राप्त हुए । उनके अभिनयगुण 
का विकास हुआ ओर ' गंघर्व नाठक मंडली ? के प्रतिष्ठित अभिनेताओं में उनकी 
गणना होने लगी। 


संगीत नाटकों में अधिकतर नायक और नायिका के लिए. ही गायन रहता है। इन 
दो प्रमुख पात्रों के लिए सुरचित और सुगठित गीत दिये जाते है| अतः ९ सौभद्र ! 
नाटक के अजुन, 'मानापमान' के घयधर, 'संशयकल्लोल” के अश्विन सेठ आदि की 
भूमिकाएं निभाते समय पं. विनायकराब जी को रंगमंचीय गायन का बहुत ही अच्छा 
अवसर मिला और यह काम उन्होंने मन लगाकर किया। बालगंधर्व के साथ मंच पर 
खड़े होकर गाना अपने में ही एक आइवान था। अतः वे बराबर सतर्क रहते कि 
मेरा पैमाना कहीं भी नीचे न आने पाए।। तथापि यह मानना पड़ेगा कि अपने नास्य- 
गायन को लालत्यपूर्ण बनाने की दिशा में वे अधिक उन्मुख नहीं हुए। नाव्यगायन 
की प्रस्तुति में यत्किंचित्‌ मात्रा में विवादी स्वरों का प्रयोग कलात्मक रागभंग अथवा 
मावानुकूल स्वरांदोलन आदि के द्वारा उसके लालित्य को बढ़ता है | यह गायन परिशुद्ध 


॥ ७८ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


शास्त्रीय दंग का नहीं रहता। उसमे कलाकार के व्यक्तिस्वातंत्रय के लिए थोड़ी छूट 
रहती है। परंतु विनायकराव जी ने नास्यगायन में भी शाखत्रीयता के साथ समझौता 
नहीं किया। और गंधर्व कंपनी के नाटकों की सभी स्वररचनाए शास्त्रीय रागाधारित 
ही रहने से उनका मार्ग अबाधित ही रहा। दरबारी, भूप, मालकंस, बिहाग, पटदीप, 
अड़ाणा, खमाज, यमन इत्यादि अनेकविध रागो के गीत उन्होंने जमकर गाए.। बुलद 
आवाज, स्वरशुद्धता, तानफिरत और गानतपस्या आदि के बल पर दस वर्ष नक वे 
बालगधरव जेसे नितात अद्वितीय रंगमंच गायक के साथ टक्कर देने मे सफ्ल रहे। 
यहांतक कि आगे आगे तो स्वयं बालगंधर्व की प्रशसा भी उर्न्हँ प्राप्त हो सकी।  गंधर्व 
नाटक मडली ? के एक नाटककार अवकाशप्राप्त वयोबृद्ध न्यायमूर्ति श्रीमान वसंतराव 
देसाई अपन * मखमलीचा पडदा ? नामक मराठी ग्रथ ( १९४७ ) मे लिखते है कि 
मैने स्वय * मेनका ? नाटक की प्रस्तुति के समय श्रीमान बालगधर्व को (विग” से 
पं. विनायकब्ुवा के गायन पर प्रशंसोद्गार व्यक्त करते देखा है। 


नाख्यसगीत की स्वररचना 


प. विनायकराव जी को नाट्यगायन संबंधी एक दूसरी महत्त्वपूर्ण बात को रेग्वांकित 
करना आवश्यक है। वह यह कि “गधर्ष नाटक मडली” के कुछ नूतन नाटको के विशिष्ट 
पदो की स्वररचना करने का दायित्व भी उनको सापा गया और उनके स्वरबद्ध 
अनेक नाय्यगीतो को रसिकजनों ने बहुत पसंद किया। “गंधव नाटक मडली' मे सगीत- 
निर्देशक बनना अपने मे ही एक सम्मान की बात थी। क्योंकि मंडली के संगीत 
निर्देशका की परंपरा गायनाचार्य भास्करबुवा बखले, श्री. गोविदराव टेबे जैसे धुरंधर 
संगीतकार द्वारा भास्वर बनी हुईं थी। प. भास्करबुवा के शिष्य मास्टर कृष्णराव ने 
उसे बहुत ही सफलतापूर्वक संभाना था | इस पृष्ठभूमि पर मटली के स्वामी बाल- 
गंधव ने प विनायकराव जी # प्रति जो विश्वास प्रकट किया वह उनकी संगीत-साधना 
के लिए. एक प्रमाणपत्र ही था। 


इस कालखड में पडित जी ने “विधिलिखित ” “मेनका ”, और  कान्होपात्रा ? 
नाटठको के नायको द्वारा गाये हुए गीतों को सगीतबद्ध किया। इन नायकों का पार्ट 
उन्होने ही अदा किया था। इन गीता में से कतिपय गीतो की ध्वनिमुद्रिकाए, उन दिनों 
एच. एम. वी., ओड़ियन आदि कंपनियों द्वारा बनायी गयीं और उन्हे पर्याप्त लोक- 
प्रियता भी मिली | इन गीतों के साथ ह। 5नके अन्य नाटठको में गाए, गीतो के भी 
रेकॉर्ड बने है जिनका उल्लेख नीचे किया जा रहा हैं। नाटक के नाम के आगे ( गीत 
मराठी में होने के कारण) उन गीतों के सिर्फ राग दिए. गए है ।-(१) कान्होपात्रा -८ 
तिलंग, पटदीप। (२) विधिलिखित - जयजयवती, पहाड़ी, दुर्गा, अड़ाणा, बागेभी, 


रंगमंच और संधीतर्मंच ॥ ७५९ ॥ 


गरुदघ्वनि। ( ३) एकच प्याला-विहांग, अड़ाणा, बिलावल, मालकंस, बसंत। 
(४ ) विद्याहरण -सुहासुबराई, हमीर | ( ५ ) मच्छकटिक -कानड़ा, मलार। (६ ) 
नंदकुमार - मुलतानी, भीमपलाम | (७) संशयकलोल -बद्गार, कामोद | ( ८ ) सौभद्र 
“ काफी । ( ९ ) मानापमान - दुर्गा ( अरबी ), सिंधुर, शक्रामरण, आनंद भरवी | 
उपयुक्त गीतों पर एक नजर डालने पर उनके रागपैविध्य की झलक मिल सकती है 
जो कि मराठी नाठकों के संगीतपक्ष की व्यापकता का एक प्रमाण ही है। दूसरे शब्दों 
में यह कि पं. विनायकराव जी ।जस संगीत रंगमंच से जुड़े हुए. थे, वहां संगीत के 
आ।भजात्य पश्च पर बराषर ध्यान दिया गया था | इसीलिए वहां पं विनायकराव जी को 
अपने जाहर दिखाने का अवसर भी मिल सक्रा। इस अवसर का भरपूर लाभ उन्होंने 
उठाया ओर अपने निर्दाष, परिशुद्ध ओर शास्त्रपूत गायन से रंगमंत्र के संगीत-स्तर 
की कुछ बढ़ाने में अपना योगदान दिया | उनके निकटवर्तों शिष्यों के साक्ष्य पर यह 
भी कहा जा सकता है कि रंगमंचीय गायन का अपनी मदफिली संगीत प्रस्तुति की दृष्टि 
से उन्द कुछ लाम ही हुआ | 


नास्यगीत की सबसे बड़ी विशेषता “ तुरत दान महापुण्य ? के समान होती है, मतलब 
यह कि नास्यगीत को त्वरित रंग जमाना पड़ता है | विनायकराव जी के महफिली गायन में 
यह गुण कुछ मात्रा मे संक्रांत हुआ। नास्यगीत में “ आ-कार ? को बड़ा'मदत्त्व रहता 
है ओर उसकी अदाकारी भे * आ-कार ? पर ठद्गव लेने से उसका प्रभाव बढ़ता है | 
विनायकराव जी के गायन में “' आ-कार ? की भव्यता और सुंदरता नाख्यगायन के 
संस्कार के कारण कुछ अधिक मात्रा मे आ गयी। नाख्यगीत को एक और विशेषता 
१ उसको द्रत तानक्रिया | विनायकराव जी तान में तेयार थे ही, कितु रंगमचीय गायन 
के अभ्यास से उनकी तानक्रिया अधिक मंजत हो गयी। यह सब तो हुआ परंतु 
नाख्यगायन के कुछ और भी गुणविश्येष होते हं, जिनसे वे जानबूझकर दूर रहे। 
इसमे एक गुणविशेष ह लालित्य आर भाषोत्कटता | नाटक भे नाख्यगायन संवाद की 
जगद लता हुआ आता हे। अतः संविधानक का संदभ, गीत के शब्दों का भाव आदि 
भंगे स्वर-काकु ( स्वरांदोलन ), मधुर शब्दोच्चारण, रागश्ुद्धता का ईषत्‌ भंग इत्यादि 
के द्वारा अभिव्यक्त करने का प्रयत्न अभमिनयपटु गायक बखूबी करते हैं। बालगंधर्व 
इसके सर्वोत्तम उदाहरण थे। परंतु पंडित जी न अपने नाग्यगायन में इस पक्ष की 
ओर ध्यान नहीं दिया। पहले बताया जा चुका है कि अभिनय को उन्होंने अभ्यास 
से अपना लिया था, वह उनमे पंदायशी नहीं था। दूसरी बात यद्द कि स्वर, राग, लय, 
बंदर आदि में लीक से हटकर कुछ करने के लिए, उनकी तपःपूत शास्त्रीय दृष्टि उन्हे 
मना करती थी। तथापि नाख्यगायन के क्षेत्र में पडत जी पूरे दस वर्ष चमकते ही रहे, 
इसमें संदेह नहीं। हर नाठक में गानरसिकों के कंठमणि नटसम्राट बालगंधवव के सन्निकट 


५॥ 4० ॥ वन्दे विनायकस्‌ 


खड़े होकर गाना ओर रंग जमाना कोई साधारण बात नहीं थी। विनायकराव जी इस 
कसोटी पर टिके रहे, जिसका अ्रय उनकी गभीरतम संगीत साधना को देना होगा। 
नाव्यानुकूल लालित्यपूर्ण गायन मे वे कुछ उन्नीस रहे भी होगे, कितु उनके गायन 
की परिझुद्धता पर उंगली उठाने की हिम्मत उनके शत्रओं को भी नही हो सकी | अस्तु। 


£ विधिलखित ?, ( कान्होपात्रा ” ओर “मेनका ? नाटका मे “हीरो” की सबप्रथम 
भूमिका प्रस्तुत करने का अवसर पं. विनायकराव जी को मिला। “विशवलिखित ! 
नाटक श्री वसंत शांताराम देसाई का लिखा हुआ है, जिसके मंचन आदि के 
संबंध भे खुद अपने ही * मखमलीचा पडदा ” ग्रथ मे उन्हाने बयान किया हैं। यह 
नाटक गधर्व मेंडली की परिपाटी के अनुसार डेढ़ वर्ष के पूर्वाभ्यास ( रिहसल ) के बाद 
१९२८ में मचित हुआ। यह तत्कालीन भारतीय परतत्रता को प्रष्ठभूमि पर लिखा 
हुआ एक प्रतीकात्मक नाठक ८। इस नाठक का नायक घनजय वनवचरा का युवा 
मुगिषा ह, जो प्रस्थापित राजसत्ता के विरुद्ध विद्रोह करके वनचरो की स्वाधीनता और 
प्रतिष्ठा के लिए प्रयत्नशील रहता है। राजा त्रिविक्रम उसे बदी बनाकर इस बगावत 
को उसाडूना चाहता है, कितु राज्य का मची घनंजय वनचर।। का पक्ष लेता हैं। राज- 
कन्या पजयती ( अभिनेता-श्री बालगधव ) का धनजय से प्रेम है। घनजय पर राजा 
की अवकुपा होती है ओर वह घनजय +ो ही बंदीशाला मे डाल देता हैं। नाटक के 
अत में पता चलता है कि धनजय त्रिषिक्रम को दिवगता प्रथम पत्नी का पुत्र है .. 
इत्यादि । इस नाठक के संबंध मे |वनायकराव जी के लाभ की दो बातें हुईं। एक यह 
कि इसके नायककद्वारा गाये जानवाले गीता की स्वररचना का काम उनको सापा गया, 
जिसका वयान इसके पूर्व हुआ है। दूमरा लाभ यह रहा कि इस नाटक का निर्देशन 
करन के निए “ गधवे नाठक भडली ? के पुरान साझ्ेदार और इस क्षेत्र के सर्वश्रष्ठ 
अधिकारी नि्दंशक श्री गणपतराव ब्ोडस को सादर ओर साग्रह बुलाया गया था। 
बिनायकराव जी ने अपने नाटकोय जीवन के आरोभक वाल मे इन्ही मदोदय से 
£ प्राएवेट ट्रेनिंग ” लेकर अमिनय को शिक्षा पायी थी। अब यह प्राशक्षण समस्त 
अभिनताओं के समवेत विधिवत्‌ हनेवाला था, जैसा कि वस्तुतः होना चाहिए। इस 
घटना से विनायकराव जी की अभ्परास से प्राप्त अमिनय-योग्यता से काफो सुधार हो 
सका | इस “ विधिलिखित ? नाटक के रिहर्सल का एक प्रराग है। उन दिनो बालगधवव 
अपनी कन्या के असमय निधन के कारण कुछ उदास रदढते थे। नाटक के तीसरे जक 
में धनजय बदिशाला में अत्यंत निराश मनोदया मे एक गीत गाता है, ।जसका भाव 
है---“ है भगवान्‌ , तुमने मुझे त्याग क्‍यों दिया है! सच है जय नक्षत्र बदल जाते हू 
तब दुनिया भी विपरीत बन जाती ह। विधि का रासन किसे चुका है ! इसलिए अब 
तुम ही मेरे लिए. विश्राम हो। ”' नाटक के लेखक न्यायमूर्ति देसाई अपने ग्रथ में 


रंगमंच ओर संगीतमंच ॥ ८१ ॥ 


लिखते हं;- “उस दिन पं. विनायकबुबवा का गायन, गीत का भाव और बालगंधर्व की 
मनोदशा का ऐसा मेल ब्रैंठ गया कि उन्होंने लगातार तीन बार वह पद विनायकबुवा से 
गवा लिया और अपने मन का भार हल्का करते रहे। ” 


£ विधिलिखित ? नाटक के समान ही विनायकराव जी ने * मेनका ”,  कान्होपात्रा ? 
इत्यादि नाटकों में भी “ हीरो ? की सर्वप्रथम भूमिका प्रस्तुत की। “ मेनका ? नाटक का 
नायक विश्वामित्र हैं। विनायकराव जी का यह * रोल ? बहुत सराहा गया। इसमें एक तो 
उन्हे स्वयं खाड़िलकर जी से तालीम मिली थी, दूसरे अबतक वे रंगमंच के लिए, काफी 
अभ्यस्त हो चुके थे। परंतु उनके इस यश का वास्तविक कारण यह था कि विश्वामित्र 
की भूमिका पं. विनायकराव जी के स्वभावानुकूल थी, इस नाटक में इस महर्षि के 
कठोर, कर्मठ, क्रोधी एवं तपस्वी व्यक्तित्व का चित्रण बहुत मार्क का हुआ है। 
विनायकराव जी के ख्रभाव में ये चारों विशेषताएं उजागर थीं। परंतु उसमें मर्म की एक 
बात यह थी कि पंडित जी का यह जोश मेनका अप्सरा के प्रवेश तक ही टिकता था ! 
खैर ! * कान्होपात्रा ? नाठक में पं. विनायकराव जी ने विलासराव की भूमिका अदा की । 
यह एक भक्तिरसप्रधान नाटक है। ८ कान्होपात्रा ? मीराबाई के समान ही एक भक्तिन 
है। वह * विट्ठडल भगवान ? को अपना पति मान लेती है। उसका लोकिक पति 
विलासराव उसकी इस भक्त में पहले विरोधक और बाद में सहायक बन जाता है। इस 
नाठक के नायक के जो पद 8, उनकी ख्वररचना पं. विनायकराब जी ने ही की थी। 
उनके इन पदों की रसिकों द्वारा बड़ी सराहना हुईं। इनमें से दो गीतों “ अशि नटे 
ही चारुता ? ( राग तिनेग )/“ पति तो का नावडे ? (राग पठदीप ) को लोगों ने 
इतना पसंद कया था कि उन दिनों रास्ते पर या गुसलखाने में इन गीतों की दो-एक 
पंक्तियां गाकर रासकजन उसका पुनःप्रत्यय पाये बिना चेन नहीं पाते थे। 


संगीत-साधना की प्रतिबद्धता 


इस प्रकार समय की गति के साथ पं. विनायकराव जी ने नास्वक्षेत्र में भी अपना 
एक विशिष्ट स्थान जमा लिया। इसका श्रेय उनकी कर्मठता ओर जिद्दीपन को देना 
होगा । परंतु इतनी यशस्विता के बावजूद उन्होंने नाय्यक्षेत्र को अपना वास्तविक क्षेत्र 
कभी नहीं माना। नाठक मंडली में रहकर भी अपना धार्मिक और व्यायामविषयक 
नित्यक्रम तथा संगीत-साधना ओर संगीत-अध्यापन के अध्यवसाय से वे तनिक भी 
विचा।लत नहीं हुए। निर्विवाद रूप से कहा जा सकता है कि महाराष्ट्र के संपूर्ण 
नाव्यतिहास में नाव्यक्षेत्र के अनेकविध प्रलोभनों से अपनेको अछूता रखनेवाला और 
“अपनी संगीत-प्रतितद्धता को निभानेत्राला एक ही संगीत अमिनेता हुआ और वह 
पं. विनायकराव जी पठवधन ही थे | 


॥ ८२ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


स्वयं पंडित जी को अपनी इस तत्त्वनिष्ठा के बारे मे समुचित अभिमान था और 
जरूरत पड़ने पर इस अभिमान का प्रदशन भी वे करते थे। इस संबंध मे एक अत्यत 
संस्मरणीय प्रसंग १९२४ के लगभग गुरुदेव प विष्णु दिगबर के साथ घटित हआ 
था। यद्यपि गुरुदेव प. विष्णु दिगबर जी ने अपने शिष्य को रंगमच-प्रभेश की अनुशा 
दी थी तो भी वे मन ही मन उनसे नाराज ही रहते थे | उन्हे बराबर यह दरव रहा 
करता कि जिस विनायक को भने इतने मनोयोग से तैयार किया उसने अपना 
गायन नाख्यक्षेत्र को भेद करके विद्या के साथ विद्रोह किया है। फिर न जाने नाटक 
मडली में उसके चालचलन पर केसे विपरीत संस्कार हुए होंगे। इसी मनोदशा मे 

होने अपने शिष्यों से कह रखा था कि गाधर्ष महाविद्यालय भे विनायक् के [लए 
प्रवेश ।न्ेध ह | यांद वह मुझसे मिलने आए तो उसे प्रतेशद्वार से ही लोटा दिया जाए। 
विनायर्राव जी के कानो तक यह बात पहुचे बिना कैस रहती ? लजिन थे जरा भी 
विचलित नही हुए ओर बम्बई जाने का सयोग हुआ तब गुरुमहोदय के दशना के 
लिए, उपस्थित हो गए।। निचजी मजिल के कार्यालय मै प ना मो खरे उठे थे। 
खरे जी ने गुरुवर का आदेश उन्हे सुना दिया। विनायकराव जी ने उनकी बात पर 
ध्यान तक नहीं दिया और सीधे ऊपर की मजिल पर पहुचर कर पडित जी महाराज 
के सामने निर्माक खड़े हो गए। गुरुदेव ने आम्ेय नेत्रो से शिष्य की ओर देखा 
लेकिन शिष्य ने उतने ही दृढ़ स्वर मे गुरुवर से कहा- “८ में आपके आदेश का भग 
करके यहा पहुचा हू। आर आपको यह निवेदन करने आया ह कि नाठक मडली में 
रहकर भी मेने एक भी काम ऐसा नी किया है जिससे आपको मेरे काग्ण लज्ञत 
होना पड़े। न मेने शराब को स्परी किया ” न और किसी लत मे फसा हू। भें जेसा 
आपके चरणो मे था वेसा ही वडा भी अनु गासनबद्ध रहा हू। मेरी संगीत-साधना में 
थोड़ा भी व्यतिक्रम नहीं आने ॥या हैं। फिर आपकी यह अवकृपा क्‍यों १ ? 


अपने ज्येष्ठ रिष्य के स्वर मे जो आ नविश्वास ओर हृठता थी वह उसकी आंखों 
से भी भलीमाति प्रकट हो रही थी। पडित जी मद्ाराज पूरी तरह आश्वस्त हो गए, 
ओर शिष्य को अपने पास बिठा तिया। उसके बाद कई अवसर्ग पर इन गुरुशिष्यों 
ने सयुक्त रूप में कार्य भी सपन्न किये | ६ मई १९२८ को पडित जी के सुपूत्र श्री 
डी. वी पलुस्कर के उपनयन-सस्कार मे प विनाय+राव जी उपस्थित रहे। इन्हीं 
दिनो पाडत जी के कानो पर प. विनायकरादव जी की लोकप्रियता के समाचार भी 
पहुचते रहे । इससे प्रसन्न होकर पढ़ित जी ने एक पत्र अपने प्रिय शिष्य को निखा 
( १९२६ ) और उसकी लोकप्रियता को प्रशमा करते हुए यह सुझाव दिया कि चुने 
हुए, नाव्थगीता के नोटेशन पर आधारित एक पुस्तिका लिखो, जिसमे नाख्यगोतों के 
माध्यम से जनता में अभिजात संगीत का प्रसार हो सकेगा। पं. विनायकराव जी ने 


रंगमंच ओर संगीतमंच ॥ ८३ ॥ 


इस प्रस्ताव को तुरंत स्वीकार लिया ओर १९३० में “नास्यसंगीत प्रकाश भाग-१ ? 
पुस्तिका की ३००० प्रतियों का संस्करण प्रकाशित कर दिया। अपने शिष्यश्रेष्ठ की 
इस तत्परता से गुरुमहोदय को कितनी प्रसन्नता हुई होगी, इसकी कल्पना की जा 
सकती है। गुरुदेव के कोप का परिमाजन हो जाने के बाद विनायकराव जी ने एक 
दिन उनसे प्रार्थना की कि आपकी यादगार के लिए आपकी कोई वस्तु प्रसादस्वरूप 
मुझे देंगे तो बड़ी कृपा होगी । प्रत्येक आदश गुरु ओघड़दानी होता ही है। पंडित जी 
ने अपनी जरी की शाल अपने प्रिय शिष्य को प्रसादरूप में दे दी। यह घटना १६ 
जुलाई १९२८ की है। इस शाल को विनायकराव जी ने जीवनभर एक अतिमूल्यवान 
वस्तु के समान अपने पास संजोए, रखा। संगीत-सभाओं में उस राल को पहन कर 
ही वे उपस्थित हुआ करते थे। यह शाल मानो उनके लिए गुरु का वरदहस्त बनी | 


प्रस्तुत संदभ में एक विशेष बात को रेखांकित करना आवश्यक हैं ; पं. विनायकराव 
जी के बारे में बहुतों की ऐसी धारणा है कि उनके नास्वक्षेत्र-प्रवेरा के कारण पं. विष्णु 
दिगंबर के साथ उनके संबंध बहुत तन गए. और अंततक नहीं सुधरे | परंतु उपयुक्त 
घटनाओं को देखते हुए यह धारणा निमूल सिद्ध होती है। आर पं. विष्णु दिगंबर जी 
के उपयुक्त पत्र के निम्नलिखित प्रशंसोद्गार इस तथ्य को अधिक प्रकाशित करते हैं । 
८ मैं इस बात से बहुत आनंदित हूं कि मेरा एक शिष्य महाराष्ट्र की लोकप्रिय एवं 
विख्यात “गंधव नाटक मंडली ? में ऊंचे स्थान पर रहकर कीर्ति प्राप्त कर रहा है। में 
ईश्वर से प्रार्था। करता हूं कि आप दिनोदिन इसी तरह विजयी बनें | ” 


€ नाख्यसगीत प्रकाश ? झ्षत्रुग्रथ का प्रकाशन पं. विनायकराव जी के जीवन में एक 
अर््पत महत्त्वपूर्ण घटना है, इसमें संदेह नहीं। इस ग्रेथ के निर्माण के पीछे उनके 
गुरुदेव की तथा उनकी एक विशेष दूरदृष्टि थी | उस काल में नाव्यसंगीत का आकर्षण 
जनता के बीच अति को सीमा तक पहुंचा था। यद्यपि पं. विष्णु दिगबर इन नाठक- 
वालों को नीची निगाह से ही देखते थे तथापि शास्त्रीय संगीत पर आधारित नास्य- 
गायन का उपयोग संगीत-प्रसार के लिए. करवाकर उन्होंने उससे अपने संगीत- 
अभ्युत्यान के का4 मे लाभ ही उठा लिया। इस पुस्तक के “ नास्यसंगीत प्रकाश ? 
शीर्षक के साथ छपा है--- “ पहली किरण ? ( मराठी में: किरण १ ले )। और 
उसके आगे- लखक : संगीत चूडामणि, पिनायक नारायण पथ्वधन, संगीत प्रवीण 
( गाधर्व मद्मविद्यालय, मुंबई ), प्रमुख नट ( गंधर्व नाटक मंडली ) | 

प्रस्तुत पुस्तक का मदत्व इसलए, भी है कि यह पं. विनायकराब जी का पहला 
ग्रंथ था। उसके बाद १९३२ में “ महाराष्ट्र संगीत प्रकाश” पुस्तक उन्होंने लिखी 
ओर तलश्चात्‌ पुस्तकों का एक लेबरा सिलसिला चल पड़ा ओर उनके द्वारा संगीतक्षेत्र 
को सदा के लिए अपार लाभ प्राप्त हुआ। एक ओर विशेषता इस पुस्तक की यह रही 


॥ ०८४ ॥ वन्दे विनायकम 


कि इसमे पं. विनायकरावजी ने “ गंधर्व नाटक मंडली ? के अन्यान्य नाटका के विविध 
रागों मे निबद्ध चुने हुए गीत लिए थे ओर उनके आधार पर उस राग की जानकारी 
प्रस्तुत की थी। इसीके साथ उन्होंने उसी नाव्थगीत के ढंग पर रचा हुआ भक्तिमाव- 
परक दूसरा मराठी गीत भी दिया था। और उस नाख्यगीत के आकलनक्षेत्र को 
विकसित किया था। इस संपूर्ण प्रयत्न मे उनके सामने यह दृष्टिकोण था के महाराष्र 
के संगीत अध्येताओं के लिए. मराठी के गीता के माध्यम से शास्त्रीय संगीत को शिक्षा 
पाना अधिक सुगम होगा आर यदी वह विचारत्रिदु था जिसने आगे चलकर संगीत क 
मराठीकरण का आंदोलन चलाने की प्रेरणा प. विनायकराव जी को दी, जिसके 
बहुत-से महत्त्पपूण पहलुओं पर अगले अध्याय मे विचार करना है। 


इसी कालखड में २९ अक्तूबर १९२५ को प. विनायकराव जी को पुत्रनाभ हुआ। 
नाम नारायण रखा गया। यही सुपुत्र आज « प्रोफेसर प. नारायणराव पटवधन ? के 
नाम से संगीतक्षेत्र मे ख्यातिप्राप्त ह। इस नामकरण से विनायकराव जी के मन भे बाल- 
गधर्व के प्रति श्रद्धाभाव अभिव्यक्त होता है। बालगंधर्ग का असली नाम नारायण ही था। 
कालांतर से १९ नवंबर १९२९ को पिनायकराव जी के दूसरे पुत्र गम का जन्म हुआ। 
राम ने आगे चलकर संगीत-शिक्षक के नाते अपना करीअर बनाया। वे अपने पिता के 
साथ अनेक महफिलों मे सहमागी हुए। परंतु युवावस्था मे ही उनका स्वगवास हुआ। 


श्रीमान बालगंधर्व के बारे में पं. वनायकराव जी के मन मे अपार मक्तिभाव था| 
वे हमेशा कहा करते थे कि जब भ रास्ते पर था, तब आप ही ने मुझे सहार। देकर 
जीवन मे सड़ा कर दिया। थे यह भी कहते कि मेरे व्यक्तित्व-गठन में इस गंधर्य का 
भी बड़ा हाथ है। उनके गायन पर वे इतने प्रसन्न थे कि उन्हे शापित गंधर्व कहते | 
बालगधर्त भी उन्हे उतना ही प्रेम और आदर देते थे। उनके संगीत-स्वाध्याय, संगीत 
प्रशिक्षण तथा उनके अनुशास- ओर व्यसनहीनता की वे प्रकट रूपस दाद देते थे! 
नायक के मचित होते समय बुहग मे नटमडली को चाय प्लान को व्यवस्था रहती 
थी। पंडित जी तो चाय पीते नहीं थे। बारूगधर्व ने उनके लिए स्वाम केशरमिश्रित दूध 
की व्यवस्था करायी थी। परंतु यद्यपि विनायकराव जी बालगधर्व को बहुत आदर देते 
थ तथापि जब शास्त्रनिर्णय को बात उठती तब बालगधरव तो क्या किसीको भी क्षमा 
करने के पक्ष मे वे नहीं थे। इर्सालए संगीत के शास्त्रीय पश्म से संबंधित एक परिचर्चा 
क॑ सिलसिले मे उनका एक लेख भी निकला था, जिसका शीर्षक था- “ अजी गधर्व- 
साहब, आप संगीतशास्त्र मे निरक्षर हैं! ”' अम्तु। 


ना्यक्षेत्र के इस दशक में प. विनायकराव जी ने १५ अगस्त १९२७ को आकाश- 
वाणी पर पहली बार आपना गायन प्रस्तुत किया। १० अगस्त १९२७ को नासिक मे 
पी. डब्ल. डी. में उनका गायन हुआ तो उसके मानधन से चांदी का एक लोटा 


रंगमंच और संगीतरमंच ॥ ८५ ॥ 


खरीद कर उन्होंने मनुष्यस्वभाव के अनुसार एक साधारण ग्रहस्थ का आनंद भी प्राप्त 
कर लिय।। ८ तथा ९ मार्च १९२६ को साबरमती में पं. विनायकरावजी को महात्मा 
गांधी की साय॑ प्रार्थना में दो मजन गाने का अवसर मिला। २४ मई १९२९ को पुणे 
में बसंत व्याख्यानमाला के अंतर्गत “ महाराष्ट्र संगीत की आवश्यकता? विषय पर 
पंडित जी ने सप्रयोग भाषण दिया। इस भाषण के साथ ही उन्होंने संगीत के क्षेत्र 
मे एक नया आंदोलन छेड़ दिया। इस आंदोलन का अगले अध्याय में विस्तार से 
बयान होगा | 


ये सभी घटनाएं इस बात की सूचक हैँ कि प॑. विनायकराव जी गंधर्व नाटक मंडली 
में रहते हुए भी अपने गद्दीत कार्य के प्रति बराबर सक्रिय रूप में जागरूक थे। एक तो 
नाटक मंडली में पूरी तरह रममाण होने के अनुकूल उनकी स्थभाववृत्ति नहीं थी और 
दूमरी बात यह कि मंडली के कुछ व्यक्तियों के साथ उनका शीतयुद्ध-सा जारी हो गया 
था। इस शीतयुद्ध के अनेक कारणो में से एक कारण था विनायकराव जी का वेतन, 
जो मंडली के स्वामी बालगघर्त ने रु. १६० तक बढ़ा दिया था। एक और कारण यह 
भी बताया जाता हूं कि मंडली में ग्वालियर घराने की ओर यों ही कुछ नीची निगाह से 
देखा जाता था ओर विनायकराव जी के लिए किसी प्रतिस्पर्धी गायक अभिनेता को 
खड़ा करके उन्हे थोड़ा चिंताग्रस्त करने का भी प्रयत्न हो रहा था। पंडित जी इन सभी 
बातों को देख और समझ तो रहे ही थे। परंतु वे स्वाभिमानी ओर सच्चे पुरुष थे। न 
पीठ पीछे किसीकी निंदा उन्हें सुहती थी न मालिक लोगा की खुशामद करना उनके 
स्वभाव में बैठता था। वे अपनी राह चल रहे थे | 


एक तरफ यह वातावरण था तो दूसरी तरफ नाटक मंडली के नये नाटकां में नायक 
का तथा संगीत-निर्देशक का दायित्व भी उन्हे सॉपा जा रहा था। 'विधिलिखित ! 
नाटक में सर्वप्रथम नायक को भूमिका उन्होंने ही अदा की थी। १९३१ में नया 
* कान्होपात्रा ? नाठक मंडली के द्वारा प्रस्तुत हुआ | कृष्णभक्तिन बेश्या पुत्री कान्‍्होपात्रा 
पर लिखा हुआ यह भक्तिरसप्रधान नायक हैं। इसमें कान्होपात्रा के एक प्रेमी की याने 
नायक विलासराव की भूमिका विनायकराव जी ने अदा की थी आर नाटक के दस 
पदों की खररचना थी । ये स्वररचनाएं रसिकमान्य हो गयी थीं और पंडित जी को 
विलासराव को भूमिका में देग्वने के लिए रसिक लोग अत्य॑त उत्सुक हो गए थे । 


परंतु इन सब्र खट्टेमीठे अनुभवों से गुजरते हुए. पंडित जी मन में दुखी अवश्य थे 
आर किसी तरह इस क्षेत्र से हट जान का विचार उनके अवचेतन मन में जोर मार 
हा था। और इसी पृष्ठभूमि पर एक ऐसी घटना हो गयी कि पंडित जी को नाव्यक्षेत्र से 
संत्रंधविच्छेद करना ही पड़ा और उनका मानसिक संत्रषत एक तरह से शांत हो गया | 
इधर कुछ दिनों से गुरुदेव पं. विष्णु दिगेबर का स्वास्थ्य गिर रहा था और वे नासिक 


॥ ८६ ॥ वन्दे विनाकयम 


भे रुग्ण-शैया पर अपने दिन बिता रहे थे। पं. विनायकराव जी समय निकालकर उनके 
दशनों के लिए, उपस्थित हो गए।। तब गुरुदेव ने शिष्य का हाथ पकड़कर साभ्र नयनों 
से कहा--“ मैं अपना ध्येय अधूरा छोड़कर जा रहा हू । उसे पूरा करनेवाला कोई 
शिष्य मुझे इस वक्त नजर नहीं आता। ?” पं. विनायकराव जी ने उसी क्षण गुरुदेव के 
चरणो का स्पर्श करके प्रतिज) की थी--“ आप निश्चित रहिए। म आपके संगीत- 
प्रसार के कार्य को मंग द्वोने नहीं दूंगा। उसे पूरी शक्ति लगाकर आगे चलाऊंगा। ?” 
२१ अगस्त १९३१ को पं. विष्णु दिगेबर मिरज मे स्वग सिधार गए संयोग ऐसा 
रहा कि पं. विनायकराव जी गुरु के अंतिम समय पर उपस्थित नहीं रह सके। ककैंतु 
समाचार मिलते ही हाथ का काम वहीं छोड़कर वे मिरज की और दौइ पट़े । उन दिना 
गंधर्त मंडली का डेरा बबई मे था। गुरुदेव के अंत्यसंस्कार मे उपस्थित रहकर 
पंडित जी एक विशेष दृढानचय के साथ बंबई लौटे | अब तो उनके सामने सुनिश्चित 
च्येय थे | एक यह कि पुणे जाकर वहां गांघर्त्र महाविद्यालय को शाखा खोलकर 
गुरुदेव के समान गुरुकुल पद्धति से संगीत प्रसार का कार्य करना और दूसरा यह कि 
गुरुदेव के इकलौते पुत्र [ जो उनकी नो संतानो मे से अकेले बचे थे ] दत्तात्रय ऊर्फ 
बापू ( डी. वी. ) को अपने साथ रखकर उसे परिपूर्ण संगीतशिक्षा प्रदान करना। 
टन दो उद्देश्यों का महत्त्व उनके न्किट इतना था कि उसके सामने गंधर्व नाटक 
मंडली के प्रमुख अमिनेता का पद और उससे प्राप्त मान-प्रतिष्ठा तथा आर्थिक 
संपन्नता उनके लिए नगण्य थे। 


पा 4 


पंडित जी लोट जाने की तैयारी मे अपना बिम्तर वगरह बांध रहे थे। (वधिलिखित!' 
नाटक के लेखक श्रीमान वसंत शांताराम देसाई वही पर थे। उनसे रहा न गया। 
यद्यपि देसाई जी मन ही मन पंडित जी की गुरुभक्ति की दाद दे रहे थे तथापि दूसरी 
ओर उन्‍हें उनके भावी योगक्षेम की भी चिंता हो रही थी। उन्दीने कहा, “विनायकराव, 
केवल गुरुभक्ति की भावना पर घर नहीं चल सक्रता। ” तब एक क्षण का भी 
विल्ब न करके पंडित जी बोल उठे-“ रूयी रोटी खाकर जन्म बिताना पड़े तो भी 
मुझे परवाह नहीं, लेकिन गुरु जी को दिए हुए वचन का पालन करना ही होगा। ” 
थीडत विनायकराव जी के ये तेजस्वी उदगार सुनकर देसाई साहब प्रमावित हो गए 
उन्होंने अपने नाठ्यविषयक ग्रंथ मे तथा पिनायकराव जी पर लिग्वे लेखों मे इस 
संस्मरणीय प्रसंग का बयान करके इन अमर उद्गारों को लिपिबद्ध कर दिया है| 

नास्यव्यवसाय मे पं. विनायकराव जी एक तरह के अनिष्त भाव से ही रहे थे। मानो 
47 हना नहिं देस बिराना है ? के कबीर-वचन के आध्यात्मिक अथ को ( यह संसार माया 
है, यहां हमे रहना नहीं है ) लौकिक अर्थ मे चरितार्थ कर रहे थे। इसलिए गंधर्व नाटक 
मंडली मे ब्रिदा होते समय वे जरा भी विचनित नहीं हुए और पुणे मे आकर मई १९३२ में 


रंगप्रंच और संगीतमंच ॥ ८७ ॥ 


उन्होंने अपना “ गांधर्व महाविद्यालय ? विधिवत्‌ उद्घाटन-समारोह आदि के साथ 
आरंभ कर दिया। उनका यह निर्णय कितना साहसिक था, इसकी कर्पना ही की 
जा सकती है। प्रतिमास की १५४/- की घनराशि मिलना ( ओ आज की दृष्टि से रु. 
४,००० के बराबर थी ) एकदम ठप हो गया था, पास में कोई पूंजी थी नहीं, विद्यालय 
चलेगा या नहीं, पर्याप्त संख्या में छात्र मिलेंगे या नहीं, इसका कुछ अनुमान नहीं था। 
परंतु ध्येयवादी महापुरुष ऐसी चिताओं को परवाह कभी नहीं करते। उनके पास काये 
की सामर्थ्य रहती है। वे कदम आगे बढ़ा देते है| ऐसे पुरुषों के सामने नियति को ही 
झुकना पड़ता है ओर इनका मार्ग प्रशध्त हो जाधा है। पंडित जी के बारे में ऐसा ही 
हुआ ओर उनका  विद्यादान-महायज्ञ ” जो १९३२ में आरंभ हुआ वह आखिरी 
सांस तक अद्भुत गतिमानता के साथ चलता रहा | 


नास्यव्यवसाय से संबंध टूट जाने पर भी अगले वर्षों मे उस क्षेत्र के साथ विनायक- 
राव जी का संपर्क इस या उस बहाने बना ही रहा। इस संपर्क के बारे में बताने से 
पूर्व एक विशष संयोग का उल्लेख करना बहुत आवश्यक है| बात यह हुईं थी जिस 
वर्ष पंडित जी गंधर्न नाटक मंडली से और नास्यव्यवसाय से अलग हो गए. उसी वर्ष 
से महाराष्ट्र के संपूर्ण नाव्यव्यवसाय में एक भयानक गतिरोध उपस्थित होने लगा था। 
इसका प्रमुख कारण था चित्रपटों का आक्रमण | मराठी ओर हिंदी चित्रपटों न सब 
रसिक दशकों को अपनी ओर खींचना शुरू कर दिया था। इससे बड़ी बढ़ी नाठक- 
मंडलियों की बुनियाद उखड़ने लगी थी। इसमे एक और घटना यह हो गयी कि स्वये 
१ैधर्व नाटक मंडली के स्वामी बालगंधर्व ने ही चित्रपट-व्यवसाय में प्रवेरा किया 
(१९३३ ) ओर उनका संत एकनाथ के जीवन पर आधारित “ घर्मात्मा ? चित्रपट 
निकला। आगे चलकर चित्रपट को नकली दुनिया मे बालगंधर्व नहीं रम सके और 
उससे अलग द्रो गए, सो बात दुसरी है। किंतु इस घटना के बाद ढलती उम्र के 
कारण नाख्यव्यवसाय में भी उनका सिक्का उतना बुलंद नहीं रह सका। सारांश यह 
कि इस समूची पृष्ठभूमि पर पं. विनायकराव जी का अपनी ध्येयपूर्ति के नए. लिय 
हुआ निर्णय दूरदश्टिपरक ही सिद्ध हुआ। 


यद्यपि नाठकों के प्रद्शनों को धूम कुछ मंद पड़ गयी थी, तथापि लोगो में पुरान 
संगीत नाटकों आर बालगंधर्ब के प्रति होनवाला आकर्षण कम नहीं हुआ था। इसलिए, 
नाटक कंपनी के नाम पर नहीं, किंतु कांट्रैक्ट के ढरें पर नाठकों के प्रदशन की एक 
पद्धति कुछ उत्साही लोगों ने शुरू की | सन १९४४ में बंबई में मराठी रंगमंच का 
एक बहुत बड़ा समारोह संपन्न हुआ आर बालगंघर्त के नाठकों की मांग अचानक बढ़ 
गयी। फिर ठेकेदारों ने गंधर्त मंडली के पुराने नाठकों का पुनःप्रदशन घड़ल्ले के साथ 
करना आरंभ किया। इन नास्यप्रयोगों को संयुक्त प्रयोग! नाम दिया गया। इन संयुक्त 


॥ ८८ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


प्रयोगों भे पं. विनायकराव जी को अनेक बार भाग लेना पट़ा था और आनेवाले दिनों 
में कभी बालगंधर्व के साथ तो कभी महिला कलाकारों के साथ उन्होंने नायक की 
भूमिकाएं उसी पुराने उत्साह के साथ प्रस्तुत की थीं। गानद्वीरा हीराबाई बड़ीदेकर 
का किस्सा हम पहले देख दी चुके ह। इन्हींके समान पहले सिने अमिंनत्री और बाद 
में रंगमंच को नायिका श्रीमती मीनाक्षी शिरोइ़कर, श्रीमती वमल कर्नाठकी इत्यादि 
अभिनेत्रियों के साथ भी पंडित जी ने रंगमंच पर काम किया ओर न केवल यद बन्कि 
इनमे से कइयों को गायन और अभिनय का मार्गदर्शन भी किया | श्रीमती मीनाक्षी 
शिरोड़कर ने एक मराठी पत्रिका में इस बात का कृतज्ञतापूर्वक उल्लख भी किया है | 
श्रीमान बालगंधर्ब के प्रथम पुण्य दिवस ( १९७१ ) के उपलक्ष्य में ' संशय कलनोल ? 
नाटक का प्रयोग प्रस्तुत हुआ था। उसमे पंडित जी ने उम्र की ७३ वीं अवस्था में 
नायक की भूमिका को किंसी युवक की तरह निभाकर सबको चकित कर दिया था। 


इतना सब रहते हुए, भी यह अलग से बताने को आवश्यकता नहीं कि पं. विनायक- 
राव जी का नास्यक्षेत्र से परवर्ती काल में जो संत्रंध बना रद वह एक विवशता थी, 
पंदाइशी नाव्यकलाकार को दुर्दमनीय प्रेरणा नहीं। कभी खय वालगंधर्व के अनुरोध 
पर तो कभी पुराने रसिक श्रोताओं के आग्रह पर उन्हे समय समय पर नाठकां में भाग 
लेना आवश्यक हो गया। यदि ऐसी मांग न आती तो वे भूलकर भी नाटकां की ओर 
न झांकते। इसका कारण यही था कि पंडित जी के सांगीतिक जीवनकाल में नाठक का 
यह < प्रकरण ? एक नास्यप्रवेश को तरह ही आया था आर समय को गति के साथ 
वह अपने आप तिरोहित हो गया। यह एक तरह से उनक जीवनप्रवाह का एक 
अंतराल था, अध्याय नहीं। उनके सांगीतिक जीवन के दो अत्यंत महत्त्वपूर्ण पक्ष 
थे -विद्यादान का महायज्ञ और संगीत सभाओं को विजययात्रा । आइए, अब अगले 
अध्यायों भे हम इन्हीं दो आयामों का विस्तार से रसग्रहण करे । 


रंगंंच और संगीतमंच ॥ ८९ ॥ 





विद्यादान का महायक्ञ 


पंडित विनायकराव जी के जीवनपट पर दृश्टिपात करने पर उनके सांगीतिक व्यक्तित्व 
के दो पहल स्पष्ट रूप से सामने आते हैं--औघष्रइ॒ विद्यादानी ओर तेजस्वी महफिली 
गवैया। ये दो पहल आपके व्यक्तित्व में इस कदर बुलंदी पर थे कि यह बताना 
कठिन होगा कि कौनसा एक पहन दूसरे से अधिक बलवान था। रंगमंच से जिस 
संगीतमंच की ओर तत्परता से प. विनायकराव जी उन्मुख हो गए थे उस संगीतमंच 
के ये दो आयाम उनके व्यक्तित्व में आद्योपान्त उजागर थे। हमने ॥पछले अध्याय 
में यह देखा कि गंधर्व नाटक मंडली में रहते हुए. भी आप अन्यान्य संगीत-सभाओं मे 
महभागी होते ही रहे थे ओर उन दस वर्षों मे उन्होंने जनादन मराठे और विष्णु घाग 
इन दो शिष्यों को अत्यंत नियमित रूप से और दक्षिणा को अपेक्षा न रखकर संगीत- 
विद्या प्रदान की थी! पंडित जी के ये दो गुणविशेष उनके जीवन के अंततक समान 
शक्ति के साथ प्रकट होते रहे। ये ही उनके सांगीतिक व्यक्तित्व के अंग थे। वही उनका 
जीवनोदइ्य था | नाठक मंडली में उसपर एक प्रकार की पात्रंदी आ गयी थी। 
इसजिए यद्यपि योगश्षेम उत्तम रीति से चल रहा था, तो भी कतैव्य से दूर हटने की 
अपराध-भावना उन्हे बेचेन बनाए देती थी | वे मानो इस मोहमय चक्र से मुक्त होने की 
ताक में थे। इसीलिए गुरुदेव के देहांत का समाचार मिलते ही प्रतिक्षिप्त क्रिया की 
तरह उन्होंने अपना बिस्तर बांधा और सीधे पुणे पहुंच गये, इस निश्चय के साथ कि 
इस शहर में एक आदश संगीत महाविद्यालय खोला जाएगा, जो गुरुदेव के आदशों 
पर चलकर ही महाराष्ट्र तथा बाहर के संगीतसाधकों के लिए. एक मार्गदशक केंद्र 
बनगा | 

प॑. विनायकराव जी ने संगीत विद्यालय के लिए पुणे शहर चुना। बस्तुतः आप 


९... ४ 
मिरज के बारिंदे थे, * पुण्यपत्तनवासी ' नहीं | यहां उनके कोई रिश्तेदार भी नहीं थे । 


॥# ९० ॥ वन्दे विनायकम 


परंतु इस शहर के सांस्कृतिक मद्दत्व को उन्होंने पहचान लिया था। यह शहर 
महाराष्ट्र का एक सांस्कृतिक केंद्र रहा हैं। साहित्य, संगीत, शानोपासना, राजनीति इ. 
समी क्षेत्रों मे इस शहर ने न केवल महारा£ करा बल्कि भारत का नेतृत्व किया हैं। 
यहां जो सांस्कृतिक कार्य आरंभ होता है, वह यहां के अनुकूल वातावरण के कारण 
भलीभांति पनपता है आर पुणे से बाहरवाले क्षेत्रों मे उसका अनुकरण होने लगता 
है। दूसरी वात यह है कि पुणे को भांगोलिक स्थिति महाराष्ट्र के अन्य शहरो तथा 
गांवों से विद्याप्राप्ति के लिए आनवानों की दृष्टि से बहुत अनुकूल है. और यहां की 
आन्ोहवा भी आम आदमी के स्वास्थ्य के लिए ठीक है। 


गांधव महाविद्यालय, पुणे 


यह सब जो विनायकराव जी नें सोच लिया वह तो ठीक ही किया और तदनुसार 
तत्परता से थे पुणे मे दाग्विल भी हो गए। परंतु पू्वतेयारी के नाम पर सबकुछ 
कोरा ही था। न विद्यालय के लिए स्थान निश्चित हुआ था, न अध्यापक नियुक्त 
हुए थे, न वाद्यो को व्यवस्था थी. न पाख्यपुस्तके बनी थी और न पाठ्यक्रम | 
कितु पंडित जी इन कठिनाइयो से विर्चालत नही हुए | कुछ प्रयत्न के बाद उन्हें 
बीच शहरवाली एक अनुकूल जगह मल गयी। पुण में “अप्पा अलवत ? चीक 
नाम से जो मध्यवर्ता स्थान ६, ठीक उसी चौक भे * कन्हेयालाल बिब्डिग ? मे एक 
दुमजिली जगह विद्यालय के लिए. मिल गयी और ८ मई १९३२ के मुहृत पर ' पुणे 
गांधर्व महाविद्यालय ? का झुभारंभ हुआ । और यह शुभारंभ चुपके चुपके नहीं, बल्कि 
पड़ोस के 'नूतन मराठी विद्यालय! के भव्य समागह में पुणे के लब्धप्रतिष्ठ नागरिक तथा 
दैनिक * केसरी ? के ज्येष्ठ संपादक साहित्यसम्राद न. चि. केलकर की अध्यक्षता मे और 
शहर के अनेक प्रतिष्ठित नागारकों तथा संगीतप्रेमियो की उपस्थिति मे बाजे-गाज के 
साथ हुआ। उद्घाटन के इस कार्यक्रम मे पडित जी ने तथा उनके शिष्यों ने पटदीप 
गाग भे ' परम विमल तुझे चरण ” इस भक्तभाव को बदिश का सामूहिक गायन किया, 
जिससे वातावरण संगीतमय बन गया। तत्पश्चात्‌ स्वयं पंडित जी ने हिदुस्थानी संगीत 
की महत्ता, उसके स्वरूप और उसके प्रसार के बारे मे अपने विचार व्यक्त करके 
ऐसे विद्यालय की आवश्यकता को प्रतिपादित करते हुए विद्यालय के स्वरूप के बारे 
मे भी निवेदन किया था। उसके बाद अन्य वक्ताओ तथा अध्यक्ष के भाषण वगेरह 
हुए. । और गांधव महाविद्यालय, पुणे का ,+बेवत्‌ आरंभ हो गया। 


यह शुभारंभ की इस सभा के प्रयोजन को जानना आवश्यक है| पं. विष्णु दिगंवर 
का दृष्कोण यह था कि संगीत का प्रसार एक महान सांस्कृतिक कर्तव्य है आर उसे 
तमाम नागरिका की सहानुभूति तथा आश्रय मिलना चाहिए । वे खुद गायन सीखें या 


विद्यादान का महायज्ञ ॥ ९१ ॥ 


नहीं, परंतु संगीत के महत्त्व और प्रसार के प्रति उनके मन में अनुकूलता जगनी 
चाहिए. । इसके फलस्वरूप संगीत को अपना पुराना खोया हुआ गौरब प्राप्त हो सकेगा 
और संगीत सीखनेवालों की संख्या भी बढ़ेंगी। धार्मिक अनुष्ठान में कहा जाता है--- 
€ सर्वेषां अविरोधेन ब्रह्मकर्म समारभेत्‌ | ! [ सब के अविरोध से इस ब्रह्मकर्म का 
आरंभ हो जाए.। ] उद्घाटन के कार्यक्रम के बारे में पं. विनायकराव जी की यही 
दृष्टि थी | 


विद्यालय की आरंभिक तैयारी स्वयं पंडित जी ने आर उनके दो-चार शिषध्यों ने 
मन लगाकर की। विद्यालय के लिए. चार तानपूरे, दो हारमोनियम तथा कुछ दूरियां 
खरीदी गयीं | दूसरी मंजिल पर कार्यालय के लिए. एक कोना रखा गया, जहां विद्या 
लय के प्राचार्य पं. विनायकराव जी के बैठने की व्यवस्था थी | तीसरी मंजिल पर 
कक्षाएं चलती थीं। जगद का किराया भी कम नहीं था-महीना पचास रुपया, जो 
उस जमाने के हिसाब से काफी बढ़ा-चढ़ा था| विद्यालय में सिखाने का क्रार्य करने 
के ।लए गंधर्ष नाटक मंडली में प्रशिक्षित विनायकराव जी के दो शिष्य - श्री. विष्णु 
घाग और श्री. जनार्दन मराठे थे। इतनी कामचलाऊ तैयारी के साथ गांघर्व महावियालय 
के प्रत्यक्ष कार्य का श्रीगणश हुआ | 


पं. विनायकराव जी ने अपने संगीतशिक्षा-केद्र का “महाविद्यालय ” नाम दिया 
था। इसमे अपने गुरुदेव का केवल अंधानुकरण नहीं था, उसके पीछे एक व्यापक 
ओर उदात्त शक्षिक दृष्टि थी। इस महाविद्यालय का स्वरूप केवल संगीत रिखान 
तक मर्यादित रहनेवाला नहीं था। संगीतकला, संगीताविद्या, संगीतशास्र और संगीत- 
शिक्षा इन विविध पहलओं का विकास साधने को इस महाविद्यालय को प्रतिज्ञा थी। 
पंडित जी की आकांक्षा थी कि संगीत महाविद्यालय में देश के सब तरफ मे छात्र 
अध्ययनार्थ आएं और इन्हीं मे से अनक शिष्य आगे चलकर संगीत प्रसार का कार्य 
करें | पंडित जी के इस नूतन संगीत महाविद्यालय को विशेषता यह थी कि उसमे 
घनोपाजन का उद्देश्य नाममात्र ही था। उलटे विद्यालय को चलाते समय पंडित 
जी को अपने घरेलू जीवन पर कुछ अन्याय ही करना पड़ा। क्योंकि विद्यालय- 
भवन का किराया, अध्यापकों का वेतन और शिष्यों सं मिलनेवाला अत्यल्प शुल्क 
( जो जानबूझकर अत्यल्प रखा गया था ) इनका मेल बैठना शुरू के कुछ वर्षों में 
कठनतर था। इस गतिरोध से मागे निकालने का एक ही उपाय पंडित जी के पास 
था। व्यक्तिगत संगीत महफिलों आदि से जो मानधन प्राप्त होता उसके द्वारा घर 
ओर विद्यालय के खर्च का संतुलन ब्रिठाना। यह तो पंडित जी महाराज का ही 
आदरश था और विनायकराव जी ने उसीका अनुसरण किया। और सौभाग्य की बात 
यह थी कि विनायकराव जी बहुत पहले से भारत की अन्यान्य संगीत-सभाओं और 


॥ ९२ ॥ वन्दे विनायकस्‌ 


परिषदों की ओर से सम्मानपूर्वक निमंत्रित किए जाते गहे थे। उत्तर से दक्षिण तक 
लगभंग सभी महत्त्वपूर्ण संगीत कार्यक्रमों मे वे सहभागी होते रहै। वहां से उन्हे 
मानधन मिलता था और एक स्थान पर गायन हो जाने के बाठ आस-पास से और 
दो-तीन निमंत्रण प्राप्त होते। तथापि गंघर्व नाटक मडली की नियमित आमदनी का 
आश्वासन यहां नहीं था। गोर करने की बात है कि नाठक मंडली मे जो पडित जी 
मादवार १६५ तक का वेतन पाते थे वे विद्यालय के स्वय-अनुशासन के तत्त्व पर 
केवल ३० रु. उठाने के हकदार रह गए,। इस भयानक अंतर की कल्पना से भी 
सामान्य ध्येयवादी के छक्के छूट सकते ह। परंतु पडित जी की बात ही न्यारी थी | 


विद्यालय की अभिनवता 


विद्यालय के आरंभिक दिनों मे छात्रो की सख्या ३५ तक थी, जिसमे कुछ छात्रा? 
भी थी। विद्यालय का यह एकदम आरंभिक काल था, तथापि उसके अनुशासन 
आर विद्यादान की सचाई में कोई त्रुटि नहीं थी। यद्यपि पाख्यपुस्तक, पाठ्यक्रम 
आंद के बारे मे कुछ कठिनाई थी, तथापि गुरुदेव प. विष्णु दिगबर ने जो बुनियाद 
डाल दी थी उसपर विद्यालय के कार्य की चलाया जा सकता था आर पं. विनायकराव जी 
न वही किया। इसलिए, आरंभ से ही विद्यालय का काय पक्की बुनियाद पर चलने लगा। 
विद्यालय के लिए. एक ओर अनुकूल स्थिति यह थी कि १९३२ मे पुणे जसे बड़े शहर 
मे भगीत को विधिवन्‌ शिक्षा देनेवाले विद्यालय इने-गिने ही थे और जो थे उनके सामने 
बढ़ व्यापक दाष्टकोण नहीं था, जो पुण के गांधव महाविद्यालय ने आरभ से ही अपने 
सम्मुख ग्सा था और जिसका श्रेय लीट कर प. विष्णु दिगबर को दी देना होगा। इस 
दष््कोण मे दो तीन तत्त्व प्रमुख थे | एक तो यह कि इस संगीत विद्यालय का उद्देश्य 
धनोपाजन नहीं, बल्कि संगांधापाजन था। मतलब यह कि विद्यालय का यह उद्देश्य 
था कि यहां से विद्या प्राप्त करनेवाले शिष्यों में से कुछ (शष्य अपना जीवन संगीत 
प्रसार के लिए अर्पण करनेवाले होगे। दू.3रा तत्त्व यह था कि यहा जो संगीत-शिक्षा 
दी जानवाली थी उसमे णरत्रशुद्धता आर सागीतिक प्रगति को लेकर अत्यत जागरूकता 
बरती जाती थी। जबतक अमुक बदिश, तान या पलटा शिष्य के कंठ से ठीक-टीक 
न निकलता तबतक उसको छुट्टी नही थी। तीसरी बात यह कि विद्यालय का ध्यान 
संगीतर-नशिना के साथ ही साथ सदाचार--शक्षा पर भी रहता था और यह सदाचार 
विद्यालय के वातावरण का एक अभिन्न -' था। चोथी बात यह कि ।व्द्यालय के 
प्राचाय की कथनी और करनी मे अद्भुत एकवाक्यता थी ॥जसका प्रभाव विद्यालय 
के समस्त कार्यों पर प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से पड़ता ही था। पांचवी एक व्यावहारिक 
बात यह थी कि विद्यालय का शुल्क बहुत मम याने ३ रु. से ७ रु. तक था। इससे संग्रीत 
सीखने की इ5छ। रखनेवाले सभी स्तरों के छात्रों को विद्यालय मे प्रवेश पाना सुलभ था| 


विद्यादान का महायज्ञ ॥ ९३ ॥ 


उपर्युक्त विशेषताओं के कारण पुणे का यह गांधर्व महाविद्यालय चंद महीनों में ही 
लोकांप्रय हो गया। यहांतक कि किशोरवयीन छात्रों के साथ प्रोढ़ व्यक्ति भी संगीत 
सीखने की ओर आक्ृष्ट होने लगे। १९३२ की बात है। विद्यालय को आरंभ हुए 
७-८ महीने बीत चुके थे। एक दिन पुणे से ४ मील स्थित खड़की उपनगर के रहने- 
वाले चार नीकरीपेशा प्रौढ़ व्यक्ति पं. विनायकराव जी से मिलने आए। उन्होंने स्मित- 
हास्य पूर्वक उनका स्वागत किया और आने का कारण पूछा। उन लोगों ने पंडित जी 
के पास निवेदन किया कि हम नोकरीवालों के लिए. आप संगीत-शिक्षा की कोई व्यवस्था 
कीजिए। हम प्रौढ़ लोग छोटे शिष्यों के साथ ब्रैठने भें संकोच का अनुभव करते हैं । तब 
पंडित जी ने उनके लिए संध्या ५ से ६ का अलग समय निकालकर उनकी कक्षा शुरू 
करा दी | कुछ दिन बाद इन शिष्यों को यह महसूस हुआ कि सिखानेवाले अध्यापक 
तानपूरा मिलाने मे तथा और कामों मे ही ज्यादा समय गंवाते है, उन्होंने पंडित जी के 
पास जाकर शिकायत कर दी | पंडित जी ने उन्हे आश्वासन दिया ओर ४-५ दिन 
तक दरवाज की ओट रहकर उस अध्यापक के काये का परीक्षण किया। एक दिन 
कक्षा समाप्त होनेपर उन्हाने अध्यापक को कड़े शब्दों मे समझा दिया कि काम में इस 
प्रकार की शिथिलता कभी बदरदित नहीं होगी। और फिर उन प्रोढ़ों की वह कक्षा 
टीक राह पर चलने लगी। 


एक आर प्रसंग है, जिसमे पं. विनायक्रावजी के विद्यालय को एक मर्ान व्यक्ति 
के द्वारा प्रशस्तिपत्र प्रात हुआ। एक दिन श्री जनादन मराठे ५-६ छात्राओं की 
कक्षा ले रहे थे। अचानक एक दिव्य व्यक्तित्ववाले सजन वहां पधारे। वे साक्षात्‌ 
बालगंध् थे। जनारदन मराठे इन्हींकी गंधष मंडली में दस वर्षतक सेवा कर चुके थे। 
अपने पुराने स्वामी को देखते ही मराठे जी बहुत ही आश्रर्यचकित हुए। उन्होने 
आदरपूर्वक बालगंघर्व को आसनस्थ किया और छात्राओं से पूछा-- “ जानती हो ये 
महानुभाव कौन हैं !” लडकियां उन्हे केसे पहचानतीं ? हां, नाम अवश्य सुना था, 
क्योकि यह नाम तो महाराष्ट्र के घर घर में रोज लिया जाता था | जब लड़कियों को 
पता चला तब वे एक तरह से घबरा ही गयीं। किंतु बालगंधर्व ने ही अत्यंत मीठे 
शब्दों मे उन्हे आश्वस्त कर दिया और उपदेश के तीर पर यह संदेश दिया कि बहनों 
तुम लोग भाग्यवान हो कि प. विष्णु दिगंबर परंपरा के हमारे विनायकराव जी के 
विद्यालय मे संगीत सीख रही हो। ध्यान में रखो कि इस तरह का आदश शिक्षण 
तुम्दे यहीं पर मिलेगा, महाराष्ट्र में और कहीं भी नहीं मिल सकेगा। 


इम प्रकार अपने आरंभिक वर्ष में ही गांधर्व महाविद्यालय ने समाज मे 
अपना एक स्थान बना लिया था ओर दिनोदिन उसकी तरक्की हो रही थी। 
परंतु इसी बीच एक प्राकृतिक प्रकोप के कारण विद्यालय का कार्य कुछ दिनों के 


॥ ९४ ॥ वन्‍्दे विनायकम्‌ 


लिए. एकदम ठप हो गया और ३-४ महीनों के लिए विद्यालय में ताला ही लग 
गया। यह प्राकृतिक प्रकोप प्लेग का रूप लेकर आया था। यह वही प्लेग था, 
जिसने पं. विनायकराव जी के बचपन में उनके माता-पिता को छीन लिया था। प्लेग 
की भयानकता ऐसी थी कि उसके सामने सब के छक्के छूट जाते थे। विद्यालय में 
छात्रों का आना बंद हो गया। कल जिस व्यक्ति से रास्ते में नमस्तेसलाम किया दूसरे 
दिन उसकी अथों देखने की बारी आने लगी। ऐसी दशा मे पं. विनायकराव जो ने 
यही उचित समझा क्रि प्लेंग के हट जाने तक विद्यालय को बंद ही रखा जाए उन्होंने 
कुछ शिष्यों को विद्यालय को सफाई आदि पर ध्यान देने का आदेश देकर उनके पास 
चाभियां दे दीं और स्वयं पुणे के पास ५० कि. मी. पर स्थित वाई गांव में अपने 
श्व॒शुर श्री. मराठे के यहां जा ठहरे। 


तीन महीनों में प्लेग हट गया ओर पं. विनायकराव जी वापस आ गए. तबतक 
उनके एक शिष्य श्री. गंगाधर पिंपछखरे, जो आज एक श्रष्ठ संगीत गुरु की ख्याति 
पा चुके हैं, विद्यालय में झाड्ू लगाने ओर उसे ठीक रखने का काम निभाते रहे थे। 
श्री जनादन मराठे और श्री विष्णु घाग भी थे ही । पंडित जी आए और विद्यालय 
पूर्ववत्‌ खुला। परंतु अबतक छात्र के नाम पर एक भी व्यक्ति आने को तैयार 
नहीं था। छात्र नहीं आएंगे तो फीस केसे जमा होगी ओर फीस के अभाव मे विद्यालय 
का किराया, अध्यापकां का वेतन कहां से दंगे? इसी चिंता में वे अपने शिष्यों से बात 
करते हुए बैठे थे कि डाकिए ने एक तार उनको थमा दिया। तर देखा और पंडित 
जी का मुख प्रफुल्लित हो गया। इलाहाबाद को सगीत-सभा का निमंत्रण था। संगीत- 
सभा का निमंत्रण याने पर्याप्त-सा मानधन, शिष्योंसमेत यात्राव्यय की व्यवस्था और 
एक महफिल के बाद दूसरी महफिल का संयोग ओर उससे घनलाभ । पंडित जी की 
पहली प्रतिक्रिया यह हुई कि चलो विद्यालय के किराये आदि का सवाल दल हो गया। 
ध्यान रहे कि इस आर्थिक लाभ से अपने परिवार को अपेक्षा विद्यालय को सुविधा पर 
ही उनका ध्यान पहल गया। उन्होंने तुरंत श्री जनादन मराठे और विष्णु घाग को 
तारद्वारा स्वीकृति देने के (लए. कहा आर यात्रा की तैयारी में लग गए | 


स्थान-परिवतन 


इलाहाबाद के दोरे से पंडत जी जबतक लोटे तबतक पुणे शहर का वातावरण 
पूर्ववत्‌ बन गया था। शिष्यगण भी अब विद्यालय मे आने के लिए उत्सुक थे। और 
विद्यालय पुनश्च ठीक तरह चलने लगा। किंतु कुछ ही दिनों मे एक कठिनाई यह पैदा 
हुई फ्ि छात्रां की संख्या बढ़ने लगी और विद्यालय को जगह कम पड़ने लगी। पं; 
विनायकराव जी जगह की चिंता में पुणे में यहां-वहां पूछताछ करने में लगे रहे, पर॑तु 


विधादान का महायज्ञ ॥ ९७ ॥ 


इसी बीच उनका पूर्वपुण्य उनकी सहायता के लिए आ गया और जगह का सवाल 
एक लमहे में हल हो गया। 


हमने यह देखा है कि गंधव मंडली में रहते हुए, पंडित जी अवमर मिलते ही इधर- 
उधर की संगीत-बेठकों में गायन प्रस्तुत करते थे। १९२६ में आपको कर्नायकस्थित 
रियासत जमखिंडी से गणपति उत्सव सें गायन प्रस्तुत करने के लिए निमंत्रण मिला | 
रियासत जमखिंडी के महाराजा शंकरराव पटवधन बड़े ही संगीतप्रेमी, गुणग्राहक और 
समाजसेवी महानुभाव थे। रियासत मिरज के साथ जमसिंडी का रिश्ता ही था। महा- 
राज शंकरराव पटवधघन ने जमखिंडी के गणपत्नि उत्सव में पं. विनायकराव जी का 
तेजस्वी गायन सुना और वे उससे इतने प्रभावित हुए, कि उन्होंने पंडित जी से वचन 
ले लिया कि वे प्रतिवर्ष गणेशोत्सव में अपनी संगीतसेवा प्रस्तुत करने के लिए जमखिंडी 
आया करेगे। पंडित जी मे राजभक्ति और ईश्वरभक्ति दोनों कूट-कूट कर भरी थीं, 
उन्होंने तुरंत हामी भर दी आर उनका रियासत जमखिंडी से एक निकट का नाता 
प्रस्थापित हो गया आर यहां के गणेशोत्सव में गायन का उनका यह क्रम १९४६ तक 
जारी रहा। 
इन्हीं जमखिडीकर महाराज का एक विशाल भवन पुणे में कन्हेयालाल बिल्डिंग में 
स्थित गांधव महाविद्यालय से ५ मिनट के फासल पर स्थित था। विशाल आंगन और 
बारह कमरों से युक्त दुमेजली इमारत | पं. विनायकराव जी ने जमाखिडी के महाराज 
के पास अपनी जगह को समस्या के बारे मे बात छेड़ दी तो उन्होंने अपनी ओर से 
यह विशाल भवन गांधव महाविद्यालय के लिए केवल ९० रु. किराये पर देना स्वीकार 
कर दिया। यों देखा जाए तो विद्यालय को आरंम हुए अभी एक वर्ष ही प्रा हो 
रहा था, ओर पहले से दुगुनी राशि किरायें के लिए देने का सवाल था। कतु पंडित 
जी पसोपेश मे बिल्कुल नहीं पड़े और उन्होंने जमखिडीकर महाराज की सारी शर्तें 
मंजूर कर लीं। 
और इस प्रकार सन १९३४ की वर्षप्रतिपदा के दिन गांधर्व महाविद्यालय ने 
नूतन विशाल भवन में अपना कार्य चलाना आरंभ किया। यहां से लेकर गांधष॑ 
महाविद्यालय ने अभूतपूर्व प्रगति कर ली, किंतु उसके संबंध भे लिखने के पूर्व 
इस छोटे कालखंड के बीच हुई कुछ घटनाओं का जिक्र करना आवश्यक है। 
८ मई १०३२ को विद्यालप का आरंभ हो जाने के बाद पं. बिनायकराव जी को 
आशथिक चिंता ने बेचन कर दिया था। वे बराबर चिंतित रहते कि ध्येयपूर्ति तो करनी 
ही है किंतु धनाभाव भे यह सब कैसे संभव हं। एक रात को पं. विनायक्ररव जी को 
सपने में गुरुदेव पं. विष्णु दिगंवर के दशन हुए और दुसरे ही दिन उसकी फलश्रुति की 
प्रतीत भी उन्हें मिली। बंबई की एक फिल्‍म कंपनी के कुछ व्यक्ति उनसे मिलने आए 


॥ ९६ ॥ वन्रे विनायकम 


आर उन्होने पंडित जी के पास प्रस्ताव रखा कि आप हमारे एक चित्रपट मे हीरो का 
काम करने के लिए स्वीकृति दीजिए | बात साफ है कि फिल्मवालो ने गंधर्ष कंपनी के 
हीगे के नाते पं. विनायकराव जी थी कोर्ति सुनी थी और गंधर्व नाठक मडली के हीरो 
का नाम चित्रपट की सफलता की दृष्टि से उपयुक्त ही था। कैसा चमत्कार था! प. 
विनायकराव जी ने अपनी म्वमावज्रत्ति को किनारे रखकर गंधव नाठक सडली मे दस 
वर्ष तक काम निबाहा ओर उस संसार से संबंध-विच्छेद करके उन्होंने मनोयोग से 
अपना प्रिय कार्य आरंभ किया और यह दूसरा संकट एक धर्मसंकट बनकर उनके 
सामने खट्टा हो गया। धर्मतकट इसलिए कि उन्हें उस समय अर्थसहाय की बड़ी 
जरूगत थी। आर ध्यान रहे, यह अर्थसहाय पग्वार के लिए, नहीं, बन्कि विद्यालय के 
लिए आवश्यक था। अन्यथा नाटक से मुद्र मोठनेवाले प. विनायकराव जी चित्रपट मे 
काम करना केसे स्वीकारते ! पारस्थिति ही कुछ ऐसी उत्पन्न हुई कि उन्हें वह 
काम स्वीकारना ही पड़ा। उन्‍नाने दो शर्तें फिल्‍म के लोगों को बता दीं--एक यह 
कि भें केवल शनि रवि ही आया करूगा क्योकि सोमवार से झुक्रवारतक मुझे ।वद्यालय 
चलाना है। और दूसरी यद्द कि मुझे रु. ३०० की राशि अग्निम रूप मे मिले। शर्ते 
मजर हो गयी और उन ३०० र. मे से पाडित जी ने विद्यालय के लिए वाद्य वगैरह 
ग्वरीद लिए | 
चित्रपट भे अभिनय 

८पीरियल फिल्म कंपनी ने प. विनायकरराव जी को हीरो बनाकर “ माधुरी ? नामक 
चित्रपट का निर्माण किया। दस चित्रपट के संगीत के रिह्सेल के तोर पर पं. विनायक- 
राव जी ने ' बिग्ज मे धूम रची है इयाम ? यह बदिश गाकर सुनायी थी। “ माधुरी ! 
चित्रपट के अनुबधपत्र आदि २६ नून १९३२ को निश्चित हो गए, आर २७ जून से 
पडित जी का “ चित्रपट-अध्याय ? आग्म हो गया। उनके साथ नायिका के रूप मे 
रुबी मायर्स उर्फ सुनोचना नामक अभिनेत्री को चुना गया था। महिला अभिनेता के 
गाथ अभिनय प्रस्तुत करगे का यह अनुभव पंडित जी के लिए कितना मुश्किल गुजरा 
दोगा, यह अलग से बतान की आवश्यकता नहीं | वस्तुत: चित्रपट का कुल अनुभव 
ही उनके लिए सुखद नहीं रहा। चित्रतवट का वढ़ स्ट्राडिओ, वहा का उच्छृंखल- 
उन्मृक्त वातावरण, दूसरों द्वारा पहने हुए कपड़ू पढनन', एक एक हृदय को ठुकदो- 
टुकड़ों में चार-छः वार अभिनीत करना टम्यादि अनेक बातो से पडित जी को इस 
काम के प्रति बेदद अरु/च महसूस होने लग।। उन्हें कंपनी के साथ ' आउट-डोअर ! 
शूटिंग के लिए उदयपुर ( राजम्थान ) जाना पड़ा। वहा जगल के दृश्य, जुलस के 
दृश्य आदि का चित्रीकरण हुआ आर वह भी बरसाती जुलाई मदीने मे | इस सिलसिले, 
मे एक दृश्य तो ऐसा था कि पाडत जी को एक भारी आदनी को उठाकर पुल पार 


विदादान का महायज्ञ ॥ ९७ ॥ 


करने का काम करना था। यह उन्हें ( रिटेक ' के तौर पर तीन बार करना पड़ा, 
जिससे वे काफी असेंतक कमर-दर्द से पीड़ित रहे। 


आगे के दिनों में कमी कभी पुरानी घटनाओं का जिक्र निकलता तब पंडित जी 
अपने शिष्यों से कहा करते कि चित्रपटवालों ने मुझे पंद्रह सौ दिए, लेकिन पंद्रह हजार 
का काम मुझसे करवा लिया। लेकिन ये १५०० की राशि तब उनके लिए. इतनी 
आवद्यक थी कि उसके वास्ते यह अत्यंत अप्रीतिकर काम उन्हें करना ही पड़ा। 
गांधर्त महाविद्यालय को आरंभिक व्यवस्था इस राशि के बिना हो ही नहीं सकती थी। 


गुरुकुल पद्धति 


जमखिंडीकर भवन में गांधर्व महाविद्यालय के स्थलांतर की घटना पं. विनायकराव 
जी की मदतच््वाकांक्षा के लिए बहुत ही अनुकूल रही। वे अपने महाविद्यालय को 
अपने गुरुदेव के अनुकरण पर गुरुकुल पद्धति से चलाना चाहते थे। इसमें केवल 
अंधानुकरण नहीं था बल्कि उसके पीछे एक व्यापक उदात्त शैक्षिक दृष्टि थी। 
संगीतकला, संगीतविद्या, संगीतशास्र, आदशश सगीत शिक्षक बनने की साधना 
इत्याद विविध पहलुओं का विकास साधने को इस महाविद्यालय को प्रतिज्ञा थी। 
पंडित जी को यह आकांक्षा थी कि मेरे महाविद्यालय में चौबीसों घंटे संगीतविद्या-दान 
और संगीतशास्त्र-चर्चा का कार्य चलता रहे। शिष्यगण के निवास की व्यवस्था 
विद्यालयभवन में ही हो। एक साथ अनेक पिद्यार्थी इस विद्यालय का लाभ उठा सकें। 
इनमे से कुछ विद्यार्थी व्यावसायिक संगीतशक्षक बनने के उद्देश्य से आएंगे। उन्हें 
विशेष गहन शिक्षा दी जाएगी। जो ऐसी बलवती इच्छा होते हुण. भी धनाभाव के 
कारण अपना ध्येय पूरा नहीं कर पाएंगे उन्हे विना-शुल्क शशक्षा देनी होगी। थे ही 
शिष्य आगे चलकर संभीत-प्रसार का कार्य चलाएंगे। इन सारे ऊंचे उद्देश्यों की 
परिपूर्ति के लिए विशाल भवन की आवश्यकता तीज्रता से महसूस हो रही थी और 
वह इस नूतन स्थलातर से पूरी हुई। 


परंतु इस विशाल भवन मे स्थलांतर करते समय एक विशिष्ट आशंका के कारण 
पं. विनायकराव जी का चित्त कुछ समयतक विचालत हो गया था। बात यह थी कि जब्र 
उन्हान विद्यालय के भावी व्यवस्थापन के दृश्कोण से जमखिंडीकर मवन का निरीक्षण 
किया तब न जाने क्‍यों उन्हे कुछ उदासी का अनुभव हुआ। और याद थोड़ा 
तटस्थतापूर्वक देखा जाए तो उन्हे ऐसा प्रतीत होना एकदम अस्वाभाविक भी नहीं 
था| दो सकता है कि अपने दो व.मरों वाले विद्यालय-स्थान की तुलना मे पंडितजी ने 
इस [वशाल भवन को देखा तब स्थान के उस अतिविस्तार के कारण एक 
अनाहूत दबाव उनके मन पर आया होगा। सामने फंले हुए. विशाल आंगन के उस 


0 ९८ ॥ बन्द बिनायकस्‌ 


पार तीन मंजिल वाला १२ कमरों से युक्त वह भवन खड़ा था। पुराने 
ढंग को इमारत होने के कारण वहां कमरों मे प्रकाश को कमी थी। पंडित जी ने 
सोचा होगा कि ऐसे उदासी से युक्त वातावरण में में अपनी ध्येयपूर्ति कैसे कर पाऊगा ! 
परंतु कदम आगे बढ़ा ही दिया था। अब पीछे हटने को बात ही नहीं थी। इसी 
मानसिक पसोपेश को अवस्था मे वे संगीत-प्रस्तुति के लिए. बनारस गए।। बनारस की 
महफिल पूरी करके वे पुणे लौटने के लिए स्टेशन पर पहुचे किंठु गाडी चंद मिनट 
पहले ही जा चुकी थी। पडित जी ने इस घटना का लाभ उठाया और काशी [वश्वेश्वर 
के चरणों मे अपनी सगीतसेवा प्रस्तुत की। उसके बाद वाराणसी मे ही पडित जी को 
भगवान विश्वेश्वर का दृष्ठात हुआ कि वह जगह तुम ले लो, वहा मेरा निवास है। 
पडित जी मन ही मन बड़े आश्वस्त हुए। पुणे आने के बाद वे फिर एक बार 
जमखिडीकर भवन देखने गए. और वहा देखा तो पिछत्नी तरफ शकर का एक छोटा 
मंदिर था। इस पुनःप्रतीति के कारण पडित जी का रहासहा संदेह भी मिट गया और 
विद्यालय को भावी कार्यवाही के काम में वे उत्साहपूर्वक लग गए.। 


इन घटनाओ पर आज तटस्थतापूर्वक विचार करने पर यह ध्यान मे आता है कि 
पंडित जी को वह चिता और उसका निराकरण आदि घटनाए यर्यराप मन का खेल 
थीं, तथापि उसके पीछे एक मनोधेज्ञानिक प्रेरणा काम कर रही थी ओर वह थी 
कार्यनिष्ठा या कार्य के प्रति लगन | सगीतशिक्षा आर सगीतप्रसार के लिए. 4. विनायक 
राव जी के मन में इतनी गहरी लगन थी कि उस का के भात्री यश के बारे में 
उनके मन के कोने मे चिंता का भाव बराबर रहा करता था। यहा हमे कालिदास के 
वचन ८ अति स्नेह पापशको ? का स्मरण हो आता है । जसके प्रात हमारा प्रगाढ़ स्नेह 
गहता है उसीके बारे मे हम बराबर चिंतित भी रहते है। सभवतः इसी मानसिकता के 
फलखसखरूप जमखिडीकर भवन ८ सबांघत वह उदासी का भाव पंडित जी के मन मे 
जगा होगा। अस्तु। 


इसमे सदेह नही कि जमखिडीकर भवन में गाधर्व महाविद्यालय का कारोबार 
भलीमाति जम गया। शिष्यो की सख्या जो कन्हेयालाल बिल्डिंग मे ३५ तक थी वह 
यहां आ जाने पर दो वर्ष मे १५० तक बढ़ गयी। प्रातः, अपराहन तथा रात को 
त्रिकाल कक्षाएं चलने लगी। न केवल पुणे शहर स बालक पुणे के बाहर से तथा 
महाराष्ट्र के बाहर से भी शिष्यगण विद्यालय मे शिक्षा पाने के हेतु आने लगे। पंडित 
जी का अध्यापन-कौशल, उनकी लगन तथा उनका अनुशासन सगीत अध्येताओ के 
आकर्षण का केद्र था। एक भी शिष्य उनकी ओर से ।वद्यावमुख होकर नही 
गया | सभी सगीत अध्येताओ को पुणे का गाधर्व महाविद्यालय एक आश्रयदाता 
विशाल वटवृक्ष के समान लगता रहा। इस भावनिक परिस्थिति के कारण गांधर्व 


विधद्यादान का महायज्ञ ॥ ९९ ॥ 


महाविद्यालय १९३४ से लेकर ही एकदम गतिमान हो गया। पंडित जी का निवास- 
स्थान विद्यालय में ही था। अतः उनका मार्गदशन शिष्यों को हर समय मिल सकता 
था। ओर पंडित जी भी इस काम में अपेक्षा से अधिक उत्साही थे। विद्यालय की 
व्यवस्था के अनुसार एक साथ चार-चार परीक्षाओं की कक्षाएं चलती थीं- एक 
कमरे मे प्रवेशिका, दूसरे में मध्यमा, फिर विशारद और फिर संगीतकुशल | इन सभी 
कक्षाओं का पर्यवेक्षण पंडित जी बराबर किया करते और अध्यापकों का योग्य मांगे“ 
दशन कर के संगीतरशिक्षा के काये को सुचारु रूप से चलवाते | यद्यपि केवल ज्येष्ठ 
कक्षाओं बगे पंडित जी की शिक्षा का लाभ मिलता था तथापि विद्यालय में उनका 
अधिष्ठान और बीच में होनेवाला उनका पर्यवेक्षण सबको प्रेरणादायक्र लगता था। 


ग्रंथ लेखन-माला 


जमखिंडीकर भवन मे स्थानांतर करने के बाद पंडित जी ने नूतन संगीत पाउठ्य- 
पुस्तकों का निर्माण किया। आरंभिक वर्षो में * बालसंगीत ? भाग १ से चार तक की 
पुस्तके तयार हो गयीं आर तत्पश्चात्‌ प्रगत और गहन अध्ययन के लिए, ९ राग विज्ञान! 
के क्रमशः ६ भाग प्रकाशित होते गए.। इन पाख्यपुस्तकों के स्वरूप, उनके गठन 
और उनके निर्माण की कहानी अनेक दृष्टियों से उदबोधक और प्रेरणादायक हे। 
पंडित जी ने कार्यारंम में वड़ी शीघ्रता से * बालसंगीत ? का आरंब्विक भाग तेयार कर 
दिया जिससे मंगीत-अध्यापन का आरंभिक मार्ग प्रशस्त हो गया। इन पुस्तकों के 
निर्माण के पीछे फेवल सांगीतिक दृष्टि नहीं थी बल्कि शैक्षिक दृष्टि भी थी। शिक्षा 
का एक तच्च है ज्ञात भे अद्भात की ओर आर सरल से कठिन की ओर गमन करना । 
« धालसंगीत ? भें इस तत्त का अवलब किया गया था। क्योंकि उसके प्रथम और 
हितीय भाग में मध्यलय के अत्यंत सरल गीत थे आर ध्यान देने की बात यह कि ये 
गीत मराठी भाषा में रचित थे। इनमें बहुत-से गीत मराठी के नाख्यगीतो की तर्जो 
पर आधारित थे। इससे शुरू में संगीतशिक्षा पानेवाल छात्रों को एकदम अपरिचित 
क्षेत्र मे कदम रखने का भय महसूस नहीं होता था। बालसंगीत का उद्देश्य था, 
आरोह-अवरोह, वादी-संवादी तथा रागांग को <पष्टि से अन्यान्य प्रचालत एवं 
महत्त्वपूर्ण रागों का परिचय करा देना। आर सुगम आर सुभोध मराटी गीतो के कारण 
इस ज्ञान के स्थिरीकरण के लिए काफो सहायता मिल्लती थी। इसके आगे की सीढ़ी पर 
हिंदी की कुछ पारंपरिक बंदिश पढ़ाई जातीं, जो 'बालसंगीत ? के चौथे भाग मे संग्रहीत 
थीं। रागविज्ञान का प्रकाशन कालातर से हुआ। अतः प्रगत संगीतशिक्षा का कार्य शुरू 
मे गुरुमुख के आधारपर तथा पं. विष्णु दिगबर पल॒स्कर के ग्रथों के आधार पर होने 
लगा। इन समस्त ग्रंथों में पं. विनायकराव जी ने स्वर-लिपि की अपनी विशिष्ट शेली 
का प्रयोग किया था, जो पूर्वपरंपरा की शली से भिन्न और शिक्षा के लिए. अधिक 


॥ १०० ॥ वन्दे विनायकस्‌ 


सरल थी। उनकी इस स्वरलिपि-शंली को संगीत के क्षेत्र में मान्यता प्राप्त हुई और 
आज भारत में इसीका उपयोग अधिक मात्रा में होता है । 


गांधर्व महाविद्यालय में छात्रों को संख्या बढ़ने लगी और पंडित जी ने अपनी पूर्व- 
योजना के अनुसार इन छात्रों को दो वर्गों में बांद दिया -- एक व्यावसायिक विद्यार्थी 
ओर दूसरे सामान्य विद्यार्थी । सामान्य शिष्य फीस देकर संगीत सीखने के लिए आते भे 
और वे ९ सारेगम ? से आरंभ करके परीक्षा उत्तीर्ण होने के बाद विद्यालय से अलग 
होते थे। कोई कोई तो बीच में ही विराम कर लते थे। व्यावसाथिक दृष्टिकोण से 
सीखने के लिए आनेवाले विद्यार्थियों में प्रायः समी संगीत का थोड़ा बहुत पूर्षज्ञान 
रखते थे। ऐसे छात्रों को पंडित जी पहले अन्यान्य कक्षाओं में बैठने के लिए कहते । 
ऐसे छात्रां के लिए. बालसंगीत के प्रथम, द्वितीय तथा तृतीय मागा का अध्यापन एक 
ही वर्ष में पूरा कर लिया जाता था। ये कक्षाएं पढ़ाने का दायिल पंडित जी ने अपने 
पहले बैच के शिष्यों को साप्र रखा था। इन अध्यापक शिष्यों भे सर्वश्री मुकुंदराव 
गोंखले, लक्ष्मण फेछठकर, डी. वी. पलस्कर, केशवराव सोमण, जनादन मराठे और 
विष्णु घाग तथा पिंपन्‍खरे इत्यादि का समावेश था। कक्षा मे पहले राग वा स्वरूपा 
समझाया जाता तथा गीत को स्वरलिपि सिखाने के बाद उस स्वरलिपि में गीत के 
अक्षरों को ब्रिठाकर गीत सिखाया जाता । इससे छात्रों का ध्यान रागज्ञान और स्वर- 
शान पर अधिक मात्रा मे केंद्रित रहता। वस्तुतः संगीतशिक्षा भे बंदिशों का क्रमांक तो 
बाद में ही आना चाहिए। पहने राग ओर स्वर तथा स्वरपदचान पर अधिकार प्राप्त 
होना चाहिए। गीत को सिखाने के बाद उसके आलाप कंठस्थ करा लिए. जाते, संपूर्ण 
अध्यापनक्रिया में ताल का भी ध्यान रखा जाता आर प्रत्येक मात्रा थे. टिसाब से हाथ - 
द्वारा ताल देकर गाने के लिए कहा जाता । 


* बालसंगीत ' के तीन भागों का अध्ययन पूरा हो जाने पर छात्रों को २५ रागों क 
प्राथमिक ज्ञान प्रात्त होता था। इस अध्ययनक्रम में स्वाध्याय को भी स्थान दिया गया 
था। कक्षा के अतिरिक्त अन्य समय मे प्रा:ः दो या तीन का गुट्ट हनाकर अभ्यास 
करना पड़ता । अभ्यास के समय एक छात्र गाता और दूसरा डग्गे पर ताल देता 
फिर इसी क्रम को उलटा कर पुनश्र अभ्यास चलता | गुरुवर पं. विनायकराव जी भी 
इन व्यावसायिक छात्रों से बराबर संपर्क बनाए रखते। अपनी सुविधानुसार वे कभी 
सबरेरे तो कभी रात को उन्‍न्हेँ स्वयं दीक्षा देते। सिखाते समय वे कभी काई बंदिश या 
कभी संपूर्ण राग ही पढ़ाने का क्रम बनाते। गायन में विशिष्ट उपज या स्वरावली 
अमुक ढंग से ही आनी चाहिए इसका वे बड़ा आग्रह रखते। यदि किसी छात्र को 
उस विशिष्ट स्वरावली को गाना न आता हो तो १०-१०, १५-१५ मिनट तक वही 
स्वरावली पुनःपुनः गाने के लिए कहा जाता। इन कक्षाओं में ४-५ छात्र रहते। यह 


विद्यादान का महायज्ञ ॥ १०१ ४ 


कक्षा कभी कभी तो २ ३ घंटेतक भी चलती। प्रसंगतः इस लंबे समय में संगीत के 
सैद्धांतिक विषयों पर भी चर्चा होती | 


अनुशासनबद्ध प्रशिक्षण 


पंडित जी का दिनक्रम बहुत अनुशासनबद्ध रहता | सबेरे जल्दी जाग कर स्नान, 
सध्या, पूजाअर्चा, व्यायाम आदि से निबथ्कर आप प्रसन्नचित्त स्थिति में एक कमरे 
से दुसरे कमरे में घूम कर कक्षाओं का पर्यवेक्षण करते। किसी कक्षा में खड़ेखड़े ही 
एकाध बंदिश, कोई राग, तानों के प्रकार, आलाप इत्यादि सिखाते। उनका यह 
सिखाना एक तरह से अनीपचारिक रहता था किंतु उससे छात्रों का परम लाभ होता 
था। फिर इसी क्रम से वे ओर आर कमरों में जाते और वहां भी संदर्भानुसार अपने 
गहन ज्ञान का लाभ छात्रों को देते। इस अनोपचारिक अध्यापन का क्रम सबेरे ९ से 
१२ तक चलता। इस तरह पं. विनायकराव जी ने अपने को संपूर्णतः विद्यालय के 
लिए, समर्पित कर दिया था। विद्यालय के सिवा और कोई खयाल उनके मन को छूता 
तक नहीं था। जो क्रम सबेरे चलता वही रात्रि की विशिष्ट शिष्यों को दी जानेवाली 
दीक्षा तक अविकल रूप से जारी रहता। संगीत-शिक्षा में पंडित जी शिष्य की विशिष्ट 
अभिरुचि का भी रवयाल रखते। जो शिष्य गायन की अपेक्षा वादन मे रुचि रखते थे 
उन्हे वसा प्रोत्साहन दिया जाता ओर वे उस वाद्य के बादन मे प्रद्णता प्राप्त कर जाते 
थे। श्रीमान शंकरराव उर्फ काका कोल्हटकर ( नागपुर ) इसी प्रकार तबलाबादन में 
तैयार हो गए। १९३४ में डी. वी. पलसकर के साथ वे भी पुणे पहुंच गए। उसके 
पूर्व उन्होंने नासिक मे ओर छाहौर में संगीतशिक्ष। प्राप्त करने की कोशिश की थी। 
किंतु पुणे के गांधर्व महाविद्यालय मे प्रवेश पाने के बाद उन्हें परिपूर्ण शिक्षा प्राप्त हो 
सकी | उस समय गांधर्त महाविद्यालय में एक साथ ७-७ कक्षाएं चलतीं। सबेरे ५ 
बजे सबको जागना पड़ता। सप्रेरे उठकर व्यायाम करने का भी नियम था। कक्षस्थान 
को झाड्ट लगाकर साफ करने के बाद दरियां ब्रिछायी जातीं। पंडित जी के लिए एक 
छोटा कालीन और तकिया रखा जाता और शिक्षा-कार्य आरंभ होता। ये कक्षाएं 
नी बजे तक चलतीं। डी. बी. पलसकर, मुकुंदराव गोखले, काका कोल्हटकर इत्यादि 
शिष्यगण भी कुछ कक्षाओं को पढ़ाते। पं. पिनायकराव जी कक्षा के बाहर खड़े होकर 
उनके सिखाने पर ध्यान देते ओर जरूरत के अनुसार उन्हे हिदायतें भी देते। ये 
सामान्य कक्षाएं समाप्त दी जाने के बाद खास तालीम शुरू हो जाती। उस समय 
स्वयं पंडित जी ही सिखाते। तानपूरे ओर डग्गे के सहारे ख्याल, तराना, भजन 
इत्यादि के प्रस्तुतीकरण की बारीकियां समझायी जातीं। पहले थोड़ी दुह्रराई ली जाती। 
फिर नया राग आरंभ होता। रागस्वरूप समझाने के बाद लक्षणादि पढ़ाया जाता। 
फिर स्वरलिपि के आधार पर बंदिश निकालने के लिए कहते | सभी शिष्यों को पूरी 


॥ १०२ ॥ वन्दे विनायकम 


तैयारी के साथ कक्षा में आना पड़ता । अगर ग्रहकाये न किया हो तो उन्हें पडित जी 
के क्रोध का भाजन होना पड़ता। संगीत-शिक्षा मे पडित जी शिष्य की तैयारी, स्वभाव 
और उसकी रुझान को ध्यान मे रखकर तदनुसार सिखाते। काका कोल्हटकर का 
झुंकाव तबले की ओर अधिक है यह देखकर उन्होंने उनको उसी पेशे मे अग्रसर 
होने की प्रेरणा दी, जिससे गायन के साथ साथ वे तबले मे तैयार हो गए आर स्वयं 
पंडित जी की ही संगत करने लगे। इतना ही नहीं बल्कि पं. वामनराब पाध्ये, 
पं. ओंकारनाथ ठाकुर और पं. सवाई गधर्व जसे महान गायकों की भी साथ-संगत 
गुरुमहोदय के प्रोत्साइन से वे करने लगे। सारंगीवादक श्री मधुकर खाड़्िलकर 
का भी यही अनुभव रहा। खाड़िलक्र जी नागपुर से १९३४ मे गाधर्व महाविद्यालय 
में दाखिल हुए। जब प. विनायकराव जी नागपुर मे थे तब इनके पिता के भोजनग्रह 
में जाया करते थे। इस पूर्वपरिचय का लाभ खाड़िलकर जी को कई प्रकार से मिला। 
उन्हे फीस मे रियायत मिली और गुरु की विशेष कृपादृष्टि भी मिली। पडित जी ने 
देखा कि मधुकर गायन के साथ साथ दिलरुबा-बादन मे दिलचस्पी लेता है। उन्होंने 
उनकी दिलख्बा-शिक्षा की व्यवस्था करा दी और वाद्यवादन मे ही आगे बढ़ने का 
उनका मार्ग प्रशस्त कर दिया। इसके बाद उन्होने खाड़िलकर जी को सारंगी-वादन 
में तैयार करवाया। गांधर्त्र महाविद्यालय मे तो सारगी की व्यवस्था थी नहीं। किंतु 
उस समय पुणे मे गधर्तर नाठक मडली के विख्यात सारंगीवादक उस्ताद कादरबसख्श 
के सुपुत्र मुहम्मद हुसेन खासाहब ने अपनी गायन-वादन को क्लास चलायी थी। 
पडित जी ने खाट्िलकर को वहां भेज दिया। जब खादिलकर छारंगी में तेयार हो 
गए तब पंडित जी उन्हे अपने साथ दारे पर ले जाने लगे। हर कार्यक्रम का कुछ न 
कुछ मानधन से अपने इस शिष्य को दे दी देते। मना करने पर भी न मानते । आज 
श्री मघुकर खाड़िलकर महाराण के इनेगिन सारंगीवादका में अपना नाम बनाए हुए है। 


निरपेक्ष विद्यादान 


पंडित जी की रिष्यवत्सलता न औग (वद्यादान में उनकी लगन ने उनके प्रत्येक 
शिष्य को प्रभावित किया है। ऐसा कोई शिष्य नहीं, जिसे पाडित जी के इन 
गुणो का प्रसाद किसी न कसी रूप मे न मिला हो। प. विनयचद्र जी मौद्गल्य 
१९३६ भे पुणे के गाधर्व महाविद्यालय मे प्रविष्ट हुए | पडित जी ने विनयनेद्र जी को 
अपनी खास शिक्षा देना आरंभ किया । वे नित्यनियम से प्रातःकालीन पूजा के लिए 
भठते | पूजास्थान के बिलकुल पास ही उ> ने विनयचंद्र जी के तथा आवश्यकता- 
नुसार अन्य शिष्यों के रियाज का स्थान निश्चित कर दिया था। एक दिन की घटना 
है। पूरिया धनाश्नी गाते समय कोमल ऋषभ के स्थान पर बार बार उनके कंठ से 
प्रद़ज ही निकल रहा था। तब पडित जी की ऐसी डांद पड़ी कि आखो मे आंख, 


विद्यादान का महायज्ञ ॥ १०३ ॥ 


निकल आए। उनकी गलती ठीक होने तक पंडित जी ने पूजा आरंभ नही की | यों 
विनयचंद्र जी एक साधनहीन शिष्य के रूप में ही पंडित जी के पांस पहुंचे थे। वे 
पूरी फीस नहीं दे सकते थे | जब्र-तब वे फीस के बारे में पंडित जी से पूछते । एक 
दिन पंडित जी ने कह दिया-- “ सुनो, तुमसे मुझे फीस की अपेक्षा नहीं है। में 
जो ९ रागविज्ञान ? के ग्रंथ बना रहा हू, उसमे मुझे तुम्हारी सहायता आवश्यक है। 
बस उसी को फीस समझ लो | दिदी भाषा आर साहित्य मे विनयचेद्र जी की योग्यता 
को जानकर पडित जी ने उनके द्वारा “ रागविज्ञान ? के शाख्रीय भाग की हिंदी भे 
लिखने का दायित्व उन्हे सोप दिया। उससे आनुषंगिक लाम यह हुआ कि प्रचलित, 
अप्रचलित, मिश्र तथा अछोप - सभी प्रकार के रागों के बारे मे चर्चा कर उस चर्चा 
को लेखबद्ध करने का सुअवसर उन्हें मिल सका। दतना ही नहीं बढ्कि पंडित जी को 
अपनी खास उपज के अनुकूल नूतन बंदिशों को जुठाने का भी काम करना पड़ा था। 
पंडित जी ने विनयचंद्र जी को ऐसी कतिपय बंदिशों की पद्यरचना करने के लिए 
प्रोत्साहित किया और उच्लेस्बनीय यह है कि “ रागविज्ञान ? मे उन <दिशों के साथ 
कवि के रूप मे मीदगल्य जी का नाम छापना वे नहीं भूले । 


पंडित जी का पिद्यादान कितना बुनियादी और सर्वव्यापक्तर था दसका एक 
उदाहरण पं. विनयचद्र जी के संदर्भ में मिलता है। उन्दहींके आदेशानुसार दिल्ली में 
विनयचंद्र जी ने गाधर्य मह।वद्यालय की स्थापना की। संस्था का* विधिवत्‌ उद्घाटन 
१९४० में पडित जी के ही शुभ हाथों हुआ। आगे १९६५ में विद्यालय के * रजत 
जयंती समारोह ? तथा राष्ट्रपति डॉ. जाकिर हुसेन द्वारा विद्यालय भुवन के शिलान्यास 
के समारोह में भी थे आशीर्वाद देन उपस्थित थे। उस अवसर पर उन्होंने भवन- 
निर्माण के लिए रु. १००१/- देने को घोषणा कर दी | विनयचंद्र जी उस अप्रत्या- 
शित मटाप्रसाद से कितने प्रभावित हुए होंगे ! उन्होंन निविदन किया - “ पाडेत जी, 
मुझे आपने निःगुल्क सिखाया। आजतक मे आपको कुछ भी नहीं दे पाया। भला, 
आपमे-- ” पंडित जी ने बात को काटकर कहा - “ यह राशि तेरे ।लए नहीं, तेरे 
कार्य के लिए दे रद्या ह। आगे चलकर और भी जितना बन पड़े, इसके लिए दूगा। ?? 


इसी सिलसिल मे एक ओर संस्मरण वतलाने योग्य है । जब जब पडित जी [दल्ली 
आते, विनयचंद्र जी के विद्यालय मे ठहरते। एक बार ज्वराक्रांत होने के कारण 
विनयचद्र जी कक्षाएं लने को स्थित भे नहीं थे। तब पंडित जी ने लगातार घटा तक 
सभी विद्यार्थियों को स्वयं सिखाया | 


इस प्रकार प॑. विनायकराव जी का विद्यादान अपने गुरुदेव के ही पदृचिहुना पर 
अग्रसर होता रहा | इस विद्यादान क पीछे संगीत-प्रसार का उच्चतम ध्येय था। 
गुरुदक्षिणा, धनोपाजन, मान-प्रतिष्ठा आदि बाते उनके सामने गाण थीं। प।डत जी ने 


॥ १०४ ॥ वन्दे विनायकम 


अनेक साधनहीन शिष्यों को मुक्तहस्त से संगीत-विद्या प्रदान की | और ये सभी शिष्य 
आज तक संगीत की सेवा में जुटे रहे हैं आर गुरु के विशुद्ध विद्यादान का ऋण चुकाते 
रहे हैं। श्री प्रभाकर गोखले और पं. महादेवबुवा गंधे ऐसे ही पुराने शिष्यों मे से हैं । 
श्री गोखले विद्यालय को पूरी फीस नहीं दे सकते थे, किंतु पंडित जी ने उन्हे पूरे 
प्रोत्साइन के साथ संगीत सिखाया। महादेव जी गंधे के पिता टोपी की दूकान चलाते 
५। आमदनी अत्यंत सीमित थी। पंडित जी स्वयं महादेव जी के पिता से मिवि । आर 
कुछ भी शुल्क न लेकर इस शिप्य को विद्या प्रदान को। यही नहीं बल्कि समय समय 
पर कपड़ों के लिए पंसे देकर या अन्य किसी अड़चन के समय उनकी सहायता करके 
उनकी संगीत-साधना को निर्बाध रूप से चलवाते रहे। 


पंडित जी के व्यक्तित्व मे यह जो निरपक्ष विद्यादान की ध्येयवादी दृष्टि एवं बृत्ति 
थी उसका एक दूसरा पक्ष भी उनके व्यन्त्व मे स्वमावतः थीच बीच में उदित होता 
था, जिसे दस उनके ग्वभाव का स्वाभाविक परिपाक मान सकते हैं। उनके स्वभाव मे 
मृदूनि कुठुमादपि के साथ साथ वज्भादषि ऋठोराणि का भाव भी विद्यमान था। यदि 
शिष्य भे आलस्य और प्रयत्नाभाव देखते तो कमी कमी वे आपे से बाहर हो जाते 
आर अपन को रोक ही न पाते | उनके एक शिष्य श्री काणे कुरुंदवाड़ से आये थे। 
कर्तेनकार के पुत्र थे, बहुत गरीब | किंतु पंडित जी ने उन्हें शिष्य बना लिया था। 
एक दिन की बात है। सबेरे ना बजे काणे जी तानपूर' लेकर सीखने बेठे तो पंडित जी 
न देखा कि पिछला पाठ याद नहीं ह। बस, पंडित जी का क्रोध सीमा पार कर गया। 
उन्होने उनसे बोलना ही बंद कर दिया। वे गेज आते, ग्याज करते ओर चले जाते। 
पडित जी से बात ही नदी हो पाती। अंत में काणे जी की सहनशक्ति टूट गयी और 
उन्होंने गुरु के सामने साभ्रु नयन होकर क्षमायाचना को। जब्म काणे जी अपना 
गृदकाये ठीक ठीक करके आए, तभी आगे का शिक्षाक्रम शुरू हो सका। पंडित जी 
के बारे मे ऐसी अनेक घटनाएं उनके लगभग सभी शिष्यों ने अनुभव को ह। 
किंतु इसके पीछे शिष्य के प्रति उनकी जं, मंगलकामना थी उसको भी इन शिष्यों ने 
उतने ही प्रकर्ष के साथ अनुभव किया ह। 


महिला शिष्य वर्ग 


पडित जी के शिष्य-परिवार मे पुरुषों के साथ कुछ महिलाएं, भी सम्मीलित थीं। 
सन १९३४ के जमाने मे भी पंडित जी न #ुछ स्वास छात्राओं को संगीत में तेयार 
कर दिया था और इसके साथ ही वे उन्हे लकर उत्तर भारत की संगीत-सभाओं मे 
उपस्थित हुए थे। इनमे से कुछेक शिप्याओं ने अपने संगीत विद्यालय खोले हं और 
निरंतर संगीत-प्रसार के काय मे जुटी हुई है। अकोला की भीमती शकुंतला जी 


विद्यादान का महायज्ञ ॥ १०५ ॥ 


पतव्ठसोपकर इनमें से एक हैं। उन्होंने तो विदर्भ संगीत अकादमी की ही स्थापना कर 
दी है। पंडित जी ने भीमती शकुंतला जी को फीस वगैरा की कोई अपेक्षा न रखते 
हुए, सिखाया। सबेरे ९ से १ तक तथा अपराहन ४ से ६ तक उनकी कक्षा वे लेते थे। 
फिर सामान्य कक्षाओं में अपने पास बिठाकर विद्यादान का तरीका उन्हें समझा देते | 
संगीत अलंकार की कक्षा में श्रीमती पठसोपकर के प्रारंभिक संगीत गुरु श्री पोफछकर 
भी बंठते | इसी काल में पडित जी की ख्यातिप्राप्त शिष्या श्रीमती सुनंदा पटनाईक भी 
उनके पास सीखने के लिए आयी थीं। उन्हे शासकीय छात्रवृत्ति मिली थी। एक बार 
उनकी कक्षा चल रही थी आर श्रीमती पव्ठसोंष्कर जीन की सीढ़ियों पर बैठकर सुन रही 
थीं। पंडित जी किसी कारण बाहर आए तो उन्हें देखा | फिर कहा - “ अरी अंदर आके 
बैठो न। तुम सुनोगी तो क्‍या उसके सीखने में कमी आएगी?” श्रीमती पव्ठसोपकर 
१९६१ से १९६८ तक पंडित जी के पास रहीं। उनके पिता जी ने पत्र लिखा- 
“कृपया अपनी कुछ फीस बताइए और शकू (शकुतला) का गंडाबंधन करा दीजिए 
पडित जी ने दूसरे दिन शकुतला को बताया- “ में गंडा बगरह तो बंधवाता नहीं । 
फीस की भी अपेक्षा नहीं। लेकिन मेरी गुरुदक्षिणा एक लाख की है। वह मुझे देनी 
ही पड़ेगी। सुनो, मे तुम्हें अपनी बेटी मानकर मिखत्रा रहा हूं। मेने जो कुछ दिया उसे 
संभाल के रखो। उसमें वृद्धि करो ओर अच्छे अच्छे विद्यार्थयों को तयार करो। बस 
यही मेरी गुरुदक्षिणा है। ? 


एक आदर्श संगीत गुरु की हसियत से पं. बिनायकराव जी का महिला वर्ग के प्रति 
अत्यंत पवित्र दृष्टिकोण था। 'थह भी कह सकते हैं कि उनका यह रवेया जरूरत मे कुछ 
ज्यादा ही तीत्र था। किंतु इसका लाभ यह हुआ कि पचास-पचपन वर्ष पूर्व के उस 
जमाने में कतिपय शिष्याओं को उनसे विद्या प्राप्त करने का सोभाग्य मिला। यद्यपि 
यह मानना पड़ेगा कि महिल।ओं की स्वतंत्रता के बारे में महाराष्ट्र पइल से ही अग्रसर 
रहा है तथापि पचास वर्ष पूर्व की स्थिति फिर भी कुछ अनुदार ही थी। पंडित जी के 
विद्यालय में कन्याएं, व महिलाएं सीखने आती थीं और पंडितजी स्वयं तथा उनके 
शिष्य कुछ छात्राओं के घर जाकर सख्वानगी तार पर पढ़ाने का कार्य करते थे। एक 
समय इलाहाबाद की एक संगीत कान्फरेन्स के आयोजकों की तरफ से पं. विनायक- 
राव जी के पास संदेश आया कि इसमें आपको शिष्याओं का गायन रखा जाएगा। 
उस समय पंडित जी की ३ शिष्याए तैयार थीं- इंदु सोहोनी, लीला लिमये और 
सीमा माविनकुव | इन युवतियों के घर से भी इस काये में विरोध नहीं हुआ, क्योंकि 
उनका पं. विनायकराव जी पर नितांत विश्वास था। ये युवतियां इलाहाबाद गयीं 
और परिषद में अपना गायन प्रस्तुत करके भरपूर प्रशंसा भी उन्होंने पायी। तबसे 
इन तीन युवतियों को “ भरी नाइटिंगेल्स ? कहा जाने लगा। पुणे शहर मे भी उन्होंने 


4॥ १०६ ॥ वन्दे विनायक्म्‌ 


अपने गायन से काफी अच्छा नाम कमाया था। श्रीमती सुनंदा पथनाईक को तो उड़िया 
के राजकोष से ही छात्रवृत्ति मिली थी। उन्होंने पंडित जी के मार्गद्शन में अपनी 
खासी तरक्की कर ली और एक उत्कृष्ट गायिका के रूप मे आज वे विख्यात है। 


महिला वर्ग को संगीत सिखाते हुए, पंडित जी उन्हें संगीत प्रसार की भी प्रेरणा 
देते। अकोला की श्रीमती पठछसोपकर का उल्लेख ऊपर आया ही है। पुणे में श्रीमती 
मंगला आपटे और लीला सरदेसाई ( खरे ) ने भी अपने अपने विद्यालय चलाए है। 
श्रीमती आपटे जब विद्यालय मे थीं तब उन्हे डी. वी. पलसकर सिखाते थे और बीच 
में पंडित जी का भी मार्गदशन उन्हे मिलता । संगीत की बुनियादी विद्या उन्हें वहाँ 
प्रात्त हुई। सभागायन का भी पर्याप्त अभ्यास हुआ। अन्यान्य शिक्षणसंस्थाओं में 
उन्होंने संगीतशिक्षा का कार्य किया आर अपना विद्यालय भी खोला। श्रीमती लीला 
सरदेसाई ने अपना “ मनोहर संगीत विद्यालय? चलाया जिसका लाभ अबतक दो हजार 
से अधिक संगीतसाधकों को मिला है। उनके इस कार्य पर प. विनायकराव जी का 
ध्यान वराबर रहा करता था आर समय समय पर उन्हें थे बढ़ावा देते रहते । उनकी 
अनेक शिष्याओं मे प्राध्यापिका श्रीमती कमल केतकर का नाम भी उल्लेखनीय है| 


आदर्श संचालक 


संगीत महाविद्यालय का संचालन क्सि आदर्श रीति से करना चाहिए इसका 
मूर्तिमान उदाहरण प. विनायकराव जी के गाधर्त महाविद्यालय मे मिल सकता था। 
पाव्यपुस्तके, अध्यापन-कक्षाए, शिष्यों के।रयाज के लिए विशेष व्यवस्था, सभागायन 
का अभ्यास, विद्वानों के भाषण, वार्षिक स्नेहसंमेलन इत्यादि अनेकाबिध शेक्षाणक कांय 
महाविद्यालय मे अनुशासनबद्ध रीति से चलता। शिक्षकगण एवं विशिष्ट संगीत सीखने 
वाले विद्यार्थों विद्यालय भे सुबर आठ से ग्यारह तक तथा दुपहर को तीन-साढ़ेचार 
तक रियाज कर ने के लिए अपनी अनुकूलता के अनुसार आ सकते थ। पंडित जी 
की यह तीत्र अभिलाषा रहती कि खास संगीत सीखनेवाल विद्यार्थी और शिक्षकगण 
आएं और मेरी उपस्थिति में विद्यालय में रियाज करें । कोन अनुपस्थित रहते हैं ओर 
ग्याज नहीं करते इस बात का भी पंडित जी विशेष ध्यान रखते। इतना ही नहीं तो 
बिना पूर्वमूचना के कोई अनुपस्थित रद्द जाए तो उसे वाक्ताइन भी सुनना पड़ता। 


भावी संगीत-शिक्षकों का निर्माण इस गांधर्त महा।वद्यालय का एक मद्दान कार्य 
रहा। ऐसे विशिट सगीत-शिक्षको को पडित जी रात नौ बजे के बाद विद्यालय मे 
बुलाते और उनको सिखाते | जो विद्यार्थी संगीत-शिक्षक बनने की योग्यता प्रकट करते 
उन्हें मानद वेतन देकर प्राथमिक कक्षाओं को पढ़ाने का दायित्व सोप दिया जाता। 
इस प्रकार संगीत शिक्षका की एक नयी भेणी तेयार हो जाती। जो विद्यार्थी दूर गांवां 


विद्यादान का महायज्ञ ॥ १०७ ॥ 


या शहरों से सगीत सीखने के लिए. आते उनके ठहरने की भी सुविधा, यथासंभव 
विद्यालय मे हो जाती । 


विद्यालय मे सभागायन का अभ्यास कराने के हेतु पाक्षिक संगीत समाओ का 
आयोजन रहता । इसमे प्रगत शिष्यो के साथ साथ गुरुजन भी सहभागी होते। कभी 
कभी पडित जी स्वय बैठते। और उनके साथ चार तानपूरे पर चार शिष्य उनकी 
संगत करते। एक तरफ श्री डी. वी. पलुसकर, दूसरी ओर श्री मुकुंदराव गोग्वले 
और उनके साथ श्री रामभाऊ चंदूरकर, श्री विदललराव घाटे मचपर आसीन हो 
जाते। समय समय पर दूसरे शिष्य भी संगत के लिए. बेठ जातै। इसीके साथ अन्य 
शिष्यगणों को भी इन पाक्षिक सभाओ में अपना गायन प्रस्तुत करना पड़ता । पाक्षिक 
संगीत सभाओं के समान ही वाषिंक स्नेहसम्मेलन भी पिद्यालय का एक महत्त्वपूर्ण 
कार्यक्रम था। और ध्यान देने की बात है कि उसका आयोजन भी संगीतशिक्षा के 
लिए, सहायभूत होने की दृष्टि से ही किया जाता। सम्मेलन का आयोजन विद्यालय के 
निकटवर्तों एक माध्यमिक पाठशाला के विराल भवन में हुआ करता। पछत्ने [दन 
विद्यालय के रिष्यो का गायन होता | उसमे वाद्यवृद का एक कार्यक्रम निश्चित रूप से 
सम्मिलित रहता। वाद्यव्ृद को पटित जी ने काफी प्रोत्साहन दिया था और अपन 
गुरुदेव पॉडित विष्णु दिगबर को परिपाटी को आगे चलाया था। पडितु जी के एक 
प्रमुख शिष्य श्री टी डी. जानोरोकर इस वाद्यदूंद मे विशप् रस लेते, यहा तक कि 
आगे चलकर उन्होंने अपना एक वाद्यवृद व्यावसायिक तार पर चलाया। सम्मेलन के 
दूसरे दिन श्रष्ठ गायका के गायन का कार्यक्रम रहता। इसमे अन्यान्य घराना को 
गायकी को सुनने का अवसर शिष्यो को मिलता। उदादरणार्थ किराना घराने के गायक 
प सवाई गधर्व, प. बसवराज गाजगुरु, सुरेराबाबू , जयपुर घराने के प. मल्लिकार्जुन 
मन्सूर तथा मास्टर ऋष्णगव इत्यादि श्रेष्ठ गायका के कार्यक्रम टन सम्मेलनों मे हुआ 
करते । 


प. विनायकराव जी के व्यक्तित्व मे विद्यादान की यह जो विशेष सामर्थ्य थी उसमे 
चार चाद लगानेवाना एक ओर गुण भी विद्यमान था, जिसका प्रभाव उनके शिष्यो 
पर भी प्रकारांतर से पड़ता गहा। आप विद्यादान मे जितन तत्पर थे, उतने ही ।वद्या- 
प्रमी मी थे। संगीत-विद्या की अदल गहराइये तक उन्होंने पैठ पायो थी। परंतु फिर 
भी नादब्रह्म तो अपार ही रहता है। अपने जीवनकाल में पडित जी को समय ममय 
पर सगीत के संबंध में नए तथ्यों के दर्शन होते थे। अपने स्वभावानुसार थे इन तथ्यों 
को एकदम से स्वीकार नहीं करते थे। कितु जब पर्याप्त चितन के बाद उन्हें तथ्यों 
"के प्रति विश्वास हो जाता तब वे खुले मन से उनका स्वागत करते। उनके सुपुत्र और 
आज के संगीत प्रोफेसर पं. नारायणराव जी नागपुर मे आकाशवाणी पर प्रोड्यूसर 


॥ १०८ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


थे। यह लगभग १९५५ की बात है। पडित जी नागपुर गए थे। मबेरे का समय था 
नारायणराव किसी छात्र को मेरव-बहार सिखा रहे थे। नारायणराव जी ने उस राग 
की बंदिश में जहां मूल स्वरूप * सा नी घ प गम रे? था वहा उन्होने “सा धनी 
पम? या पारेवर्तेन किया। पडित जी ने नारायण से पूछा- “* आजकल राग विज्ञान 
पढ़ते नहीं है शायद । ? तब नारायणराव जी ने उन्हें “ये मेरी बसत”? को बदिश 
गाकर सुनायी। पडित जी ने चिंतन किया और थोले “ पहला आनद तो नहीं अ'ता, 
किंतु भरव जरूर झलकता ह | राग की दृष्टि से तुम्हारी यह उद्भावना मुझे स्वीकार 
है।”? ऐसी ही घटना “ नद-केदार ? राग के बारे में है। नारायणराव जी ने वाद्यवृद 
के लिए एक घुन बनाश्री थी, जिसमे न और केदार का मेल था। मूलतः नंद राग 
मे धुन के स्वर यो थे- “ग मं घपरेसा, ग ग म।? नारायणराव जी ने उसमे 
परिवर्तन करके (गम घपरेसामप॒प? किया आर उसके आगे जोड़ दिया- 
“पघनीमघमपसामप।? पडित जी ने यह घुन सुनी आर उन्होने उसकी 
नवीनता को दाद देते हुए. कटा-“ इसके उत्तराग को ठोस मत रहने 4, उसमे कुछ 
छूट रख दो। ? पिता-पुत्र की यह सारी चर्चा खान के टेबुल पर हो रही थी । इतने 
में गाटी का समय हो गया। दो महीनों के बाद पुणे से नारायणगाव जी को पन्ना मला 
८ तुम्हारी कल्पना के अनुसार मैने दो बदिश बिठा दी 6। और 'राग-पिज्ञान? मे इस 
राग का अतर्भाव करने वी सोच रहा हू। ? 


पडित जी के विद्यानुराग के पीछे अपनी प्रगति के उद्देश्य के साथ ही साथ शिष्यों 
के विकास की दृष्टि भी रहा करती थी। इस संदभ मे उनके जीवन की एक अत्यत 
महत्त्वपूर्ण घटना का बयान करना आवश्यक हैं। इस घटना ने १९३२ के आसपास 
महाराष्र के संगीतक्षेत्र मे काफी हलचल मच्रा दी थी और पडित जी को अपने गुरु- 
बंधुओं करी कठोर टीका टिप्पणा भी सहनी पड़ी थी। 


प्‌. विनायकराव जी नें अपनी प्रदीध्र परस्या के उपरात भी गायनाचार्य गमकृष्ण- 
चुवा वश्े जी का गडा बधवा लिया ओर अपने को सुल तार पर उनका गडात्रध 
शिष्य घोषित कर लिया। यहा यह ध्यान देना याहिए कि उक्त विरोष उपक्रम के पीछे 
पटित जी का विशद्ध विद्यात्मक दृष्टिकोण था। उन दिनो महाराष्ट्र मे बुजुग गायका 
की नामावलि मे प. रामकृष्णाबुवा वल्ले का नाम बहुद ऊचा था। पछल॑ अभ्याय मे 
यट बताया गया है कि किस तरह अपार #ए उठाते हुए उन्होने ग्वालियर में ग्हकर 
विद्या ग्रहण बी थी। प. बल्लेबुवा के पास अनूठे रागो का ओर पारंपरिक बंदिशो का 
ज्ञान अत्यत विपुल था। वे खुद कहा करते थे कि मेरे पास तीन हजार बंदिशों का 
खजाना है | यद्याप वे थे तो ग्वालियर घराने के ही गायक, तथापि उन्होने आर ओ. 
उस्ताद! और गुरुओ से किसी निपट लाल-ी की तरह रागो और बदिशो का ज्ञान 


विद्यादान का महायज्ञ ॥ १०९ ॥ 


प्राप्त कर लिया था। उन्हें इस बात का खेद रहता था कि मेरे पास इतनी बिद्या है, 
कैंतु इसे लेनेवाला कोई योग्य शिष्य नहीं मिल रहा है। वे सब लोग अपने अपने 
मर्यादित ज्ञान पर ही अपनी गाड़ी हांक रहे हैं। एक अवसर पर किसी छोटी महफिल 
में पं. वझेबुवा गा रहे थे, जिसमें पं. विनायकराव जी भी उपस्थित थे। गाते गाते रुक 
गए और उन्होंने अपना यह दुख प्रकट रूप से सबको बताते हुए, कद्दा कि किसीमें 
यह विद्या लेने की योग्यता ही नहीं है तो क्या किया जाए। पं. विनायकराव जी ने 
इस चुनोती को स्वीकार किया। चुनौती से मिड़ना उनका जन्मजात स्वभाव था। वे 
तपाक से खड़े हो गए. और कहा- “ गुरुदेव, में आपके पास से अपनी सारी विद्या 
ग्रहण करने के लिए, तैयार हूं। क्या आप मुंझे सिखाना स्वीकार करेगे ? ” बात इतने 
पर ही नहीं रुकी | पं. वशझ्ेेब॒ुवा ने भी उतनी ही तत्परता से कहा-“ मुझसे विद्या! ग्रहण 
करनी हो तो मेरा गंडा बंधवाना होगा । ” पं. बिनायक्राव जी उसके लिए भी तैयार 
हो गए और उन्होंने पुरानी परिपाटी को तरह पं. वल्लेबुवा का गंडा मी बांध लिया 
और उनके गंडाबंध शिष्य हो लिए | 


यह कोई सामान्य घटना नहीं थी। महामहिम पं. विष्णु दिगंबर के खास शिष्योत्तम 
की कृति थी। पं. वललेबुवा के शिष्यगण बहुत ही प्रसन्न हो गए।। उन्हे इसमें अपने 
गुरु की विजय दिखायी दी। ये शिष्यगण खासकर ललितकलादशी नाठक कंपनी के 
अमिनता गण थे। उन दिनों संगीत रंगमंच के साथ बुजुर्ग गायक; का संग्रंध जुड़ा 
हुआ रहता था। जसे गंध नाटक मंडली के साथ पं. भास्करबुवा बखले का संपंध था 
बसे ही लालत कलादश मंडली के साथ पं. रामकृष्णबुवा वे का। गंडाबंधन की यह 
घटना १९३२ की है जब पं. विनायकराव जी का गांधवे महाविद्यालय पुणे के कन्हैया- 
लाल महल मे चल रहा था आर उसे आरंभ हुए केवल एक ही वर्ष बीत चुका था। 


यह तो सर्वविदित है कि गंडाबंधन का अनुष्ठान अनेक गुनिजनों और प्रतिष्ठित 
नागरिकों को उपस्थिति मे समारोहपूर्वक हुआ करता है। परंतु पं. विनायकराब जी ने 
पं. वझेबुवा से प्रार्थना की कि में गंडातंघन समारोहपूर्बक नहीं कराऊंगा। आपको जो 
संस्कार-विधि संपन्न करनी हैं उसे भें अकेले मे करा लेना चाहता हूं। पं. वस्लेबुवा 
उदारहददय थे। उन्होंने इसे स्वीकार किया। इसके अनुसार गांधर्व महाविद्यालय को 
पहली मंजल पर गंडाधन का कार्य संपन्न हुआ। उस समय गंडात्रधन के बाद 
होनेवाल गायन को सुनने के लिए और प. बिनायकराव जी को पं. वस्लेब॒ुवा के पीछे 
तानपूरे पर बैठे हुए देखकर मन ही मन उसका विकृत आनंद पाने की इच्छा 
रखनेवाले बहुत-से सज्जन उपस्थित थे। गायन का कार्यक्रम दूसरी मंजिल वाले 
द्वीवानखाने मे होनेवाला था। ये सब लोग वहां प्रतीक्षा मे बेठे हुए थे। इधर 
पं. विनायकराव जी ने अपने नूतन गुरुदेव से कहा- “क्षमा कॉजिए, मैं आपके 


॥ ११० ॥ वन्‍न्दे विनायकम्‌ 


पीछे तानपूरे पर नहीं बैटूंगा | ? पं. वल्ेबुवा ने उसे भी मान लिया। और गेडाबंधन 
के बाद उनका जो गायन हुआ उसे सुनने के लिए पं. विनायकराव जी सामने 
श्रोताओं मे बंठ गए | 


अब सोचने की बात है कि पं विनायकराव जी ने यह साहस किस हेतु से किया ! 
इसका उत्तर पहले ही दिया जा चुका है ओर वह हैं विद्यालाम। ग्वालियर घराने की 
शिक्षाद्वारा पंडित जी को जो विद्या प्राप्त हुई थी उसमे अनूठे और अछोप रागों और 
बंदिशों की कमी उन्हे बराबर महसूस होती रहती। संगीत महाविद्यालय चलाना हो 
तो संचालक के पास विद्या का भरपूर संग्रह रहना चाहिए.।। इस सुप्त इच्छा की 
परिपूर्ति का अवसर उपयुक्त घटना द्वारा उन्हे प्राप्त हुआ और उन्होंने अपने लाभ 
के लिए. उसका उपयोग करने का निश्चय किया । प. विनायकराव जी को शिष्य बना 
लेने के कारण पं. वसल्लेबुवा गांधर्व महाविद्यालय के स्थान पर आया करते और नये 
रागो और बदिशों की तालीम अपने इस खयंसिद्ध शिष्य को दिया करते। यह सिल- 
सिला बहुत दिनो तक तो नहीं चला किंतु फिर भी इस काल मे पं. विनायकराव जी 
के पास कुछ नए, रागों का संग्रह अवश्य हो गया, जिनमे मालतीवसंत, बंकार, भटियार, 
खट, नद, देसी, जयंत मलार आदि उल्लेखनीय ह। 


इस महत्त्वपूर्ण गंडाबंधन प्रसंग ने संगीत के क्षेत्र मे जो हलचल मचा दी वह भी 
कुछ कम नहीं थी। परंतु प. विनायकराव जी का दृष्टिकोण विश्ुुद्ध विद्यासाधना का 
होन के कारण वे निश्चित थे। इन्हीं दिनो पं. ऑकारनाथ ठाकुर पुणे पधारे। इस 
घटना के कारण वे काफी विचलित हो गए थे। वे सीधे पं. वश्ेबुवा से मिलने गए। 
उनके साथ पं. विनायकराव जी तथा और भी कुछ शिष्य थे। पं. वक्लेब्रव॒ु उस समय 
ललित कलादश नाटक मंडली के साथ रहते थे। वद्ा ये सारे सज्जन उपस्थित हो गए 
पं. ओकारनाथ जी ने कुछ क-:र शब्दा मे ही प॑. वझ्ेबुवा को टोका कि आपने यह 
क्या नया काड आरंभ कर दिया। क्या आप प. विष्णु दिगबर के महान शिष्य को 
संगीतविद्या मे पछड़ा हुआ ममझते ह ? ५ वश्ेबुवा ने उनकी बात शाति से सुन ली 
और कहा कि मै बहमवाला आदमी नही हू। करके दिखाना मेरा स्वभाव हें। उन्होंने 
तुरंत तानपूरे निकाल और गाने के लए भैठ गये । कोई एकदम अपरिचित राग उन्होंने 
प्रस्तुत कर [दया। गाना समाप्त हुआ और उन्होने ओकारनाथ जी से पूछा “ बताइए 
इस राग का नाम आर की।जए उसके स्वरूप का विउलषण |? प. ओंकारनाथ मौन 
हो गए। साराश, नादब्रह्म अपार को इरू अनुभूति के कारण ही पं. विनायकराव 
जी इस गडाबधन के लए प्रद्त्त हुए। इसी सिलसिल मे एक दूसरा प्रसंग कथनीय 
है। एक बार गणपति उत्सव भे संगीत की महाफेल हुई, जिसमे पं. रामकृष्णबुवा बल्ले, 
और उनके शिष्यो का गायन था। शुरू में प. वल्लेब॒ुवा के शिष्य और ललित कलादश 


विद्यादान का महायज्ञ ॥ १११ ४ 


संगीत नाटक मंडली के एक श्रेष्ठ अभिनता का गायन हुआ और उसके बाद पं. 
विनायकराव जी का। उस संगीत अभिनेता का गायन एक तरह से रंगमंचीय ही रहा 
आर पं. विनायकराव जी के गायन के जोहर बहुत अच्छी तरह प्रकट हुए। उस भरी 
सभा में पं. व्षेबरुवा ने जाहिर तौर पर कह दिया कि आज हमारा पुराना शिष्य 
एकदम “ फेल ? हो गया। विनायकराव ही श्रेष्ठ गायक हैं इसमें संदेह नहीं। अस्तु। 


गांधर्व मद्राविद्यालय का एक आर गुण था वहां का अनुशासन | पंडित जी शिष्यों 
के व्यक्तगत आचरण पर कड़ी निगाह रखते आर इस मामले में बड़ेबड़ों की भी 
परवाह नहीं करते। एक बार विख्यात नर्तकपं, उदयरोकर का पुणे में आगमन हुआ। 
गांधर्व महाविद्यालय का नाम और कीर्ति उन्होंने अवश्य सुनी थी। उन्होंने विद्यालय 
देखने की इच्छा प्रकट की। पंडित जी ने उनका हार्दिक स्वागत किया। गायन की एक 
छोटी-सी बेठक उनके लिए. आयोजित की गयी। पं. उदयशंकर अपने सब साथियों 
के साथ पधारे। कुछ समय बीतने पर उनमें से एक व्यक्ति ने सिगरेट जलाकर पीना 
शुरू किया। पंडित जी ने तुरंत गायन को रोक लिया आर निःसंदिग्ध शेली भे सूचित 
किया कि यह विद्यालय एक पविन्न मंदिर है। यहां धूम्रपान नहीं किया जा सकता । 
पं. उदयशंकर ने पंडित जी को बात को आदरपूर्वक स्वीकार किया। सिगरेट बुझायी 
गयी तब आगे का गायन जारी रहा | 
पिद्यालय के अनुशासन की विशपता यह थी कि वहां पर वह कृपर से थोपा हुआ 
नहीं था। वह वहां के वातावरण का एक अभिन्न अंग था । इसका प्रमुख कारण यह था 
कि स्वयं विनायक्रराव जी को कथनी आर करनी में एकवाक्यता थी। रियाज न 
करने के कारण वे |शप्यों को फटकारते थे तो स्वयं निर्बामत रूप से रियाज करते थे। 
ईमानदारी, सचाई, निव्यसनता, सफाई और मन की पवित्रता के वे स्वयं ही मूर्तिमान 
उदाहरण थे। उनके इन गुणों की धाक ही मानो शिप्यों मे बंध जाती थी। इसके 
साथ एक और बात थी जो शिष्यों को उनके सामने विनम्र बना देती थी और वह 
थी विद्यादान भे उनका उत्साह, निरपेक्षता और ध्येयवादी दृष्टि। उन्होंने विद्या कभी 
चुराकर अपने पास नहीं रखी बल्कि अपनी तपस्या से उसे आर बृद्धगत करके उस 
समूची विद्या का दान उन्होंन समस्त संगीत-जगत्‌ को करा दिया। अपने इस अनोखे 
दान से वे सामान्य विद्यागुरुओं से बढ़+र ऋषि को श्रणी पर पहुंच गए.। उनका यह 
जो कार्य था वह है उनकी संगीत ग्रंथ माला | 
संगीत पर ग्रंथ सकड़ों की संख्या भें लिले गए हैं, किंतु यह तब्र की ज्रात है जब 
इस क्षेत्र में व्यापक दृश्टिवाल आर शिक्षणोपयोगी ग्रेथों का एक तरह से अमाव ही था। 
<प. भातस्ंडे जी की “हिंदुस्तानी संगीत पद्धति? ६ भागों में उपलब्ध थी। परंतु उसका 
दृष्टिकोण संद्धांतिक अधिक था, शक्षणिक कम | शिक्षा का भी अपना एक शास्त्र होता 


॥ ११२ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


है| शिक्षा ग्रहण करनेवाला उस विद्या को तभी ग्रहण कर सकता है जब उसे समझाकर 
उसके सामने प्रस्तुत किया जाए। संगीत की पुस्तको मे निम्नालेखित बातो का होना 
आवश्यक ह- ( १ ) राग परिचय, ( २) रागाग परिचय, ( ३ ) राग लक्षण गीत, 
( ४ ) उस राग को कम से कम ५ बदिरा (५) उन बदिशों का आलाप, बोल 
आला4 आदि दृष्टियों से स्परलिपियुक्त विस्तार। (६ ) किसी प्रकार के सदेद् स्थल 
क। न रखते हुए राग-परिचय संपूर्ण रूप से प्राप्त होना तथा (७ ) प्रचाजत रागों 
के साथ ढी साथ अप्रचनित रागो वा भी जान मिलना | 


संगीत का मराठीकरण 


प विनायकराव जी की ग्रथमाला ने इन सभी आवश्यकताओं थी पूर्ति की है आर 
निःसादग्घ शब्दों मे कहा जा सकता ह कि उनकी यह ग्रथमाला अपने आपमे उनका एक 
उत्कृष्ट एवं आदरी स्मारक हे। कहना न होगा कि इस ग्रथमाला की प्रेरणा उन्ई गुरुदेव 
प. विष्णु दगवर से ही मिली | परतु यह निर्निवाद हे कि इन ग्रथों में उन्होने गुरु 
का सवानुकरण नहां किया, व >> अपनी तरफ से उसमे बहुत कुछ नई बातो की स्थान 
दिया ओर संगीतशिक्षा एव संगीत प्रसार की दृष्टि से उनकी उपादेयता को बढ़ा दिया। 
सगीतब्पियक इन ग्रथा के बारे मे एक ध्यान देने को बात यह हे + इस काये में 
उनको अपनी एक प्रगेगात्मक दृष्टि थी आर इस प्रयोगात्मक ह|ड के पीछे थोडा 
इतिहाल भी ह। उनका यह जो प्रयोग था उसे सक्षेप मे “संगीत का मरगाठीकरण ! 
नाम दिया जाए। “ सगीत का मराठीकरण ? से तात्पर्य हें शास्त्रीय सगीत की बरदिशें 
मराठी में बनाकर गायन के समय उनका व्यवद्ार करना। यह एक नया विचार था 
आर महागाट्र मे सन १९२८ के आसपास ट्स ।वचार ने अपना सिर उठाया था। 
महाराए के कुछ कलारचिंतकों ग सगीत के नवमतवाद नाम से एक विचारप्रणाली को 
व्याख्याना एवं लखा के जारय असारत करना आरम किया था। इस नवमतवाद के 
चार विचारसूत्र ये- (१) हिदुस्थानी सगीत के बहुमुखी विकास की हाट से उसमे मेल टी 
के साथ दी हार्मनी का भी अतर्भाव होना आाहए। अर्थात्‌ उमारे एक स्व॒सयुक्त गायन 
के साथ अन्य स्वरों का तथा स्वरस्तरों का प्रयोग उसमे होना आवश्यक है। (२) दूसरा 
चार यद था + राग के साथ जो रस का सबंध माना हुआ है, वह वास्तविक 
नहीं। क्यो।% स्पर भे किसी रस की ध्थिति नही मानी जा सकती। रसमावनिर्माण स्वर 
के कारण नहा, बालक लय के कारण संभव हो तो हो सकता है। ( ३ ) तीसरा विचार- 
सूत्र यह था वि रागा को समय के साथ ।-, £ करने को पुरानी परिपाटी नरर्थक है। 
कोई भी राग किसी भी समय गाया जा सकता है। मसलन मालकस प्रातःसमय मे 
और तोड़ी रात के अवसर पर गाया जाए, तो उसके भाव मे कोई अतर नहीं आ, 
सकता। ( ४ ) चौथा विचार-सूत्र यह था कि राग-प्रस्तुति से रस का आभास स्वर, 


विद्यादान का महायज्ञ ॥ ११३ ॥ 


तथा लय की अपेक्षा बंदिश के शब्दार्थ के कारण निष्पन्न होता है। अतः हिंदुस्थानी 
संगीत को महाराष्ट्र में प्रस्तुत करते समय उसकी बंदिरों मराठी में रची हुई हों न कि 
बोली हिंदी में, जो अधिकांश क्‍या समस्त मराठी भाषियों के लिए एक गूढ़ पहेली 
के समान लगती हूं । 


इस नवमतवाद के प्रगेताओ में लोकमान्य तिलक के ज्येड्र सहयोगी साहित्यसम्राट्‌ 
नरसिंद चितामग केलकर तथा मराटी क॑ सुबख्यात साहित्यकार प्रा. नारायण सीताराम 
फड़के का नाम उल्लेखनीय है। पं. विनायकराबव जी संगीत कषेक्षेत्र की हर चाल के 
प्रति चौकन्न रहा करते थे | थे इस नए विचारसूत्र पर गौर करने लगे और संयोग की 
बत थह रही कि उनके गुरु पं. विष्णु दिगेवर भी इन विचारों में से बंदिशों के मराठी- 
करण के पक्ष भे सोचने के लिए, तैयार हो गए। १९२८ भे पुणे में महाराष्ट्र संगीत- 
परिषद का आयोजन हुआ | उसमे पं|डेत जी महाराज ने संगीत के मराठीकरण पर 
भाषण दिया। उसके पूर्व १९२७ में श्रीमान केलकर को अध्यक्षता में संगीत के 
मराठीकरण की पहली प्रांतिक परिधद आयोजित को गयी थी। पं. विनायकरेंगाव जी 
का ध्यान उपयुक्त चार विचारसूत्रों भे ने मराठीकरण क सूत्र ने आकइृष्ट कर लिया 
आर इस ।वचार के लिए, सदायक घटना यद हुई कि इसी कालखंड मे वे गंधर्य नाटक 
मंडली मे संगीत आमनेता के रूप में अपने गायन से हजारों महाराष्ट्री. दशकी/ 
श्रोताओं की प्रभाषत कर रहे थे। उन्होंने अनुभव किया था किये मराठी गीत तो 
शास्त्रीय संगीत की बंदिशों का प्रतत्िब हैं। इन्दे सुनकर श्रोतागण संगीत का भी 
आनंद प्राप्त करता है आर भावार्थ का भी। सोने भे सुगध जसे इस परिणाम के कारण 
उसका संगीत-आस्वादन बहुगुणित हो जाता ह | संभवतः उनके मन मे यह सुप्त 
विचार जाग पड़ा होगा कि क्या न हम शास्त्रीय संगीत-शिक्षा के लिए, ऐसे दी मराठी 
पद का प्रयोग करें। ओर दूसरा एक संबोग यह हुआ कि इसी कालावाघ से उनके 
पास गुरुदेव का पत्र आ पहुंचा। उस पत्र मे पं।डत जी मद्वाराज ने विनायकराव जी 
की कोर्तिसंपन्नता पर उनकी प्रशंसा को थी और आगे यह आदेश दिया था।+# तुम 
नाटक के इन पदों को स्वरालाप बनाकर प्रकाशित करो, ।जससे जनसाधारण मे संगीत 
को अमिर्काच बड़ेगी ओर संगीत का प्रमार होगा। गुरुदेव की इस आज्ञा को 
शिरोधाय मानकर प. पिनायकराव जी ने ३० नवत्र १९३० को अपना पहला 
संगीत ग्रथ प्रकाशत किया -- “ नाथ्य संगीत प्रकाश-प्रथम किरण ”। उसपर 
लेखक के रूप मे छपा है-- “ संगीत चूड़ामाण विनायक नारायण पट्वधन, 
संगीत प्रवीण (गं. म. वि. मुंबई ), प्रमुख नट (मं. ना. म. )। ”? इस पुस्तक में 
यमन कल्याण, भूष, बिहाग, केदार, कामोद, छायानट, शेकरा, कानड़ा, अड़ाना के 
क्रम से २९ रागां के मराठी नाय्यगीत स्वरालपि के साथ दए, हुए 8 । पुस्तक के 


॥ ११४ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


लिए, लेखक ने २५ प्रष्ठो की भूमिका भी लिखी ह और संगीतरास्त्र की बुनियादी 
बातों को अत्यंत सरल बनाकर समझाया हैँ, जिसमे सगीत लेखन की आवश्यक्ता 
और स्वरलिपि परिचय का भी अतर्भाव है। ध्यान देने थी बात यढ कि पृस्तक 
पडित जी ने ३० वर्ष की अवस्था में लिखी है। 


ऊपर जिस मराठीकरण- आदोलन का उब्लख हुआ है उसका इस पुस्तक के 
जन्म से सीधा संबंध पहुचता हे । प विनायकराब जी ने टी ' हृद्गत ? ( प्रस्तावना ) 
मे लिखा है- “ ईसवी सन १९२८ मे पुणे में गाधर्व महावद्यालय +ी और से संभीत 
परिषद सपन्न हुई थी । पारपद मे िंदुस्थानी बादशों था मराठीकरण कर्नके बारे मे 
प्रस्ताव पारित हुआ ओर तबसे ४ यथामात उस दिया मे प्रयत्नशीत रहा हू। मन इस 
विषय पर पुणे, नगर, नासिक, टत्याद स्थला में सप्रयोग मापण [दएण, “ ओर यह 
समझान का प्रयास कया है ।+ किस तरह महाराष्ट्रीय जनता के ॥नए मराणेकर्ण 
अत्यत उपयुक्त द। इन्ही प्रयत्ना का स्थरपद रूप यान प्रस्तुत पुस्त+ है। ? 


नाय्यतगीत प्रकाश! भाग १, प विनायकराव जी के सगीत ग्रथलेग्यन वा प्रस्थान 
बिंदु रहा । इसके बाद उन्हाने १९३४ में 'महाराट सगीत प्रकाश?, [ढतीय 4 रण पुस्तक 
प्रकारात की। तय थे ९ प्रिन्सवाल, गाधर्य महाावद्यालय ? थे आर विद्यालय जम- 
खिडी१ र भवन मे विस्तार पा चुका था। दस पुस्तक मे पठदीय, गाटसारग, भीमपलासी, 
तिलक्कामोद. हमीर, आमावरी, ब्रह्ग, बहार, बागेश्री आर दुर्गा इन १० गागा का 
शासत्रीय परिचय आग उनमे बधी मराठी बादशे ४ | इन दो छोटी पुस्ततो पर ।गक्षा 
शास्त्र को दृष्टि से विचार ।क्या जाए तो यद ध्यान में आता हक पहती पुस्तक मे 
यद्यपि नोखक गे नाटक के पदों का ही उपयोग किया था, फर मी उर्मे एक ।वशेष 
सर्गात का अवलब किया था,।जसमे 'सग्ल से कठिन की ओर' तथा 'पारचित से अपागचत 
वी ओर ? क तत्त्व का अनुमरण है। उहली पुस्तक मे आरभम संपूर्ण राग यमन से 
हैं ओर उसके बाद बहुत आगे जाने पर मप्न+स, बसत, जानपुरी, तलकराभोद 
आादद गागा का क्रम आता ढ। दूसगी पुस्तक 3 कुछ चुने हुए राग लए ह, ।जनमे से 
दो को छोड़ शेष सब नए है | 


इन दा पुस्तका के उपरात पाइत जी ने १९३९ त+ तीन मराठी ग्रथ प्रकाशत 
कराये और उसका क्रम दूस प्रकार रहा- १९३५ में * बालसगीत ? भाग १, १९३६ भें 
* बरालसगीत ? भाग २, तथा भाग ३। दन त॑- * पुस्तकी का स्वरूप प्रथम द। पुस्तकों 
की अपेक्षा अनेक दाष्टया से भिन्न था। * बालसगीत ? के नाम से ही उसके खरूप का 
अनुमान हो सकता है| उन पुस्तका को लखऊ ने विशिष्ट शेक्षिक भूमक' को आधार 
बनाकर लिखा है। ये पुस्तके परीक्षाओ की पाव्यपुस्तको के रूप मे बनी थी, ' सामान्य 


विदादान का महायज्ञ ॥ ११५ ॥ 


संगीत ज्ञान ? के रूप में नहीं। अतः उनमें एक विशेष पद्धति का अवलंब किया गया 
था। “बालसंगीत” के तीन भागों का अध्ययन पूरा होने के बाद छात्र को २५ रागों का 
प्राथमिक ज्ञान प्राप्त हो जाता था। पंडित जी ने ये २५ राग प्रथम और द्वितीय परीक्षाओं 
के लिए. तय किए थे। इन पुस्तकों मे केवल मध्य लय की मराठी बढदिशें हैं और 
वे भी त्रिताल, झपताल मे निग्रद्ध हैं । इनमे बड़े ख्याल की बंदिशें नहीं हैं । यह केवल 
प्रथम परिचयात्मक दृष्टिकोण से लिखी पुस्तकें हैं | इनके मराठी गीतों के संबंध मे 
एक बात कहना जरूरी है। पं. विनायकराव जी के पास पदरचनाचातुर्य नहीं था और 
उसे वे खुल तार पर स्वीकार करते थे। इसलिए, उन्हांने इन पुस्तकों भे उस जमाने 
के मराठी गीत-रचनाकारों की सहायता से ये मराठी पद बना लिए है। इन गीतों की 
विशेषता यह है कि अर्थ के स्तर पर इनमे बड़े ऊंचे विस्तार और पवित्र भाव हैं। 
उदाहरण के लिए, एक गीत का अर्थ है--( स्थायी ) परदोष को मत देखो। सुजनों 
के गुणों को ग्रहण करो, ( अंतरा ) देग्वों मलय पर्वत पर चेदन तझू से नागधर्प लिपटे 
रहते है कितु चह उनके विष को अपने मे मिदने नहीं देता। ” एक दुसरा गीत है यमन 
कल्याण मे-- है प्रभु | इस संसार मे भेरा तुम्हारे सवा कोई नहीं | तुम्हारे पुनीत चरणों 
में मेरा मन नित्य रमा करता है। मेरी तो यह हालत है कि न मुझसे कर्म होता है 
न भक्ति। इससे मेरी गति बडी विपरीत हुई ह।” 


स्पट है कि दन पुस्तकों के माध्यम से पं. विनायकराव जी संगीत-शिक्षा के साथ 
साथ आनुपंगिक तार पर चरित्रगठन के मी संस्कार डालना चाहते थे। किंतु एक 
अर बात यद्द भी ध्यान देने की है कि 'बालसंगीत' के गीतों का रूप काव्य की दृष्टि से 
बहुत ऊंचा नहीं माना जा सकता संगीत को दृष्टि से यह ख्थिति प्रतिकूल नहीं, 
बल्कि अनुकूल ही समझनी चाहिए। संगीत की बंदिशों का का4थ गद्दरी कविता प्रस्तुत 
करना नहीं, बक्कि स्वर-विस्तार के लिए. खर-ध्यंजनों को उपलब्ध करा देना हैं। 
ये खर-व्यंजन शब्दों के माध्यम से ही आते है। शब्दों से पदरचना होती है| पद की 
रचना किसी न किसी सरल भाव के सहारे ही हो सकती है । उस सरल भाव-ब्रिंदु को 
आधार बनाकर २०-२५ शब्दों की तुकबंदी रचना ही तो बदिश का भाषापक्षीय 
कार्य होता है। उसमे काव्य भरता है गायक और गायक यह तभी कर सकता है जब 
कि उसे नायक द्वारा वेसी स्वररचनायुक्त बदिश मिलती है। सामान्यतः गायकत्व 
ओऔर नायकत्व एक ही व्यक्ति मे समाविष्ट नहीं होता है। परंतु हम यह देख रहे है आर 
आगे देखनेवाल है कि पं. विनायकराव जी गायक भी थे और नायक भी | नायक का 
मतलब वाग्गेयकार से है। याने वह जो वाक्‌ के प्रयोग से खररचना के लिए आधारभूत 
गीतरचना करता है। प्रश्न हो सकता है कि पंडित जी मे तो कवित्व था ही नहीं, फिर 
वे वाग्गेयकार कैसे ? इसका उत्तर यह है कि वाग्गेयकर के पास पदरचना के साथ ही 


॥ ११६ ॥ वन्दे विनायकम 


साथ और उससे भी बढ़कर जो गुण होने चाहिए वे उनमें इतनी ऊंचाई पर पहुंचे 
थे कि उनके सामने इस त्रुटि का एक तरह से परिहार ही हो जाता था। वाग्गेयकार की 
सबसे बड़ी विशेषता है उसका संगीतविषयक परिशान | उसे संगीत के राग, स्वर, लय, 
ताल, आदि का कोना कोना झांककर आना पड़ता है तब जाके वह इस परिज्ञान को प्राप्त 
कर सकता है | किसी राग में कोई बंदिश रची और एकाव स्वर के कारण वह दूसरे 
राग का यत्किंचत्‌ भी आभास देने लगी तो सब किये कराये पर पानी फिर जाता है। 
हर कदम फूंक फूंक कर रखना पड़ता हे। नये नये रागों को दूंढना, उनके लिए 
बंदिशें जुगाना और नये रागों का निश्चितीकरण भी बड़ा कष्टकर कर्म ह। पंडित जी 
ने यह सब कार्य अत्यंत मनोयोग से किया। 


' शाग-विज्लान ' श्रंथमाला 


“बाल सगीत? के तीन भागों के प्रकाशन के साथ ही पं. विनायकराव जी ने “ राग- 
विज्ञान ! नामक ग्रेथमाला का भी निर्माण किया, जो सात भागों में प्रकाशित हुई है। 
उसका क्रम इस प्रकार है- 'राग-विज्ञान', प्रथम मांग (१९३६), द्वितीय भाग (१९३७), 
तृतीय भाग ( १९३७ ), चतुथ भाग ( १९३८ ), पंचम भांग ( १९३९ ) पष्ठ भाग 
( १९५२ ) और सप्तम भाग ( १९६४ ) | इनमे प्रथम पांच भागों का प्रकाशन 
अत्यंत गतिमानता के साथ हुआ है आर अंतिम दो भागों का क्रमशः ११ और ६ 
वर्षों के अंतराल से हुआ है। ऐसा इसलिए, हुआ कि पंडित जी ने प्रथम पांच भागों 
का संपादन परीक्षाओं के लिए आधारम्रंथ के रूप में किया था और अंतिम दो भागों 
का निर्माण व्यापक संगीत-ज्ञान ओर उसके व्यवहार के हेतु किया था। रागविज्ञान के 
प्रथम पांच भागों के संत्रंध में उन्होंने खयं जो कथन किया है वह इस प्रकार है--- 


४ मैने पाब्यक्रम बनाया आर कक्षानिहाय पुस्तकें लिखीं। प्रथम तथा द्वितीय वर्ष 
के लिए मैंने २५ राग सिखाना निश्चित किया | प्राथमिक कक्षाओं में ख्याल सिखाना 
बंद कर दिया। क्योंकि ख्याल-पद्धति की पूर्भतैयारी के लिए. पहले दो क्यों में गला 
तैयार करवा कर फिर तीसरे वर्ष से ख्याल सिखाने की योजना मेने अपनायी । अतः 
तीसरे वर्ष के लिए. 'राग विज्ञान!', भाग १ से ख्याल-पद्धति सिखाने के लिए छः से आठ 
नूतन राग, प्रथम और द्वितीय वर्ष के पाठ्यक्रम में सान-आठ रागों के ख्याल, ध्रपद 
तराना, टप्पा, अश्पदी जैसे संगीत-प्रकारों को सिखाने की व्यवस्था कर दी। इसके 
बाद * विशारद ? की कक्षा के दो वर्ष वाले अध्ययनक्रम के लिए, 'राग-विज्ञान! भाग दो 
आर तीन मुकरर किये । 'राग-विज्ञान! के चौथे माग का निर्माण संगीत अलंकार! परीक्षा 
के लिए, किया गया है, जिसमें अनूठे तथा संयुक्त रागों का अंतर्भाव है। 'राग-विज्ञा न! 
का ५ वां भाग अंतिम परीक्षा 'संगीत प्रवीण” के लिए, मने तैयार किया और इस प्र कार्र 


विद्यादान का महायज्ञ ॥ ११७ ॥#॥ 


इन पांचों भागों के माध्यम से सी रागों तथा पांच-छः सो बंदिशों के अध्यापन की 
व्यवस्था बनायी गयी। इन परीक्षाओं का अध्ययनक्रम जो मैने बनाया उसके लिए 
ये पुस्तकें आधारग्रंथ के समान बन गयीं। ” 


पंडित जी के उपयुक्त आत्म-कथन के द्वारा 'राग विज्ञान के प्रथम पांच भागों के 
निर्माण के पीछे उनकी जो भूमिका थी वह स्पष्ट हो जाती है। १९३२ में गांधर्व महा- 
विद्यालय का संचालन शुरू होने के बाद सबसे बड़ी समस्या पाख्यक्रम ओर आधारम्म॑ंथों 
की थी । पं. विनायकराव जी अपने गुरुदेव द्वाग चलायी हुई शिक्षा-पद्धति को ज्यों 
का त्यों चलाने के पक्ष भे नहीं थे। अपने संगीत-अध्ययन में उन्हें जो बातें खठकी थीं 
उन्हें वे दूर करना चाहते थे और संगीत-शिक्षा को अधिक व्यापक बनाना चाहते थे। 
परंतु समय उनके लिए रुक नहीं सकता था। पहल २-३ वर्ष उन्होंने मराठी पदों 
तथा पारंपरिक बंदिशों के सहारे अध्यापन काय किसी तरह निभा लिया। किंट शिक्षा 
के कार्यक्रम भे एक विशिष्ट क्रम एवं अनुशासन की आवश्यकता रद्दती है। प्रवेश परीक्षा 
के बाद प्रथमा, उसके बाद विशारद, तत्पश्चात्‌ प्रवीण ऐसा क्रम पंडित जी ने निर्धा- 
रित किया था। परंतु प्रत्येक परीक्षा के लिए पुस्तक तो चाहिए. ही। मुक्त संगीत- 
साधना और अनुशासनबद्ध संगीतसाधना भे यही अंतर रहता ह। मुक्त संगीत साधना 
के लिए. न तो निर्धारत पाख्यक्रम रहता है, न परीक्षाएं आर न प्रगति के वस्तुनिष्ठ 
सोपान । मुक्त साथना करनवाला साधक आठ-आठ महीने तक एफ ही रौग का कोनों 
कीना झांकन में लगा सकता है। फिर भावी जीवन मे भी उसे संगीत के सर्वाधिक 
रागा ओर हजारों बंदशो का ज्ञान दर या नहीं, इसपर भी विशेप ध्यान नहीं दिया जाता। 
विद्यालथ्रीन संगीत-शिक्षा के लिए, ऐसी छूट नहीं रद्दती। वहां ज्ञान को परीयता दी 
जाती ६ और उसके साथ उसके व्यावहारिक पश्ष का गठबंधन किया जाता है। इसलिए 
अमुक व्यक्षित “संगीत अलकार ? है, इसका मतलब यह होता है कि इसने अमुक इतने 
रागो, बदिशों, विभिन्न क्रियाओं ओर स्वरलिपि तकनीक का ज्ञान हासिल किया है और 
इन शव प्रस्तुतीकरण भी वह अपनी योग्यता के अनुसार कर सकता है। यह उपाधि 
उसे महफिली गवंया बनाने का आश्वासन नहीं देती, वल्कि उस श्रष्ठ पद पर पहुंचने 
के मांग को प्रशस्त बना देती ८। जिसमे जितनी सामथ्ये होगी, उसके अनुसार वह 
अपन मसंचित ज्ञान का विकास कर सकेगा। 


प. विष्णु दिगवर जी ने संगीत-प्रसार का जो कार्यक्रम अंगीकृत किया था, उसके 
पीछे यही दृष्टि थी। ओर पं. विनायक्राब जी न भी उसीका अनुसरण करते हुए 
अपनी ओर से उममें कुछ सुधार भी अनुस्यूत किए। इसीलिए १९३५ के छात्रों ने 
अगले वर्ष में पदार्पण किया तो उन्हे सिखाने के लिए पुस्तकों को समस्या खड़ी हो 
गयी। उस काल में पूर्वसूरियों की ऐसी दो ही ग्रंथमालाए, उपलब्ध थीं- एक पं. 


॥ ११८ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


मातखंडे जी के संग्रह ओर दूसरा गुरुदेव विष्णु दिगबर की पुस्तिकाएं। परंतु पंडित जी 
इन पुस्तकों का अवलब नहीं करना चाहते थे ओर न कर ही सकते थे। इसका पहला 
कारण यह था कि भातखंरड़े जी के ग्रंथ मुक्त संगीत साधना के लिए, सहायक सामग्री 
के हेतु यने हुए. है। उनमे विद्यालयीन सोपान-पद्धात का अवलंब नदीं किया गया है। 
दूमरी बात यह कि ग्रंथ रागा की ठाठ-पद्धात को आधार बनाकर लिखे गए. है, 
जब कि पं. विनायकराव जी को ठाठ-पद्धति संपूर्णतः स्वीकार नहीं थी, थे रागांगपद्धति 
को भी उतना ही महत्त्व देते थे और राग को ठाठ का लिबल लगाने के बजाय, उसकी 
प्पकट! को अधिक महत्व देना पश्ंद करते थे। तीसरी बात यह थी कि गहनतम संगीत- 
साधना के फलस्वरूप प्रत्लेक राग के व्यक्तित्व के संबंध मे उनको अपनी एक ठोस 
शास्त्रीप भूमिका तैयार हो गयी थी, जो पं. भातरबडे क ही नहीं तो पं. विष्णु दिगबर जी 
के दृशष्टकोण से भी अनेक स्थलो पर भिन्नता रखती थी। चौथी बात यह थी कि भातरखंदे 
जी की स्वरलिपि-प्रणाली “संगीत रत्नाकर! का अनुसरण करनेवाली थी, जब कि प. 
विनाउकराव जी ने पाश्चवात्य और पारस्तय प्रणालियों के समन्वय से बनी प. विष्णु 
दिगबर जी की स्वरलिपि-प्रणाली भे अपनी तरफ से कुछ संशोधन करके एक सुलभ 
आर मुगम पद्धति नतयार की थी कि आर अपन शिष्यों को उसीका प्रशिक्षण देते आए. 
थ्र। पांचनीं बात यह थी कि पूर्वोपलब्ध ग्रथो भे बादशों की सख्या बहुत मर्यादत थी। 
प॑. नातस्ब3 जी के ग्रथो की सारी मदार पारंपारक बंदिशों पर है | यदि किसी गाग मे 
उन्हे फक्‍ल २ या ३ ही पारंपरिक बरदिश मिली हो, तो उन्होंने उतने पर ही संतोष 
मान जिया हे। प्रत्येक राग भे वंदिशों की विशिष्ट संख्या पूत्ति क। 4धन उनपर नहीं 
था, क्योंकि उनपर परीक्षा-केद्रित विद्यालसीन अनुशासन का अकुश नहा था। 
पे. पनायकर।व जी ने अपने ग्रथ मे प्रत्येक राग वी कम से कम आठ बंदिश दे दी दी 
है और उनसे भी नविताल, " कतान, झूमरा, झपताल इत्याद विभिन्न तालो मे निबद्ध 
टोनदाली बंदिशों का और गमाथ ही तराना की बंदियों का भी अंतर्भाव किया 
है। उनके इस प्रयत्न के पीछे एक +|शेष सागीतिक दृष्टि हैं। राग का परिजान 
केवल आरोह-अवरोह ओर आलाप-तानो की सर्वसामान्य जानकारी से नहीं हो 
सकता। राग के व्यक्तित्व के अनेकानेक पहल मिन्न भिन्न बंदिशों के माथ्यम से ही 
उजागर होते है। 


पडित जी ने अपनी ग्रंथमाला का नाम बहुत सोच समझकर “राग-विज्ञान ? 
रग्बा और उस नाम के अनुसार ही संपूर्ण ग्रथमाला का संपादन भी किया। ओर 
उब्लेखनीय यह हे कि यह सब उन्होने अपने गांधर्ब महाविद्यालय के “कुरुक्षेत्र” मे पेर 
जमाकर किया | शांतिपूर्वकत एकात स्थल में बैठकर ग्रंथलेखन करने के लिए, न उनके 
पास फुरसत थी न पेसी संनावना। उनके 'राग-विज्ञान' का निर्माण शिष्यो को सिखाने 


विद्यादान का महायज्ञ ॥ ११९ ॥ 


के नित्यक्रम से निष्पन्न एक श्रुतिमधुर फल है। इस दृष्टि से देखा जाये तो “राग विशञान! 
में एक विशेष शिक्षणशास्त्रीय तत्व का अपने आप अवलंब हुआ है। शिक्षणशास्त्र का 
एक तत्त्व यह है कि अध्यापन की सामग्री की उपादेयता का पहले परीक्षण किया जाए। 
“राग-विज्ञान ? फे लेखन काल में पं. विनायकराव जी का यह उपक्रम रहता था कि वे 
पिशारद, अलेकार आदि कक्षाओं में नयी बंदिशें लिखान। आरंभ करते और रागरूप का 
निरूपण भी करते। इस सिलसिले में शिष्यों से परामर्श लेने में मी संकोच न मानते ओर 
पारस्परिक विनिमय के फलस्वरूप रागरूप और बंदिशों का जो ढांचा पक्का हो जाता उसे 
ग्रंथ भें अथित करने के लिए खीकार करते। 'राग-विज्ञान! को अधिकतर बंदिशें पारंपरिक 
हैं इसमें संदेह नहीं, किंतु वे सभी के सभी ग्वालियर घराने में प्रचलित 4॑ंदिशें नहीं हैं| 
पंडित जी ने अन्य घरानों में परंपरा से गायी जानेवाली बंदिशों का भी अंतर्भाव 'राग- 
विज्ञान! में किया हैं, जो उनकी व्यापक एवं उदार शैक्षणिक दृष्टि का प्रमाण माना जा 
सकता है। एक और ध्यातब्य बात है कि प्रत्येक राग में आठ दस बंदिशें एकदम से 
प्राप्त होना दुष्कर था। ओर बंदिश ऐसी मिलनी चाहिए थीं जो उस विशिष्ट राग के आर 
और सॉंदयस्थलों को उदघाटित कर सकें तथा भिन्न भिन्न तालों में निबद्ध हो। फिर 
पंडित जी को तो समय के साथ संघर्ष करना था। शिष्यां को विशारद परीक्षा क लिए 
तेयार करना था। अतः उसी वर्ष पुस्तक का उपलब्ध होना मी जरूरी था। इस समस्या 
से पंडित जी ने सुपरिचित सनातन मार्ग निकाला, स्वावलंबन का अवलंबब अर्थात्‌ 

न्होंन स्वयं ही नयी बदिशों की रचना करायी आर उन्हें विशिष्ट रागरूप में तथा 
विशिष्ट ताल में निबद्ध करके आर “ सबसे महत्त्वपूर्ण यह कि * उन बंदिशों को कक्षा में 
पढ़ाने के उपरांत उसकी निदाषता तथा उपयुक्तता प्रमाणित हो जाने पर उन्हें ५ गग- 
विज्ञान ? में ग्रथित किया । 


“ राग-विज्ञान ? ग्रेथमाला का बहुआयामी विस्तार इस प्रकार है। इस ग्रंथमाला मे 
बिलंबित तथा द्वुत ख्याल की बंदिशों के साथ ही भ्रपद, धमार, तराना, त्रिवट, चतरंग 
होरी, ठुमरी, दादरा, अषप्टपपदी ओर भजन की बदिश उनकी स्वरलिपि के साथ 
समाविष्ट की गयी हूं। ग्रथमाला के अंतर्गत २०९ रागों की संपूर्ण जानकारी 
आलापों, तानों आर तीलनिक जानकारी के साथ दी गयी है । कुल मिलाकर १०४० 
बंदिशों का संग्रह 'राग-पिशान! के इन ७ खडों भे है। इन खडों मे प्रथम पांच मागों 
का स्वरूप अंतिम दो खंडों से थोड़ा भिन्न है। प्रथम पांच भागों की रचना परीक्षा 
के दृष्टिकोण से हुई है। अतः संगीतशिक्षा में तथा सामान्य संगीत-प्रस्तुति में प्रचलित 
महत्त्वपूर्ण रागों का संग्रह उनमें किया गया हैं। इनमें से प्रत्येक खंड में रागों की संख्या 
लृगभग १२ तक है जब कि प्रत्येक राग में, कम से कम ८ बंदिशें दी हुईं हैं, जिससे 
अध्येता को राग के सवोग अभ्यास की दिशा मिल सके। “ राग-विज्ञान ? के प्रथम 


॥ १२० ॥ वन्दे विनायकम 


पांच खडों में प्रत्येक राग के लिए पं. ना. मो. खरे द्वारा रचित राग-लक्षण-गीत 
दिया गया है। प्रत्येक राग के विवेचन में निम्नलिखित मुद्दों की जानकारी है--जाति, 
बादी, संवादी, समय, राग का मुख्य अंग, आरोह तथा अवरोह। इसके बाद “ विशेष ? 
के अंतर्गत राग के ठाठ तथा तौलनिक स्वरूप एव प्रस्तुतीकरण की विशेषता आदि की 
जानकारी दी हुई मिलती ह। इसी प्रकार पुस्तक के आरंभ मे “ स्वरलिपि-चिह॒नों का 
संक्षिप्त परिचय ? तथा पुस्तक में प्रयुक्त तालो के ठेकों की जानकारी भी दी गयी है। 


इस प्रकार 'राग-विज्ञान! को रचना वज्ुद्ध शेक्षिक दृश्कोण के अनुसार हुई है। 
इसके साथ ही इस ग्रंथमाला की और दो विशेपताए भी द्र॒श्टब्य हं। एक यह कि 'राग- 
विज्ञान ग्रंथमाला की भाषा आद्योपांत हिंदी है। इससे इन ग्रथों को अखिल भारतीय 
परिप्रेक्ष्य आरंभ से ही प्राप्त हो सका। इस संबंध में दूसरी बात यह भी सामने आती 
ह कि यद्यपि पं. विनायकराव जी संगीत के मराठीकरण के पक्षपाती थे तथापि उच्च 
संगीत-शिक्षा के संदभ में थे मराठी को नहीं बल्कि हिंदी को ही अपनाने के पक्ष में 
रहे। परंतु इसे पंडित जी के मराठीकरण के आत्म-पर।भव के रूप में भी नहीं देखा 
जा सकता। क्योंकि पंडित जी न आरंभिक कक्ष आओ के लिए बाल संगीत के प्रथम ३ 
भागों का ही अध्यापन कायम किया था। महाराष्ट्र मे संचालित गांधर्व महाविद्यालयों 
ओर अन्य समानांतर संगीत विद्यालयों में अद्यार्वाध यही परिपाटी चल रही है। 


'राग-विज्ञान' के संबंध मे एक दूसरी व्यावहारिक बात भी ध्यान देने लायक है। वह 
यह क पंडित जी ने इन पुस्तकों की पृष्ठसंख्या आर आकार मे संक्षिप्तता का अवलंब 
किया, जिससे मुद्रणब्यय कम हुआ आर पुस्तकों का मूल्य छात्रों को क्रवशक्त के 
अनुकूल रहा। आज भारत भर में इस ग्रंथमाला का जो सर्वाधिक उपयोग होता है, 
उसके पीछे उसकी सांगीतिक &णवत्ता के साथ ही साथ यह व्यावहारिक सुविधा 
भी है। 

* गग-विज्ञान ? की प्रयोगशीलता 


(ाग-विज्ञान! के अंतिम दो भागों का खरूप अनेक दष्टियों से मिन्न और पेशिश्थपूर्ण 
है। इन भागों में पंडित जी ने अप्रचलित या अनूठे रागों की ओर ध्यान दिया है ओर 
इसका इतिहास मी थोड़ा उद्भोधक है। एक बार पुणे मे संगीत के एक ख्यातिप्राप्त 
विद्वान ने अपने भाषण मे यह दावा किया दि अप्रचलित आर संयुक्त रागो का ज्ञान 
विद्यालयों के सीमित दायरे में पढ़ने-पढ़ानेवालों को कभी नहीं प्रात्त हो सकता। उस 
भाषण में अप्रत्यक्ष रूप से पं. विनायकराव जी की ओर भी एक कटाक्ष था। पंडित 
जी के स्वभाव मे स्थित जिद्दीपन के लिए. यह एक चुनीती ही थी। पंड़ित जी ने यह 
चुनाँती स्वीकार की और अपनी सारी शक्तित लगाकर अनेक अप्रचलित एवं संयुक्त 


विद्यादान का महायज्ञ ॥ १२१ ४ 


रागों का संग्रह अपने पास बना लिया। इसी प्रकार एक ओर घटना भी इसके लिए 
कारणीभूत रही । पं. विनायकराव जी ने गुरुदेव विष्णु दिगेवर की पुण्यतिथि एक 
वैशिश्थपूर्ण संगीत-सेवा के द्वारा मनाने का उपक्रम २६ वर्षतक निभाया। वे हर 
पुण्यतिथि के दिन एक या दो नये रागो की तैयारी करके उन्हें प्रस्तुत करते थे | 
नये राग से यहां मतलब ऐसे रागों से है जिनका अभ्यास उनके अध्ययन-काल में नहीं 
हो सका था। फिर इन रागों का संग्रह उन्होंने 'रागविज्ञान' के छठे ओर सातवं भाग में 
कर दिया। इन ग्रथों मे छठे भाग के अंतर्गत मध्यमादि सारंग, बड़हेस सारंग, सामंत 
सारंग, नारायणी. जज बिलावल, देवरंजनी, पटमंजरी, कोसी कानट्रा, इत्यादि ३५ 
राग हैं तो सातवें भाग भें बराग, नटभरव, बसत, जताश्री, राजकल्याण, कानड्ा 
इत्यादि ४७ राग ह। इसमे संदेह नहीं कि इन ग्रंथो के कारण मुक्त संगीत साधना 
करनेवालों और विद्यालयीन अध्यापक तथा साधक -- दोनों का बडा लाभ हुआ है। 


धागविज्ञान! की बंदिशों का स्वरूप त्रिविध है। उसमे तीन प्रकार की बंदिरों मिलती 
हँ-- ( १) पारंपरिक, ( २) संतकरवियों की रचना पर आधारित तथा ( ३ ) सम- 
कालीन गीत रचनाकारों द्वारा रचित। बंदिशों के षिषया के बारे मे पडित जी का 
दृष्टिकोण बड़ा कट्र था। उन्हें शुगारिक बंदिश। के प्रति एक तरह से घृणा थी। अतः इन 
बदिशों के विषय मक्तिभावात्मक तथा उपदेशात्मक ही अधिक ह | तथाप्वू इधर उधर 
कुछ “बसी ? बदिशे भी पारंपरिक के अंतर्गत ग्रथित हुई ह। उदा. काफी कानड्रा की 
'मुखकर आयी रे पिया के संग। टूटे बाल छूटे मुग्च पर तरको अंगया हद बिछुड़े अंग ।' 
इसी प्रकार वसंत राग में निबद्ध * | नबी के दरबार? को बदिश भी यहां मिले.ी। कितु 
इन बंदिशा के अंतर्भाव के पीछे उनकी सांगीतिक द्राए यह थी कि दनभे उस राग 
का स्वर प बड़ी ही सुदग्ता से निखर आया है। उन बंदिशा की स्वग्र्चना पर मोहित 
होकर ही उन्दाने उन स्वीकार लिया। 


८ राग-विज्ञान ? भे कबीर, सूर, महक, दास, रसखान, दावूदयाल आदि मंत एवं 
भक्त काबयो की रचनाएं, प्रचुर मात्रा मे € और इनके साथ ही पढडित जी ने अपने 
शिष्यो से तथा अन्य रचनाकारों से राचत पदों को बदिश का परिधान चढ़ाया हें। 
उपयुक्त समस्त स्वरूप - विधान के संबंध मे स्वयं पंडित जी का जो कथन है, वह यहा 
द्रश्व्य है, जो रागविज्ञान के छठे भाग के प्रथम संस्करण को भूमिका से उद्धृत कर 
रहे ४-- “ जो राग गुरु घराने से नहीं मिले थे परंतु विद्वान गायकों से सुनने को शिले 
उन्हें भने अपना लिया और उनका शास्त्र परिचय भी अनेक पुस्तकों भे देखकर मने 
दिया है। भ स्वयं काव्यरचनाकार नहीं हूं। अतः भने बंदिशों के लिए. संतसाहित्य से 
कविताएं ली € ओर कुछ को अपने रिष्योद्वारा रचवा दिया हैं | यह सत्र कार्य करते 
ममय मने शास्त्रीय झुद्धता को कहीं भी नजरअंदाज होने नहीं दिया है। राग का स्वरूप 


५ १२२ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


आइने की तरह साफ हो इसका खयाल मैने बार बार अपनी आंखों के सामने 
ग्स्ा है | 99 


उपयुक्त उद्धरण से पडित जी की प्रयोगशीलता, स्पष्टवादिता तथा विशुद्धता का 
परिवय अपने आप मिल जाता है, उसपर अधिक भाष्य करने की आवश्यकता नही। 


£ राग-विज्ञान ? ग्रथमाला के निर्माण के समानांतर ही पटित जी ने एक अन्य 
संगीत-विपयक ग्रथ को तीन मागाो में प्रकाशित करने के कार्य मे अपना बहुमूल्य 
योगदान दिया। “मारतीय संगीत माला ? के नाम से इसके तीन “पुष्प? प्रकाशित 
हुए,। ग्वालियर धरान के लब्धप्रतिष्ठ गायक तथा प. विष्णु दिगबर के गुरुब॑धु पं. 
मिराशीबुवा ने अपने गुरु घगने की बदिशों अथवा पुराने ग्वालियर खयालो का संग्रह 
दो भागा में प्रकाशित करने का संक्दय किया। इसका प्रकाशन  भाग्तीय संगीत 
प्रसारक मडल ” द्वारा तथा इचलकरंजी रियासत के राजा श्रीमंत नागयणराव घोरपने 
फे आशीर्वाद से हुआ। इन ग्रथों मे सह-संपादक के रूप मे प. पिनायकराव जी ने 
बंदिशों के शास्त्रशुद्ध स्वरलपि- लखन तथा संपादन में अपार कष्ट उठाया। कितु यह 
उन्होंन कर्तव्यब्द्ध से ही किया था, उसमे नामवरी या अर्थाजन का तनिक भी उद्देश्य 
नहीं था। ग्रथ के लखक के रूप भे उन्होंने अपना नाम छपने नहीं दिया। दतना ही 
नहीं तो ग्रथ के प्रास्ताविक भे उन्‍्हांने एक विशप बात का जिक्र किया हे। उसे पढ़ कर 
उनके पाग्दशक स्वभाव को झलक अपने आप मिल जाएगी। थे विखते ८४- “इन 
बादरा का स्वरालपि मने आदरणीय प॑ मिराणीबुषा के दृष्टिकोण के अनुसार बनायी 
हैं। अतः उनमे जो गुण या ग्वटकनेवाली बाते हों उसका दायित्व मुझपर नहीं आ 
सकता। में इन ग्रंथों में कर्ता के रूप मे नहीं, सहायक के रूप भे ही रहा हू । ” 


१. विनायकराव जी के इस स्पष्ट कथन से उनकी निःस्ष॒दता प्रकट होती € आर 
साथ ही बच्चा के क्षेत्र मे उनडही जो कदरता थी उसका भी परिचय मिलता है| ३ 
संय्रव मे एक और बात यह 5 कि इन गथों के निर्माण भे पं. विनायक्रराव जी का 
कार्य सहायक के रूप में था। यह * भारतीय सगीत प्रसाग्क मंडल ? का प्रकाशन था | 
४ राग विज्ञान ? के समान बढ़ पूणतः उनका अपना प्रकारान नहीं था। अतः संस्था 
ने जो कापे उन्हे सोपा उसे अपनी संपू्ण शाक्त लगाकर उन्होने पूरा किया: परंतु प्रथ 
के ४खक प. मिराशीबुवा की स्प्रालाप योजना आद के परे मे उनका जो दृष्टिकोण 
था उससे उन्होंने कोई पारवर्तन नहीं क्रिय । 


(राग ज्ञान! ग्रथमाला को संगोत के क्षेत्र भे जो प्रतिष्ठा मिली, उसका कुछ दिग्दरीन 
ऊपर हुआ ही है। इस ग्रथमाला के अबतक ८-८, ९-९ संस्करण निकल लुके दे | 
गांधर्व महाविद्यालय की सभी संस्थाओं मे इनका उपयोग होता है | इतना ही नहीं तो 


विद्यादान का महायज्ञ ॥ १२३ ॥ 


अन्यान्य घरानो मे तथा ग़ुरुओ के पास सीखनेवाले संगीत साधको तथा स्वयं गुरुओं 
के लिए, भी ये ग्रथ उपयोगी सिद्ध हुए ह। इस संदभ मे राग-विशान के प्रथम भाग 
के आठवे सस्करण ( १९६२ ) की भूमिका में स्वथ प. विनायकराव जी ने जो लिखा 
है उसे यथामूल यहा दिया जाता है-- 


८ भगवान की असीम कृपा से “ राग विज्ञान ), प्रथम भाग का आठवा सस्करण 
प्रकाशित करने का सुयोग आज मुझे प्रात्त हुआ है। . . .. - टिव्ठक महाराष्ट्र बिद्यापीठ 
( पुणे ), नागपुर युनिवर्सिटी, विष्णु दिगगर अकडेमी ( इलाहाबाद ) महाराष्र सगीत 
विद्यालय ( बबई ), सागर युनिवर्मिटी, सयुक्त प्रात, गुजरात. पजाब तथा महाराष्र के 
अनेक स्कूलों ने तथा गाधर्व महाविद्यालय मडल की शाखाओं ने “ राग-विज्ञान ? की 
अपने पाख्यक्रम मे स्थान दिया है। ” 


संगीत-शिक्षा की ध्वनिमुद्रिका 


प. विनायकराव जी ने विद्यादान का महायश्ञ अनेकविध उपक्रमो के द्वारा संपन्न 
किया | जीवनभर थे सगीत अध्यापन आर सगीत-प्रसार के अन्यान्य कायक्रमो एव 
उपक्रमो को चलाते रहे । ध्वनिमुद्रिकाओ के माध्यम से सगीत शिक्षा का कार्य भी 
उन्होंने किया । १९३५-३६ मे कोलजिया रेकोर्टिंग कपनी ने पट़ितजी को छोटी छोटी 
ध्वनिमुद्रिकाए बनायी थी। उनमे उन्होंन यमन, भमीमपलास, इत्यादि रागो का परिचय 
भापण, गायन ओर हारमोनियम वादून के माध्यम से दिया है। शुरू मे राग का स्वरूप 
और उसकी पकड़, उसके बाद उसकी एकाधघ बदिश आर तत्पश्चात्‌ हारमोनियम पर 
उसका वाठन इस पद्धति से ये राग समझाए गए है। केवल २ या ३ मिनटोमे पंडित 
जी ने राग के रूप को अच्छी तरह स्पष्ट किया हैं। इतना ही नहीं तो वादी-सवादी की 
जानकारी देते समय नौ[सखुए साधको वो उन्हाने अनजान में होनेवाले रागरूप भग 
के बारे मे भी सावधान किया हे। इन ध्वनिमुद्धकाओं को सुनते समय यह महसूस हो 
जाता है की सगीत सिखात समय पडित जी अपने “ सर्वोत्तम त्रिदु ? तक उठ जाते थे। 
भगीत सिखात समय उनका उत्साह कुछ अपूर्त ही रहता था। इन ध्वनिमुद्रिकाओं मे 
पड्चित जी की तरुणाई की बुनद ओर बेहद सुरीती आवाज को सुनना भी कम 
आनंददायक नहीं | 


इन ध्वनिमुद्रिकाआ के सबंध मे यह भी उल्लेखनीय हैं कि पडितजी ने और रिकार्डिंग 
कपनी न सोच-समझकर इनकी भाषा हैदी रखी थी । वस्तुतः प. विनायकराव जी के 
लिए, हिंदी नित्य व्यवहार की भाषा नहीं थी; फिर भी ध्वनिमुद्रिकाओ को मुननें के 
बाद ऐसा कही भी नहीं लगता कि वे हिंदी बोलते समय कही गड़बड़ा गये है। अत्यत 


॥ १२४ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


आत्मविश्वास के साथ अच्छी हिंदी मे उन्होंने बात की है। ये ध्वनिमुद्रिकाएं अब 
उपलब्ध नहीं है, किंतु कैसेट के रूप मे सुरक्षित ह। तथापि संगीत-शिक्षा की ध्वनि- 
मुद्रिकाएं अत्यंत उपयुक्त साधन हें | इस दिशा में सबसे पहले कदम उठाने का श्रेय 
पं. विनायकराब जी को देना होगा | कोलबिया कंपनी ने भी आप ही को आमत्रित 
किया | उस काल भे भी संगीत-शिक्षा के क्षेत्र भे पडित जी की ऐसी मान्यता थी। 


भारतीय संगीत प्रसारक मंडल 


प विनायकराव जी के विद्यादान के महायज्ञ में * मारतीय संगीत प्रसारक मंडल ? 
संस्था के निर्माण को घटना अनेक कारणों से एक महत्त्वपूर्ण परिवर्तन बिंदु बन जाती 
है। मई १९३२ से अप्रेल १९४२ तक पडित जी ने गांधर्तव महाविद्यालय का संचालन 
तन मन घन लगाकर तथा अपने सार्वमीम अधिकार के साथ किया था। इन दस 
वर्षा मे विद्यालय-मवन, वाद्य व्यवस्था, अध्यापक नियुक्ति, अभ्यापन-प्रक्रिया, परीक्षाओं 
का संचालन इत्यादि सभी विषयो मे प॑. विनायकराव जी का ही निर्णब अतिम माना 
जाता था। यह स्थिति गुरुदेव विष्णु दिगबर के गांधर्त महाविद्यालय के समान ही थी। 
परंतु प. विनायकराव जी के मन भे यह विचार प्रबल होने लगा कि गाधर्त महाविद्यालय 
को सार्वजनिक सस्था का रूप प्रदान करना चाहिए। कोई भी सामाजिक कार्य किसी 
एक व्यक्ति के बलबूते नही चल सकता | उसके लिए समाज का आधार मिलना आव- 
दइयक होता हैं। पडित जी के मन में ये जो विचार उठे उमके पीछे उनके गुरुदेव पं, 
विष्णु दिगबर का अनुभव खट्टा था। पं. विष्णु दिगबर जी की स्वयं लोकमान्य तिलक 
ने सुझाव दिया था कि आप अपने महाविद्यालय का पजीकरण ( रजिस्ट्रेशन ) करा 
लीजिाए। याद आप उसे साव॑जनिक रूप देंगे तो आपको आर्थिक सहायता भी मिलगी 
आग आपके पश्चात महाद्रि यालय सुचारु रूप से चलता रहेगा | प. विष्णु दिगंबर 
जी ने इस सलाह को स्वीकार नहीं किया ओर उसका नतीजा यह निकला कि बंबई के 
विशाल गांधर्व महाविद्यालय को एक भयानक त्रासदी का सामना करना पड़ा और 
अततोगत्वा उसे समाप्त ही होना पड़। | 


प. विनायकराव जी ने इन सभी दारुण घटनाओं को बिलकुल निकट से देखा था। 
इर्सालए उनके मन मे उपयुक्त विचार तीत्रता से उठ रहे थे। उन्होंने इस संबंध में 
अनेक श्रेष्ठ नागरिकों से विचार-विनिमय भी किया । उस समय मे पुणे शहर मे विख्यात 
इतिहासतज्ञ एव धुरंधर विद्वान श्री दत्ता वामन पोतदार की बड़ी प्रतिष्ठा थी। पंडित 
जी ने पोतदारसाहब को अपना विचार बताया और यह भी प्रार्थना की कि संस्था के 
अध्यक्ष आप ही बन जाइए, श्रीमान पोतदार जी ने पंडित जी के विचारो का स्वागत 
किया, परंतु उसीके साथ उन्हे इस निर्णय के कुछ संभाव्य प्रतिकूल परिणामों के बारे 


विद्यादान का महायज्ञ ॥ १२७ ॥ 


में मी सावधान कर दिया। श्री दत्तो वामन पोतदार जी ने पंडित जी को किन शब्दों 
में सावधान किया होगा इसका अनुमान किया जा सकता है। जब कोई भी शैक्षणिक 
या अन्य उपक्रम सार्वजनिक संस्था का अंग बनकर अपना काय चलाने लगता है तब 
उसमें जनतंत्र का तत्त्व प्रस्थापित हो जाता है। स्वामित्व या एकराधिकार के लिए. वहाँ 
कोई स्थान नहीं रहता | इसके कुछ बुरे परिणाम भी हो सकते हैं। क्योंकि जो लगन, 
निष्ठा, दृरदृष्टि और योग्यता उस शैक्षणिक्र उपक्रम का संचालन करनेवाले व्यक्ति के 
पास होती है वह ओर सदस्यों में उतनी तीव्रता के साथ न रहने की संभावना 
को नकारा नहीं जा सकता। संस्था का मतलब हू समान्न के विवध क्षेत्र के प्रतिष्ठित 
व्यक्तयों का मंडल । उस मंडल की सलाह के अनुसार ही संस्था की गतिविधियां 
चलेगी। मंडल के सभी सदस्यों का नाता बराबरी का रहेगा। उसमे उच्च-नीच का 
भेद नहीं माना जाएगा। अस्तु, इस विषय को अधिक विस्तार न देते हुए इतना 
कहा जाए कि पुणे के गांधर्व महाविद्यालय को सावेजनिक संस्था का खरूप प्रदान 
करने के पीछे अनेक समाब्य प्रतिकूलताए थीं। परंतु पं, विनायकराव जी का निर्णय 
पक्का था। उन्होंने अपना यद्द निर्णय श्री दत्तो वामन जो को सूचित कर दिया ओर 
अप्रेल १९४२ को ९ भारतीय संगीत प्रसारक मेडल ? नामक संस्था स्थापित हो गयी । 
इस सस्था के अध्यक्ष श्री दत्तो वामन पोतदार चुने गए, ओर संस्था के अंतर्रत पं. 
विनायकराव जी के साथ उनके अन्य बहुत से शिष्य ओर कुछ दूसरे नागऋका का 
भी अतर्भाव हुआ। 


संस्था के साथ सबंध 

* भारतीय संगीत प्रसारक मंडल ? की स्थापना क लिए पं. विनायकराव जी ने जो 
अपूर्व त्याग किया उससे उनका व्यक्तित्व ओर ही चमक उठा | संस्था को स्थापना 
अप्रैल १९४२ मे हुई | सस्था के अध्यक्ष मान्यवर श्री दत्तो वामन पोतदार चुने गए। 
यह सुझाव पं. विनायकराव जी का ही था। सस्था के पंजीकरण के लिए पांच सी 
रुपये को फोस भग्ना आवश्यक था। पं डव जी ने अपनी जेब से वद राशि रजिस्ट्रार 
के कार्यालय में जमा कर दी और आगगे उस राशि को वापस भी नहों लिया। गाधर्ष 
महा।वद्यालय की दस वर्ष की कालार्वाध मे वाद्य सग्रह, बिछावन की दरियां तथ। कालीन 
( गलीचे ), अलमारिया इत्यादि समस्त साधन-सामग्री पंडित जी ने अपने विद्यालय 
के लिए. खरीदी थी। अप्रेल १९७२ के पूत्र इस सपूर्ण सामग्री पर उन्हींका स्वामित्व 
था; परंतु पजीकरण हो जाने के बाद पंडित जी ने वे संपूर्ण वस्तुएं * भारतीय संगीत 
प्रसारक मडल ? संस्था को समपित कर दीं ओर उसके लिए एक पाई की भी अपेक्षा 
नहीं रखी । अब इस संपूर्ण सामग्री पर किसी एक व्यक्ति का नहीं, बल्कि संस्था के 
सर्दस्यों का अधिकार रहनेवाला था। पाई पाई जोड़कर तथा स्वार्थ-त्याग से जमा की 


॥ १२६ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


हुईं इन सभी वस्तुओं का एक झठके में परित्याग कर देना कोई साधारण बात 
नहीं थी। 


प्राचाय विनायकराव जी 


संस्था के द्वारा सचालित गांधर्व महाविद्यालय के प्राचार्य सर्वानुमाते से प. विनायक - 
राव जी ही रहे। प्राचा4 को हसियत से उन्होंन गार्षय महाविद्यालय का उसी पुराने 
उत्साह के साथ सचालन किया। उनकी कंटरता, कठोरता, अनुशासन इत्यादि में 
कोई अतर नहीं आ सका। सगीत + अध्ययन-अध्पापन में किसी प्रकार की शिथिलता 
उनके लिए असहनीय थी। परंतु जब महाविद्यालय ससथ। का अग बन गया तब उसमे 
जनतत्नात्मक प्रवृत्तियों का उभारना स्वामाषक्र था। उनके परिणामस्वरूप थोट्ो 
बहुत मात्रा मे पंडित जी को अपर सहयोगयो का कुछ ।वरोधी स्वर॒भी सुनाई पड़ने 
लगा। यह ।वरोंध कभी दनी जबान से तो कनी प्रकट रूप से व्यक्त होने लगा | 
१९४५ के लगभग इस पिरोध ने थोड़ा उग्र रूप घारण ।कया आर उसका परिणाम 
यह हुआ कि १९४६ मे पडित जी प्राचार्य के पद से अलग हो गए आर गाघधवे 
महाविद्यालय भे एक सहयोगी अध्यापक के नाते काम करन लगे। परंतु यह स्थति 
लगभग डेड़ वर्ष तक ही बनी रठी। क्योंकि गाघव मदाविद्यालय के सदयोगियों आर 
सदस्यों मे उहुताग लोग पाड़त जी के शिष्य दी थे। इस।लए सबके आग्रह पर पुनश्र 

९४७ भे पडित जी प्राचाय पद पर आसीन हुए। 


प विनायकराव जी के कार्यकाल भे महाविद्यालय मे अनेक ऐसी घटनाए हुईं 
जिनमे पाडितजी के कठोर अनुरासन आर संगीत को शुद्धता के प्रत उनकी लगन 
के दरान होते ह। १९८७ को घटना है। पाड़ेत जी के एक शिष्य श्री महादेव गधे 
१९४६ में सगीत विगारद परीक्षा अच्छी तरह उत्तीर्ण हुए ओर पडित जी ने उन्हें 
ऊची कक्षाओं को पढ़ाने के ।लए नियुक्त करना ठीक समझकर उन्हे एक प्राह छात्र की 
व्याक्तगत कक्षा के लिए सिखाने का आदे रा ।दवा । व्यक्तिगत कक्षा की णीज १५ रुपये थी 
( यान आज के हिसाब से १५० के लगभग )। गुरुमहोदय तथा प्राचाय के आदेशा- 
नुसार महादेव जी ने उस कक्षा में प्रगेश किया आग हुआ यह कि वह प्रढ़ व्याक्त 
कक्षा से बाहर आ गए। थे ।घे प्राचार्य जी के पाल गए ओए कहा कि में ( ज्यूनियर ? 
अध्यापया से पहगा नढों। तब पाइत जी ने साम्य स्वर भे उन्हे समझाया कि आप 
चिंता न की।जए, | गधे जी ठीक ही सिखा» ओर म उनके अध्यापन पर अलग से 
ध्यान रखूंगा हो । जाइए, कक्षा में जाके बेठए, इधर पड़ित जी ने श्री गधेजी की भी 
समझाया कि सगीत प्रसार के का4 में ऐसे अपमानों को परवाह नहीं करनी चाहिए । 
इसे भी अपनी साधना का एक अग मानकर चलना चाहिए। मेने अपने जीवन मे 


विद्यादान का महायज्ञ ॥ १२७ ॥ 


भोगा हैं उसे जो सुनेंगे तो आपकी आंखों में पानी भर आएगा ।--- इत्यादि | 


हधर वह छात्रमहोदय कक्षा में जाके बेठे। लेकिन उधर गंघे जी ने प्रवेश किया और 
तुरंत ये बाःर आए ओर पुनश्च पंडित जी के पास जाकर वही शिकायत करने लगे--- 
£ मुझे ये अध्यापक नहीं चाहिए। किसी दूसरे अनुमवी अध्यापक की व्यवस्था 
कीजिए.। ?! अब पंडित जी के सामने अनुशासन का प्रश्न था। उन्होंने कठोर शब्दों 
में कहा-- “ देखिए, विद्यालय का प्राचार्य में हूं। मैं जिस अध्यापक के पास आएको 
साप दूंगा उससे आपको सीखना होगा। अगर यह आपको मंजूर न हो तो आप 
जा सकते हूँ। आपके पंद्रह रुपयों पर विद्यालय नहीं चला हैं|”... अस्तु। इस 
प्रातिनिधिक घटना से पंडित जी की कार्यपद्धति का अनुमान हो सकता है। और यह 
तो तबकी बात है जब वे १९४५ के बाद दुबारा प्राचार्य बने थे। 


विष्णु दिगंबर संगीत महाविद्यालय 


€ भारतीय संगीत प्रसारक मंडल ? संस्था द्वारा संचालित “ गांधव भहाविद्यालय ? से 
पंडित जी के अलग हो जाने को घटना कोई साधारण घटना नहीं थी। जिस बिरवे 
को ( पोधे को ) बीजवयन से वृक्ष बनने तक उन्होंने गहरी लगन और अथक 
परिश्रम से पाला पोसा उससे किसी निर्माही की तरह संत्रंध विच्छेद स्वीकारना कोई 
मामूली बात नहीं | मद्माविद्यालय मे अलग हो जाने के बाद भी १. विनायकराव 
जी भारतीय संगीत प्रमाग्क मंडल” के सदस्य बने ही रहे और मंडल की हर सभा में 
उपस्थित रहकर अपने परामश ओर सक्रिय सहयोग के द्वारा उन्होंने मंडल के 
साथ अपना संपर्क बनाए रग्बा। किंतु केवल इतना ही करके वे फैसे रह सकते थे ? 
विद्यादान के महायजश्ञ को वे अधूरा कैसे छोड़ सकते थे! मंडल से अलग हो 
जाने के बाद उन्होंने अपना एक दूसरा महाविद्यालय स्थापित कर दिया और उसका 
नाम रखा- ' विष्णु दिगेतर संगीत महाविद्यालय ?। इस महाविद्यालय के लिए उन्होंने 
पुणे शदर के एक मध्यवतों स्थान को पसंद किया। यह स्थान राजवाडे मंगल 
कार्यालय ? नामक विवाह-समारोद के लिए, बनाए हुए विशाल भवन के पड़ोस में 
था। चार कमरों वाले इस नए स्थान पर १ मई १९५२ को पंडित जी का यह नया 
मद्गविद्यालय शुरू हुआ ओर चंद ही दिनों में उसका कारोबार धूमधाम के साथ 
शरू हुआ। 


* विष्णु दिगेबर संगीत विद्यालय ? को आरंम करते समय पंडित जी को विद्यालय 
की सारी तेयारी नय्रे सिरे से करनी पड़ी, यह अलग से बताने की जरूरत नहीं । वाद्य, 
दरियां, ग्रेथ आदि सब्॒ कुछ उन्होंने गांधरव महाविद्यालय की भेंट कर दिया। 
परंतु पडित जी जरा भी विचलित नहीं दुए। उन्होंने हिम्मत के साथ काम लिया 


॥ १२८ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


ओर धीरे धीरे सभी सामग्री जुदा ली और एक वर्ष के अंदर यह नया महाविद्यालय 
सभी सुविधाओं के साथ संपन्न हो गया। परंतु यहां जाते-जाते एक बात विचारणीय 
है कि आदश गुरु स्वयं ही एक महाविद्यालय होता हैं। यदि वह किसी वस्वृक्ष के 
नीचे श्रठकर अपना विद्यादान शुरू करे तो भी छात्र उसीकी ओर आकर्षित हो जाते 
हैं। आर पं. विनायकराव जी तो १९३२ से ही संगीत गुरुओं के सिरमौर बने हुए 
थे। उनकी इस व्यक्तित्व-संपन्नता का परिणाम यह हुआ कि जिस प्रकार * गांधरव 
महाविद्यालय? में संगीत-शिक्षार्थेथों का आवागमन बड़ी संख्या में होता रहता था, उसी 
प्रकार “विष्णु दिगेबर संगीत महाविद्यालय ” में भी छात्रों की संख्या दिन-ब-दिन बढ़ती 
ही रही। इतना ही नहीं बल्कि बाहर छे भी छात्रों फे आने का क्रम पृ्षेवत्‌ ही बना 
रहा | अकोला से श्रीमती पलसोकर बाई और उड्टीसा से श्रीमती सुनंदा पठनाईक 
इन्हीं दिनों पंडित जी के पास सीखने के लिए आयी थीं। 


इस नूतन संगीत महाविद्यालय में मासिक संगीत सभा, छात्रों की स्पर्धाएं, वार्षिक 
संमेलन इत्यादि सांस्कृतिक कायक्रम भी विधिवत्‌ मनाये जाते रहे। अध्यापकों को 
नियुक्ति का प्रश्न भी आसानी से हल हो चला था, क्योंकि पंडित जी के पुत्र नारायण- 
राव जी तथा छोटे मघुसूदन जी कक्षाएं लने के लिए मौजूद थे | पंडित जी के 
प्रभावशाली व्यक्तित्व के कारण उन्हे जनता का आश्रय और प्रेम हमेशा ही मित्रता 
रहा ओर इसके फलस्वरूप “विष्णु दिगंबर संगीत महाविद्यालय” की तरक्की बहुत अच्छी 
तरह हो सकी | संगीत को परीक्षाओं के बारे में एक सवाल था कि छात्रों को किन 
परीक्षाओं में बिठाया जाए। इसपर पंडित जी ने अपनी नयी परीश्राएं बनाई । उन्हे 
सरकारद्वारा मान्यता प्राप्त कर ली आर छात्रों को उन परीक्षाओं में ब्रिठाना आरंभ 
कर दिया। आज पंडित जी के पश्चात भी यह मद्याविद्यालय डॉ. मघुसूदन पट्वर्धन के 
नेतृत्व में अपने स्वामित्ववाल नये स्थान पर अपना कार्य सुचारु रूप से निभा रहा है। 


आकाशवाणी में उच्च पद 


भारत सरकार को आकारशवागीद्वारा कलाकारों के ' आडिशन टेस्ट? लेने को प्रथा 
सन्‌ १९०३ में, मंत्रीमहोदय डॉ. बालकृष्ण फेसकर के परामश पर आरंभ हो गयी | 
इस योजना के तहत आक्राशवाणी पर कार्यक्रम प्राम करना हो तो कलाऋार को पहले 
< श्रवण -कर्सोटी ? भें उत्तीग होना पड़ता था, फिर चाहे वह कलाकार कितना भी बुजु.। 
क्यों न हो। अ्रवण-कर्सोंटी के बारे मे कलाकार के लिए कोई छूट नहीं रस्बी गयी थी। 
अब इन कलाकारों की परीक्षा कान लेगा ! इसके लिए, वैसा ही अधिकारी व्यक्ति 
चाहिए। सूचना और प्रसारण मंत्रालय ने पं. रातंजनकर जी को इस महकमे का अध्यक्ष 
निर्वाचित किया और उनके साथ एक्सदस्थ-समिति का गठन कर दिया। उस 


विद्यादान का महायज्ञ ॥ १२५९ ४ 


सदस्य-समिति में प. विनायकराव जी का अतर्भाव था। इस हर बात से पंडित जी की 
श्रेष्ठता का प्रमाण अपने आप मिल जाता है। पंडित जी ने इस उत्तरदायित्व को 
अत्यत मनोयोगपूर्वक निभाया। तत्त्व के बारे मे समझौता करने का उनका स्वभाव था 
ही नदीं। फिर भी ऊचे ऊचे कलाकारों के “अहं ! को न दुखाते हुए उनकी परीक्षा 
लना आवश्यक था। पंडित जी ने यढ कार्य कुशलतापूबक निमाया। इस तरह 
पड़ित जी के विद्यानिषित्व का लाभ आकाशवाणी के लिए ओर प्रकारातर से समस्त 
भारत के लिए प्राप्त हो सका। 


संगीत-सभाएं और विद्यादान 


विद्यादान कफ दस अनन्त यज्ञ के दौरान प- विनायकराव जी का भारत भर मे 
सगीत सभाआ के सिलसिले भे सचार चलता ही रहा था। उनके सागीतिक व्यक्तित्व के 
दो दो समानातर पश्ष थे और दोनों उतन ही उदग्र थे | विद्यादान के क्षेत्र मे पडित जी 
ने जेसा अभूतपूर्व यश सपादन किया बसा ही यश उन्होने * महफिली गायक ? के रूप 
में भी हांसिल किया | अगले अध्याय मे पश्ति जी की “संगीत महफिलों को विजय- 
यात्रा ? का चित्रपट हमे देखना है। 


॥ १३० ॥ बन्दे विनायकस 





है ३. 


संगीत-सभाओं की विजय-यात्रा 
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आज भारत मे हिदुस्थानी सगीत क्षेत्र के अतगत संगीत का गिलग सटे पैमाने पर 
चल रहा है। लेक्न उसमे एक वाचत्र अतर्विंगोध पाया जाता ह। जो उस्ताद या 
पडित है माने महफिल के बादशाह है, थे विद्यादान मे रसनरीं लेते ओर जो विद्यादान 
के ब्रत को ईमान से निभाते है थे महाफलो मे जम नहीं सकते। यद्व स्थित देखकर 
एक विख्यात आग्ल साहत्यकार के एक कथन की याद आती है -- 
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[ जिसे करतब दिखाना आना हूं वह करतब ही दिखाता है, जिसे बट नरी आता 
वह दूसरा को करतब्र दिखान की शिक्षा देने लगता है और जमे वह भी नहीं आता 
वह करतब की शिल्ला कसे दी जाए यह सिस्वाने का उपक्रम बनाता ह। ] 
यद्यपि सगीत के क्षेत्र भे यह तक कही कही चरितार्थ होता दिसाई देता है, तथापि 
इसके लिए शुरू से ही कुछ अपवाद जरूर मलते रहे ह। माना कि सगीत का 
प्रशिक्षण और संगीत का प्रस्तुतीकरण दोनों मे बराबर को ऊचाद पर रहतनेवाने 
कलाकार सख्या में अत्यन्प होते ४, किंतु नहीं रहते, सो नहीं। ऐसी नामावली मे 
प. बालकृष्णबुवा इचलकर जी +र, प. विष्णु दिगार, उस्ताद अब्दुल करीम खा, 
पं. भास्करबुवा बग्बने, उस्ताद अछादिया खा, प. सवाई गर्व, श्रीमती मोगृबाई 
कुड़ीकर इत्यादि श्रष्ठतर गवंया का अतर्भाद ता है। परंतु इस संत्रध में ध्यान 
देने की एक और बात यह है कि यह नामावली पहले खेमे के गवेयो की है, 
दूसरी पीढ़ी मे ऐसे गायक अध्यापका की सख्या क्षीण से क्षीणतर होती हुई दिखाई 
देती है। ओर उल्लेखनीय यह है कि प. विनायकराव जी इसी नामावत्ती को रोशन* 
करनेवाले संगीत चूट्रामाण थे | सगीत क्षेत्र मे अनेक उपाधिया स्थिर हो गयी हैं। यथा 


संगीत सभाओं की विजय-यात्रा ॥ १३१ ॥ 


पं. बालकृष्णबुवा इचलकरंजीकर के लिए, गायनमहर्षि ', उस्ताद फेयाज खां के लिए, 
“आफताब-ए-मौसिक्री', पं..भास्करबुवा बखले के लिए “गायनाचाये' इत्यादि। ये उपा- 
धियां इन महान गायकों के विद्यादातृत्व को देखकर नहीं बल्कि उनके महफिली गायन 
को सुनकर ही दी गयी हैं। संगीत-क्षेत्र में प्रायः ऐसा देखा जाता है कि मात्र विद्यादान 
की एकान्त साधना करनेवाले संगीत-साधक रसिक समाज के सामने उपस्थित नहीं हो 
सकते | मतलब यह कि जो महफिलों में जमते हें उन्हींको उपाधियों से विभूषेत किया 
जाता है । पं. विनायकराब जी को संगीतचूडामणि को उपाधि इसी विशिष्ट सामथ्य 
फे कारण मिली थी। यह उपाधि उन्हें श्रद्धेय कुर्तकोटि शंकराचार्य के मठ के द्वारा 
स्वयं मद्ाराज शंकराचाय ने दी थी । 


आर इस बहुमूल्य उपाधि के अनुकूल ही पं. विनायकराव जी ने संगीत महफिलों 
के क्षेत्र भ अपना अधिकार जमाया था, बल्कि यों कदना चाहिए कि एक तरह का 
दबठवा ही पैदा कर दिया था। उनके सांगीतिक व्यक्तित्व की इस विशेषता का विस्तार- 
पूथक वर्णन करने से पहले यह पुनश्च रेखांकित करना आवश्यक है कि उनके व्यक्तित्व 
में संगीत-अध्यापन ओर संगीत-प्रद्शन के दोनों यूत्र एक दूसरे मे गुंथे हुए थे | दोनों 
में उन्दे समान रूप मे रस था और दोनों पर उनका समान अधिकार था। यद्यपि 
उनके अनकविध शिष्यों के लिखत एवं माखिक साक्ष्य के आधार *पर यह कहना 
आवश्यक प्रतीत होता हे कि उनका ८ फरस्ट लव ? विद्यादान ही था। और तदनुषगिक 
संगीतावश्लेपण, संगीतर्नितन, ग्रंथलस्बन आदि में वे निरंतर निमग्न रहते थे। तथापि 
प. विनायकराब जी की संपूर्ण संगीतयात्रा का अवलोकन करने के बाद यह तथ्य अपने 
आप प्रकट होता है कि महफिली गायक के रूप मे भी पं. विनायकराव जी का कतुंत्व 
उच्च कोटि का ही रहां। उन्हे खुद इस बात का विशेष रूप से भान था। इसके बारे- 
में उन्होंने मराटी पत्रिका “ रुद्रवाणी ! ( जुलाई १९७३ ) मे “बकलम खुद !वाले लेख 
मे जो लिग्चा है, उसका उल्लेख “ साधना के पथ पर! शीर्पक्र अध्याय मे हो चुका है ५ 
उनके गुरुदेव महाराज पं. विष्णु दिगंबर ने अपने चुनिंदा शिष्यों को संगीत सभाओं 
में अपना गायन प्रस्तुत करने का अभ्यास बढ़े मनोयोग से कराया था। वस्तुतः भारत 
के अन्यान्य शहरों में संगीत-परिषदा का प्रणयन करानेवाले पंडित जी महाराज ही थे। 
इन्हींके प्रयत्नों से १९१० के बाद कानपुर, इलाहाबाद, वाराणसी, जालंधर, अमृतसर, 
लाडर, मिंघ, हैदराबाद, सक्कर, शिकरारपुर ( खातंत्र्यपूर्व ) इत्यादि अनेक स्थर्गों पर 
संगीत परिपदों का आयोजन कालांतर से होने लगा। पं. विनायकराव जी इन सभी 
संगीत परिषदों में प्रतिवर्ष नित्यनियम से न केवल उपस्थित रहते बल्कि सम्मानपूर्वक 
आमंत्रित किए. जाने। यह सत्र पंडित जी महाराज के मार्गदशन का लाभ था। वे 
अपने प्रमुग्ब॒ शिष्यों को अन्यान्य संगीत-सभाओ में तानपूरे पर संगत करने के लिए 


॥ १३२ ॥ वन्दे विनायकस्‌ 


ले जाते। महफिल मे रंग केसे मरना चाहिए, उसमे अन्य कलाकारों से बढ़मर अपना 
प्रभाव कैसे जमाया जाए, तथा रसिक श्रोताओं को अपने गायन के द्वारा कैसे मोहित 
किया जाए, इसका ज्ञान उच्च कोटि के गवंयो को संगत करने से अपने आप प्राप्त हो 
सकता है। हमने यह देखा ही हू कि प. विनायकराव जी ने गुरुदेव की सहायता ए.ब 
मागेदशन से भूगधर्त रहमतखा और गायनाचार्य मास्करबुवा बखले की संगत मःफिलो 
में अनेक बार की थी। इसके साथ ही बंबई मे गाधर्व महाविद्यालय मे ' संगीत प्रवीण ? 
का प्रशिक्षण प्राप्त करते समय और बाद में भी याने १९१८ से १९२२ त+, जो 
संगीत की परिषद आयोजित की गयी थी, उनमे भी प. विनायकराव जी को गाने का 
अवसर मिला आर इसका भावी जीवन में बड़ा ही लाम उन्हे मिला। सन १९१८ की 
परिषद मे उन्होंने प बालकृष्णबुवा, भास्करबुवा, गहमतखा इत्यादि बुजुर्गा को उप- 
स्थिति मे अपना गायन प्रस्तुत किया। यह अवसर उनके जीवन में इतना मःन्वपूर्ण 
था कि उसके संबंध मे वे खुद लिखने हद कि उस क्षग से में “ गायक ” बनने + मार्ग 
पर अग्रमर हुआ ओर तबसे १९७३ तक मेने गायन की हजारो बैठका मे अपना 
प्रभाव जमाया। इस संदर्भ मे एक आर तथ्य का बयान भी अस्थान में नहीं होगा। 
वस्तुतः प. विष्णु दिगबर ने बड़ी संख्या में गानेवाल शिष्यो की मडली तेयार करन 
का प्रयत्न किया। परंतु केवल ५-६ शिष्यों को महफिली गवया बनने का सोभाग्य 
मिला । इनमे प. नारायणराव व्यास, प. ओकारनाथ ठाकुर, वामनराव पाध्ये टत्याद 
का नाम उब्लेखनीय है। तथापि इन सबकी तुलना मे पं. विनायकराव जी का पुनश्र 
अपना एक अलग पोराष्रय झलकता है आर वह यह कि महाफली गायन मे उन्‍हें 
उपयुक्त गुरुबधुओ के समान ही रसिका का आदर तो प्राप्त हुआ ही कितु इसके साथ 
ही सगीत प्रसार के कार्य में उन्हाने जो अपूर्य काय किया वह विष्णु दिगबर के अन्य 
शिष्यो की तुलना में विस्तार “'र व्वापकता की दृष्टि से निश्चय ही उल्लेखनीय माना 
जाणएगा। 


अभूतपूव 

पडित जी ने अपने जीवनकाल मे संगीत सभाओं को जो विजययातन्रा की उसकी 
कतिपय विशेषताएं उनके सागीतिक व्यक्तित्व को आर ही ऊचा उठाती है| पहली बात 
यह कि इन संगीत-सभाआ को ओर उन्होंने धन लटने के साधन के रूप मे कदाप 
नहीं देखा। उसके पीछे उनके दो दृश्कोण थे। एक यह कि १९३२ से लेकर गाधवष॑ 
महाविद्यालय के माध्यम से उन्होंने सगीत प्रभार का जो अनुष्ठान शुरू किया था 
उसमे थे अपने लिए मात्र तीस €पय्रे का वेतन लेते थे। इतने मे घर का योगलेर 
चलना दूभर ही था। अतः पूरक धनप्राप्ति के रूप मे महाराष्ट्र को ओर उसके बाहर 
की संगीत सभाओ मे वे सहमागी होते थे और वहा मिलनेवाल मानधन का उपयोग 


संगीव सभाओं की विजय यात्रा ॥ १३३ ॥ 


घरखर्च के लिए करते थे। और संतोष की बात यह थी कि उन्हें यह मानधन भी 
अच्छी मात्रा में मिलता था। उनका दूसरा दृष्टिकोण यह था कि वे इन संगीत-सभाओं 
के द्वारा हिंदुस्तानी संगीत का प्रभाव चारों दियाओं में जमाकर उसकी प्रतिष्ठा को 
वृद्धिगत करना चाहते थे। एक तीसरा आनुषंगिक लाभ भी इससे अपने आप निकल 
आता था। जिस उत्तर भारत में हिंदुस्तानी संगीत का जन्म हुआ उस मूल भूमि में 
जाकर मद्दाराष्ट्र के ये गायक अपने जाहर दिखाते थे और उनके आदर का विषय बन 
जाते थे। लाभ अनेक थे। पंडित जो के इस संगीत-द्ग्विजय की एक ओर विशेषता 
यह थी कि वे मानधन के लिए कभी अड़ते नहँ थे। यदि कहीं से प्रेमपूषंक निमंत्रण 
मिलता तो केवल यात्रा-व्यय लेकर अपना गायन सुनाते। पंडित जी जहां-जहां संगीत- 
यात्रा पर जाते वद्ां उनके अनुरासनबद्ध व्यक्तित्व की छाप अपने आप अंकित हो 
जाती। स्नानोत्तर धार्मिक नित्यक्रम, सूर्यनमस्कारादि व्यायाम ओर अयने कपड़े स्वयं 
धोकर अलगनी पर बड़े करीने से सुखाने के लिए डालना उनका हमेशा का रबया 
था। वस्तुतः उत्ता भारत के शहरों ओर कलकत्ता आदि जगडों में पंडित जी को 
अभूतपूर्व सम्मान प्राप्त था। परंतु उनका यह खावलंबन-बत उन्होंने कभी नहीं त्यागा। 
उनके सभागायन की सबसे बड़ी विशेषता यह थी कि कितनी भी प्रतिक्रूल परिस्थि।त 
हो थे महफिल से विजयी होकर ही निकलते। किस समय कोान-सा राग पेश करना 
चाहिए, कान सो बदिरा और कीन-सी लय अपनानी चाहिए. ओर अदल गाए हुए 
गायक को किस तरह मात करना चाहिए इसका तंत्र उन्हें बखूधी अवगत था | 


इस संदभ भे १९३८ की एक अभूतपूर्व महफिल का वर्गन सुनाने लायक ह। 
०३८ में दिल्ली मे अखिल भारतीय संगीत सम्मेलन आयोजित किया गया था। वह 
ऐमा काल था जब पं. विनायकराव जी आर पं. नारायणराव जी व्यास की उपस्थिति 
के बिना कोई भी मदफिल पूरी नहीं होती थी। अतः इस संमेलन में भी इन दोनों का 
कार्यक्रम रखा था। लेकिन उनके साथ ही उस कालग्वेड के ख्यातप्राप्त फिल्‍मी गायक 
कुंदनलाल सहगल को भी इस संमेलन भे निमेत्रित किया गया था। संभेलन तीन दिन 
का था। पदले दिन अंतिम गायन पं. नारायणराव जी व्यास का हुआ और वह 
भरजीभांति संपन्न रद्द | परंतु दूसरा दिन वसा बीतनेत्राला नहीं था। क्योंकि उस दिन 
के लिए पंडित जी का गायन पहले रखा गया था ओर सहगल का उनके बाद | आर 
सहगत का नाम सुनकर उस दिन सिनेशाक्रीन लोगों की मारी भीड़ वहां इकद्ठा हुईं 
थी। [दल्नी को पुरानी लजिस्लांटव अमेंब्ली का यह हाल खचाखच भरा हुआ था। 
किसी गायक या वादक के मंच पर आकर उपस्थित होते ही ये शोक्ीन लोग तालियां 
बजाना ओर कानाफूसियां करना आरंभ कर देते थे। फिर तालियां के साथ कुत्ते-त्रिल्ली 
की आवाज भी निकलती थीं। इसका परिणाम यह हो रहा था कि गायकों को अपना 


॥ १३४ ॥ वन्द विनायकम्‌ 


कार्यक्रम अल्प समय में ही समेट कर मंच से विदा होना पड़ रहा था। ऐसी स्थिति 
में पं. विनायकराव जी का नबर आ गया। पडित जौ के कुछ मित्रो ने उन्हे सलाह 
दी कि, ४“ महाराज, ऐसे शोरोगुल मे आप मत गाइए। आज यहां फिल्मी संगीत 
सुननेवालों का मेला जमा हुआ है। ये लोग आपको बुरी तरह अपमानित करेंगे। ” 
पडितजी बोले-- “ मे जानता हूं कि उन्हे शास्त्रीय संगीत मे जरा भी रुचि नही है। 
ओर यदि शोरगुल मचाकर उन्होने मेरा कार्यक्रम बद कर दिया तो उसमे आश्रर्य की 
कोई बात नहीं। परंतु अगर उन्होने मेरा कायक्रम शातिपृर्वक सुन लिया तो वह मेरी 
बहुत बड़ी कामयात्री होगी। यह तो मेरी गानसाघना के निए एक बड़ा आइवान हे | 
ऐसे अवसर को में चूकने नहीं देना चाहता। ? 


पडित जी का गायन आरंभ हुआ। तानपूरे पर बैठे हुए उनके शिष्यगण, 
सामने बेठे मित्रगण आर रसिक श्रोता चिता मे पड़ गए कि अब क्या होगा। परंतु 
प पिनायकराव जी प्रत्युत्पन्नमति गायक थे। उन्होंने समझ लिया कि इस वक्त विलबरित 
की चक्कर मे नहीं पड़ना चाहिए आर उन्हान “अड़ाणा ? राग भे “कही देखी री 
घनश्याम ” वाली मध्य तीनताल की बदिश पेग कर दी। उनकी पहली ही सम 
तारघदूज पर जो निकली तो सारी सभा मन्रमुग्ध हो गयी। ऐसा प्रतीत हुआ मानो 
तमाम सभागणह क्षणभर के लिए कपित हो गया हो। केवल छः सात मिनटों में 
आलापा को समेट कर पडित जी ने बोलताने. तानें आर सरगम की ऐसी वर्षा शुरू 
कर दी आर लयकारी की करामात, तबजिये से सवाल-जवाब आदि की ऐसी धूम मचा 
दी कि समी लोग आश्चययंचकित हो गए | स्थलकाल का भान भूल गए | पडित जी ने 
१० मिनटों मे अद्ाणा समाप्त कर दिया आर तालियों की बुलद आवाज से समागृद 
निनादत हो उठा। टसके बाद एक मजन गाजर पाडेत जी अपना समापन करनवाने 
थरे। उन्पेन मज्नन को आरंभ ।कया आर तुरंत उनका ध्यान किसो कोने से आनेवाली 
असमय की तालियो पर गया। उसी क्षण उन्होंन मजन को किनारे रखा ओर अटड्राणा 
का ही तराना- “ उदतन द्रत नदियन रे? चुरू किया। झट से सारी आवाज बद हो 
गयी। उस तराने में द्रत गायन का कमाल, ताल पर अधिकार, भिन्न लय मे “दिर 
दिर ? की प्रस्तुति दत्यादि के द्वारा उन्हान फिर एक बार बाजी मार ढदी। और 
अपना गापन ममाप्त किया | 


कितु अमली आइचय तो आगे ही अनेवाला था। कुदनलाल सहगल मच पर 
उपस्थित हो गये। उनका गाना सुनने के लिए श्रोताओं न कान खड़े कर दिए। कितु 
सहगल ने गाना नही बोलना आरंभ किया। उन्होंने कहा “ आज लोगों ने तालिया 
बजाकर ओर शोएगुल मचाकर ऐसे मठ़्ान्‌ कलाकार का अपमान किया इसके लिए. 
मै बहुत हो लबण्जित हो गया हूं और यह सब्र हुआ मेरा गाना सुनने के लिए। जिन्होंने 


सरंगीतद-सभाओं की विजय-यात्रा ॥ १६७ ॥ 


अपनी पूरी उमर संगीत की साधना करने के लिए बितायी है, ऐसे ये बुजुर्ग कलाकार 
हैं। इनके परों के पास बैठने की भी मेरो योग्यता नहीं है। ऐसी हालत में यदि भें आज 
गाऊंगा तो ऐसे महनुभावों का अपमान करने का भागी बनूंगा। इसलिए मे॑ आज 
इस मंच पर नहीं गाऊंगा। आपसे प्रार्थना हैं कि आप इस तरह की भूल फिर कमी 
न करें।” 


अधशतक चमकते रहे 


सन १९२३ से १९७५ तक लगाकर ५२ वषर पं. विनायकराव जी संगीत-महफिलों 
के मंच पर सफलतापूर्वक चमकते रहे। १९२३ में बंबई में गुरुदेव पं. विष्णु दिगेबर 
ने गांधव महाविद्यालय द्वारा जो संगीत-परिपद आयोजित की थी, उसमें पं. विनायक- 
राव जी के साथ पंडित जी महाराज के अन्य शिष्य भी गाए.। उस परिषद मे महाराष्र की 
महनीय गायिका श्रीमती हीराबाई बड़ोदेकर जो आगे चलकर “गान कोकिजा? को 
उपाधि से विभूषित हो गयीं, का भी सहभाग था। उस समय उनकी उम्र केवल 
१९ की थी। उनकी माताजी पं विष्णु दिगेबर से मिली और अपनी बैटी का गायन 
रखने की उससे प्रार्थना की। आप तुरंत राजी हो गए। उस दिन एक ही बठक मे पं. 
विनायकराव जी, पं. ओंकारनाथ के बादमें श्रीमती हीरातब्राई का गाना हुआ। श्रीमती 
हीराबाई अपने संस्मरण में बताती हैं कि उस दिन सबका गायन बढ़िया हुआ। 
हीराबाई जी न राग पटदीप प्रस्तुत किया | उसपर पं. विनायकराव जी के उद्गार 
थे-- “आप बहुत सुंदर गायीं। पठदीप राग मेने म्दाफल में आज ही सुना।” 
पंडित जी के इन उदगारां में उनको कद्रदानी और राग विद्या के प्रति उनकी जिज्ञासु 
वृत्ति अपने आप झलकती है। 


पं. बिनायकराव जी संगीत-सभाओं| भें बराबर विजयी वीर की तरह चभकते रहे। 
किसी भी सभा में उनका पैमाना कभी नीचे नहीं आया। अपनी गान-तपस्था पर 
उनका पूरा विश्वास था। इसलिए संगीत परिषदों में वे अपना प्रभाव जमाकर ही रहते 
थे। उत्तर भारत के सभी राज्यों में पंडित जी को एक धाक-सी जम गयी थी। 
उत्तर भारत की तुलना में महाराष्ट्र से उनकी महफिलें यद्यपि कम हुआ करती थीं 
तथापि वहां भी पंडित जी अपनी संगीत-प्रस्तुति से गुनिजनों को प्रभावित कर ही देते 
थे। उनका दावा यह रहा करता था कि मेरे पास जो संगीत है उसमें शास्र आर कला 
का सुविदित सामंजस्य हैं। मेरी संगीत कला रंजन के मोह में पड़कर शान्त्र को अबपहे- 
लना करना नहीं जानती | बंदिश की ईमानदारी, राग की सच्चाई, ताल का अनु- 
शासन ओर लग॒कारी की बं।द्धक करामात की कसीटी पर पंडित जी का गायन हमेशा 
खरा ही उतरता था | तथापि कहीं कहीं संगीत परिषदों के व्यवत्थापकों की मजबूरी 


॥ १३६ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


आदि के कारण कहिए, पडित जी को उनका उचित स्थान आर सम्मान नहीं मिलता 
था। किंतु ऐसे रुमय पर भी वे कभी संतप्त नहीं होत थे। उस परिस्थिति के सिर पर 
सवार होकर वे अपना खरा किस्सा चमकाकर ही दिखाते थे। 


बम्बई की घटना है। बच मे एक विशाल संगीत-परिषद आयोजित की गयी थी। 
परिषद मे बड़े बड़े उस्तादां का गायन होनेवाला था। प. विनायकराव नी उससे 
निमत्रित थे। संयोजकों ने पडित जी का गायन दोपहर चार बजे रखा, यान उस दिन 
की सभा का आरंभ उन्हींके गायन से होनेवाला था। शझुरूवालत्न प्रोग्राम में प्रायः 
श्रोताओं को संख्या कम ही रहती है। लेकिन पडित जी निरत्साहित नहीं हुए;। उन्होंने 
संयोजकों से कहा मेरे गायन के लिए उस्ताद अब्लांदिया खा और उस्ताद फयाज 
खां को बुलाइए। मे उनकी उपस्थिति मे गाऊगा, ओर कोई श्रोता रहे या न रहे । 
उनकी प्रार्थना क अनुसार उस जमाने के गानमहर्षि उस्ताद अल्लादिया सां ओर 
आफताब-ए.-मौसिकी उस्ताद फयाज खा अपन अपने शागिदा ओर कट्रदानों के साथ 
उपस्थित हो गए.। उस दिन पडित जी का गायन बहुत ही प्रमावपृर्ण रहा | चुनोती को 
म्वीकारना ओर उसको मात करके अपनी विज्ञय प्रस्थापित करना पडित जी क। 
स्वभाव ही था। उस दिन का उनका गायन सुनकर उस्ताद अल्लादिया खां इतने प्रसन्न 
हो गए कि पंडित जी की पीठ ठोकते हुए, उनके मुर्र से उदगार निकले - - “ मेरा 
मझी मर नही गया ? मंझी सवां ( मझले स््रा ) खासाहब के बहुत प्यारे मुपुत्र थे। 
अपन वालिद से तालीम प्राप्त करन पर भी उस्ताद रहमत रा साहब को कुछ 
विशेषताओं को भी उन्होन आत्मसात किया था। उनके गायन पर समचा भहाराष्ट्र 
अत्यत मोहित था। सन १९३७ में, ४० को अवस्था में, उनकी अकाल मृत्यु हो गयी | 
मजी खासाहब के मन मे स्वांसाठय की याद बराबर बनी रहती थी। ऊपर के उद्गार 
में टमकी झलक मिलती हैं आर साथ ही खासाहब की पनी टरष्टि के भो दरान होते ह | 
पडित जी के गायन भे खासाहब को ग्वालियर घराने का सौदय देखने को मिला, 
जिसका प्रभाव उन्होंने स्वय अपने पुत्र मभीखा के गायन में उस्ताद रहमतम्ां के 
माध्यम से पाया था। हो सकता है कि पडित जी के गायन में अपने पुत्र के गायन 
का प्रतित्रिब उन्दे इस दृष्टिकोण से देग्वने को मिला | 


इसो तरह उम्ताद अन्‍न्लादिया खा साहय का आशीर्वाद पडित जी को आग दो 
प्रसंगो भे मिला। 'रंगमच ओर संगीतमच' अध्याय भे यह देखा गया ह कि पंडित जी 
की कुछ नाट्यगीत-स्वररचनाओ पर मुग्घ होकर खासाहब ने रंगगणद भे जाकर उन्हे 
शाबाशी दी थी | पडित जी १९४०-४१ में कलकत्त की संगीत-परिषद मे भाग लेन 
के लिए गये थे | जय वे ऐसी परिषदों में जाते तब अपने सफर के दोरान अन्य शहरों 
में भी अपने कार्यक्रम पेश करते। इस समय थे पटना से गया की यात्रा कर रहे थे | 


संगीत-सभाओं की विजय-यात्रा ॥ १३७ ॥ 


उनके साथ उनकी साथ-संगत करने वाल दो-तीन शिष्य भी थे | एक स्थान पर जहां 
पंडित जी ठहरे थे वहीं पर उस्ताद अन्‍्लादिया खां भी ठहरे थे यात्रा में भी शिष्यों को 
संगीत-शिक्षा देने का उपक्रम पंडित जी मनोयोग से निभाते थे। एक दिन पडित जी 
शिष्यों को राग * खठ ? की तालीम दे रहे थे। खां साहब के कानों पर संगीत के स्वर 
पड़े तो वे उठकर कमरे के पास खड़े हो गए. । खट जसे प्रचलित राग को साधिकार 
सिखानेवाल पंडित विनायकराव जी से खां साइब बोल -- “तुमको अच्छी तालीम 
मिली है; वरना आजकल खट कोन सिखाता है ! ”? 


संगीत के क्षेत्र में * गुन ” ही स्वाति है, जाति-पांति के लिए वहां कोई स्थान 
नहीं | पं. विनायकराव जी अपने जमाने के सभी उच्च कोटि के उस्तादों का बड़ा 
आदर करते थे आर उनके द्वारा लाभान्वित होने के लिए भी तत्यर रहते थे। इस 
संदभ में उस्ताद फैयाज खां से संबंधित उन्हींके सुपुत्र प्रोफेसर नारायणराव का एक 
संस्मरण उल्लेखनीय है । बड़ांदे की एक संगीत-सभा मे (सन १९४९) पं. नारायण- 
गाव का गायन था। उन दिनों उस्ताद फ्य्राज खां बहुत बीमार थे। उनके वे 
आखिरी दिन थे। महफिलों में उनके दशन अब नहीं हो सकते थे। फलतः कद्रदानों 
के ( कोर-निशात ? अब नहीं मिलते थे | संगीत की दुनिया ही ऐसी हे। जब्रतक 
कलाकार चमकता रहता हैं तमी तक उसकी कठ रहती हैं। आर कलाकार की 
मानसिकता ऐसी रहती है कि रसिकर भक्तों से नित्य प्रति मिलनवाला प्रोत्साहन ही 
उसके लिए प्राणवायु का काम करता है। जब उसमें कमी आ जाती है तब कलाकार 
का दिल टूटने लगता है| उन [देनों फयाज ख्त्रां ऐसी ही मनोदरा में थे। विनायक- 
राव जी खां सात के दशन करन और अपने स्नेह से उन्हे कुछ कुछ उत्साहित 
करने के लिए, समय निकालना चाहते थे; कतु अपन संगीतविषप्रक अनेकविध कार्यों 
में वे इतन व्यस्त थे कि अपना यह कर्तव्य पूरा करने के लिए समग्र ही नहीं निकाल 
पा रहे थ। इसलिए, जब प. नारायणराव बड़ीदा जानेके लिए प्रस्तुत हुए तब 
उन्होंने उनसे कहा कि उस्ताद फेयाजखां साहब के दशन करना न भूलना। खां 
साहब को मेरा आदरपूर्वक प्रणाम बताओ ओर यह भी कहना कि हम सभी मगवान 
मे प्रार्थना करते हैं कि आप इस बीमारी से जल्दी चगे हो जाएं। पं. नारायणराव 
स्ांसाहय के यहां गए। आर नम्नतापृर्वक उन्हे पडित जी का संदेश नित्रेदित किया। 
पंडित जी के आर खांसाहब के संब्रंध पुराने थे। संगीत को लेकर उनमें कुछ तात्त्विक 
मतभेद भी हुए थे; किंतु स्नेह में बाधा नहीं आयी थी । पंडित जी का संदेश सुनकर 
तथा नारायणराव की नम्नता पर प्रसन्न होकर खांसाहेब ने पास से ही इत्र को एक 
शीशी निकाली आर नारायणराव जी को इत्र लगाकर वह शीरी उन्हें भेंट में दे दी 
आर कद्ठा- “ मे जिन्हें अपना मानता रहा वे आजकल इधर दखल देने से भी 


॥॥ १३८ ॥ बनरे विनायकम 


रहे। लेकिन ठुम आ गए। तुम्हारे वालिद का ओर मेरा बहुत वर्षों का स्नेह-संबंध है 
यह स्नेह-सुगध ऐसा ही साबित रहे, इसलिए यह इत्र की शीशी मेरी तरफ से पंडित 
जी को दे देना। ? 


ऋणानु॒बंध 

संगीत सभाओ को विजय-यात्रा के दारान उत्तर भारत क तथा महाराष्ट्र एव दक्षिण 
भारत के कुछ दाहरों से प विनायकराव जी के ऋणानु+ध दृढ़तर हो गए । इस संदम 
में जबलपुर के 'भातखंडे संगीत महाविद्यालय? के संस्थापक संगीताचारय प. आर. डी. 
घनोपिषा के संस्मरण से ज्ञात होता है कि इस शहर के साथ पडित जी के संबंध न 
केवल सांगीतिक दृष्टि से पक्के हो गए थे। प. घनोपिया लिखते ह--- ““* सन १९३८ 
से ही प।डत ज्ञी की इस नगर पर कृपा हुई जब कि इस नगर मे “संगीत समाज? 
नामक संस्था की स्थापना के अवसर पर दादा देशपांडे (स भ. ) के माध्यम से 
आपके सुश्नाव्य गायन के कार्यक्रम से समाज का उद्घाटन संपन्न हुआ। अपपके कर- 
कमा द्वारा ९ संगीत समाज ? का उद्घाटन होना अति साभाग्य की बात थी। ” इस 
घटना के पश्चात्‌ भातखटे संगीत विद्यालय मे पडित जी का कई बार आगमन हुआ । 
सन १९६० के आसपास टसी संस्थाद्वारा आपका अमिनदन भी स्थानिक महाराष्ट्र 
हायस्कूल के रामदास हॉल में हुआ, जिसमे संस्थाद्वारा आपको अभिनदनपत्र भी 
दिया गया। उन्हीं दिनो जबलपुर के प्रसिद्ध संगीत परिवार को आदरणीया डॉ. 
मुरीनाबाई पीहनकर ( आज के प्रसिद्ध गायक श्री. अजय पोदनकर की माता जी ) 
के यहा भी आपका अत्यत दार्दिक स्वागत हुआ। इसी काल में जबलपुर में दिल्ली 
घरान + उस्ताद नसीर अहमद सवा का गायन था। उस समय प्रास्ताविक के तौर पर 
प. विनायकराव जी का महत्त्वपर्ण भाषण हुआ। दस भाषण में पंडित जी ने आधुनिक 
गायका को उन बातो पर प्रकाश डाला, जिससे भारतीय संगीत को शुद्धता पर आघात 
पहचता ह। उदाहरण के लिए, कुछ गाणक “ सगर्गम ? कहते समय स्वर-उच्चारण मे 
उन उन स्वग को अति आंदोलित बनावर उसके मल व्यक्तित्व को ही बिगाड़ देते ह | 
पडित जी ने इस दोष को क्रियात्मक ढग से गाऊर श्रोताओं के सामने स्पष्ट किया। 
पस्तुतः इस प्रफार की शी उस दिन के गायक उम्ताद नसीर अहमद के गायन मे 
भी थी। परतु पदित जी सत्य बात कइने मे कभी भयभीत नहीं होते थे । 


जयउलपर भे पंडित जी का आगमन » “वल गायक के रूप में बह्कि कभी कभी 
परीक्षक की हसियत से भी होता था। इस सदभ में एक विशेष्ठ संस्मरण (ब-काल प 
धनोपिया ) उल्लेखनीय हें। एक बार सन १९५८ से पं. विनायकराव जी स्थानीय 
सिटी कालेज मे बी. ए. संगीत के परीक्षक के नाते पधारे। उसी अवसर पर सितार 
की परीक्षा भी आपको लेनी थी। सब श्रोतागण उत्सुक थे बह देखने कि पंडित जी 


सेंगीत-सभाओं की विजय-यातन्रा ॥ १३५९ ॥ 


तो कठसंगीत के कलाकार है | सितार की परीक्षा किस तरह लनेवाले है। किंतु सभी 
संगीत आचार्य श्रोतागण आश्वचकित हुए.। जय पडित जी ने सिंतार के बोलो को 
तराने के माध्यम से हू-ब हू निकालकर परीक्षार्थी को उन्हे सितार पर बजाने क लिए 
कहा। सितार की गत भी गाकर बतायी। इतना ही नहीं तो तब्रल-मृदग से सावित 
राग अठाणा की त्रिवट गाकर तबला-वादक को भी संगत के लिए सामग्री दी । 


यहा जाते-जाते यह बताना जरूरी ह कि पडित जी परीक्षा-सचालन मे छात्रों को 
प्रोत्साहित करके उसके ज्ञान की परीक्षा करते। परीक्षा्थां की योग्यता का अदाज 
आपको उसके गायन या वादन के शुरू होते ही आ जाता था | फिर बड़ी चतुराई से 
परीक्षार्थों को प्रोत्साहित करते करते वे उसके सुम्र गुणों की परीक्षा लेते। 


जबलपुर को समय समय पर जाने के सिलमिलेम पडित जी को एक पारिवाग्कि 
लाम भी हुआ प्रातःस्मरणीय प. विष्णु नारायण भातखडे जी के प्रधान शिष्य 
डा एस एन रातजन+र के प्रयास से प. विनायकराव जी को सुयोग्य गायिका कन्या 
कमलताई पटवधघन का विवाह-सबंध प. मातरठे जी की परंपरा के गायक कलाकार 
श्री केलक्र जी से सपन्न हुआ | इस स4घ के जुड़ जाने से पटित जी का गायपुर 
नगर भी स्वाभाषिक रूप से आना जाना होता रहा। इसका आनुषगिक फ्ल यह हुआ 
कि खगगढ सगीत विश्वावद्यालय के प्रथम उपक्लुलपति डॉ एस. एन.&रातजनकर जी 
न खरागढ़ विश्वविद्यालय मे परीक्षक, अतिथि कलाकार तथा संगीत गोष्ठयों के मार्गे- 
दराक के रूप में प. वनायकराव जी को समम्मान निमत्रित किया। किर जबलपुर 
खरागढ़ या रायपुर की यात्रा फे बीच पड़ता ढ। इससे समय समय पर पटडित जी का 
जपलपुर मे भी आगमन होता रहता था। एक बार पडित जी जबलपुर के सगीत 
महाविद्यालय मे एम. ए. के परीक्षाथा श्री कुलजीतसिह के गायन पर बहुत प्रसन्न 
हुए. आर उन्होने सिह जी को अपन कुछ अमूल्य सुझाव दिए। तदनुसार श्री कुल- 
जीतसिह न केबल विश्वविद्यालय के स्वर्णपदक विजेता हुए, बालक भविष्य में 'धुग्मणी 
की उपाध से भी विभूषित हुए। 

पंडित जी को जबलपुर यात्राओं का एक लाभ यह भी हुआ कि बहा के सगीत 
गसिका को पडित जी के सुपुत्र प. नारायणराव पवन, सुपुत्री कमलताई तथा 
सन्छिष्य प. ठी. वी पलस्कर का गायन सुनने का भी लाम मिला। क्योंकि पढ्ित 
जी अपनी सगीत-यात्रा मे चुने हुए शिप्यो को अपने साथ ले जाते थे ओर संगीत- 
प्रस्तुति के ससकार भी उनपर डालते थे। ऐसे शिष्यों की नामावती बड़ी लब्री है। 
उनमे से कुछ नाम ह- *%री डी. वी. पलुस्कर, पिंपलखरे ( पुणे ) जानोरीकर (पुणे), 
नारायणराव तथा मघुसूदन पटवधन ( पडित जी के मुपुत्र ), बलवतराय जायसवाल 
कं. द. जगम ( बबई ), श्री पेंडसे, विनायकराव कुलकर्णी दत्यादि | 


॥ १४०७ ॥ वन्दे विनायकस 


गुरुदेव का आदर्श 


पक्ित जी की यह सारी कार्यप्रगाली अपने गुरुदेव के आदरी के अनुसार ही चलती 
थी। अरृग अलग यात्राओं भे अलग अलग शिष्यो को पे अपने साथ ल जात | 
इससे अनेकविध शिष्यो को उनके मार्गदरीन का लाभ मिलता था। इससे ओर भी 
यह लाभ नह था कि महाराष्ट्र के बाहर के क्षेत्रों में महागए के संगीत-प्रशिक्षण का 
नमूना प्रस्त॒ दूत था। एक ओर आनुषगिक फल यह निकलता था कि पडित 
जी के गायन सईओर गायन के समय तानपूरा-मंगत करनेवाले शिष्यों को उनके द्वारा 
मिलनवाले मागेदशन से उस शरर के युवा संगीत प्रेमी प्रभावित हो जाते थे और 
उनमे कुछ तन पंडित जी के पास सीखने के लिए. पुगे की ओर चल पड़ते थे। 


१९४७ में पडित जी के साथ उनके सच्छिष्य ओर आज के सुप्रसिद्ध सगीत गुर 
एवं गायक प. न्यंत्रक जानोरीकर (पुगे) पतियाला संगोत परिपद भे गये थे । जानोरी- 
कर जो के साथ पराडत जी के पुत्र श्री राममाऊ पट्वर्धन भी थ। उस संगीत परिषद 
मे पंडित जी ने आग्रहपूर्वक अपने शिष्य का स्वतत्र गायन करवाया था। प. जानोरीकर 
अपने मसस्मरण मे रेग्वाकित करते है कि पडित जी यात्रा भे हम समी शिष्यों तथ। 
सहवादकों के साथ बराबरी के नाते से पेश आते | गायन मे संगत करने का मानधन 
शिप्या वो देने का सवाल ही नही था, फिर भी वे निन्यप्रति कोई न कोई छोटी-मोटी 
मैट वम्तु पुम्तको या अन्य रूप मे प्रमादम्वरूप अवध्य देते | 


पाडटत जी +क साथ अनेक समय पर सारंगी को संगत करनेवाले उन्हींके शिष्प 
श्री मघुकर खाट्रिलकर का अनुमव भी यही बताता हैं। उनन्‍्होन अपने गुरुमहोदय से 
पैसे को कभी अप्ेज्ना नही रगी। सिप्य होने के नाते पहित जी पर मी इसका कोई 
बंधन नहा था। लकिन पडित जी हर काथक्रम का मुआवजा मधुकर जी को बिना भूले 
दे देते | मबुऊर जी का दोटल था। "डेत जी वहा जाकर उनकी मेज पर उनकी 
दक्षिणा पहचा देने और कहते--- “ आपने जो मेहनत ओर अध्ययन किया है 
उसका यह प्रतिफल है। ” कार्यक्रम के समय रिप्यों आर सहवादकों की व्यवस्था का 
म्तर कभी हल्का नहीं रखने देते | उनका आग्रदई रहता कि मेरे साथ जो जो शिष्य 
हायक आए ह उनकी आग मेरी व्यवस्था मे कोई पतक्रितभेद नहीं रहना चाहिए। 
१९६२ मे बदद्ानपुर (म. प्र.) मे उनका एक कार्यक्रम था। मबुकर जी उनके साथ 
थे। वटा पहुचन पर पडित जी ने देखा कि सडवादकों के ठहरने का इतजाम दूसरे 
आर हल्के स्थान पर हुआ है। पडित जी ने तुरंत व्यवस्थापक को बुला भेजा ओर 
उनसे कद्ा -- “ मेरे सहवादको के ठदरनेका इतजाम मेरे निवास में ही होना चार 
ऐसा हो जाने पर ही का क्रम हो सकेगा, नहीं तो नहीं। ” यह फटकार सुनते ही 


संगीत-सभाओं की विजय-यात्रा ॥ १७१ ॥ 








व्यवस्थापकों ने उन सबकी व्यवस्था इकट्ठा कर दी। ये सारी घटनाए बहुत छोटी - छोटी 
हैं तु उसके द्वारा पंडित जी के उदात्त और उदार व्यक्तित्व का प्रकाशन हो आता 
है । और यह भी ध्यान में आता है कि उनकी प्रत्येक हरकत संगीत की प्रतिद्ी और 
संगीत के प्रसार की प्रेरणा से अनुप्राणित रदती थी। पुगे के तबलावादक श्री दैत्तात्रय 
(दत्तोबा) राऊत जी ने मी अपने संस्मरण में यद्री बात बतायी है। ( पंडित जी उन्हे 
अपने साथ नेपाल की संगीतयात्रा पर ले गये थे। वापसी की यात्रा में फ््लीग, काशी 
भी दिखाया। ) और एक मद्दत्त्वपू्ण बात जोड़ दी है कि सहवादकों केजाथ सम्मान 
और समानता का व्यवहार करते समय उनका एक आग्रह अय हता था कि 
सहवादक नित4सनी होना चाहिए। अपने इस तत्त्व पर वे हमेशा अग्ल रहे। एक 
बार तो तबलानवाज उस्ताद अहमदजान तिरखवा को भी उनकी नाराजी का शिकार 
होना पड़ा था। 


स्वयं अनुशासन का निवाह 


पंडित जी की इन आखिल मारतीय संगीत-यात्राओं के संबंध मे एक कुतूहल यह भी 
हो सकता ६ कि इन यात्राओं मे उनकी कर्मठता, घार्मिकता, अनुशासन, स्वांवलंबन, 
खान-पान के नियम आदि का परिणाम क्रिस तरह हो सकता था ! फिर उनके एकांत- 
प्रिय, अंतर्मुख् और गंभीर व्यक्तित्व के विए यात्राओं वी यह धूमधाम और चहल- 
पहल कैसे सुद्दाती होगी ! इस संग्रंध में यह नि्नान्त रूप मे कहा जा सकता हें कि 
अपनी समस्त दूर और पास की यात्राओं में पांडत जी ने अपने “कमवाद ? को भूल 
कर भी तिलांर्जाल नहीं दी। यात्रा मे वे शिष्य सहयात्रियों के साथ खुल जाते और 
प्रसन्नतापूर्वक बाते करते हुए, यात्रा के श्रम को कम कर देते | अपने साथ उनके अपने 
खाद्य पदार्थ रहते | थे कभी स्टेरानपर चाय-काफी वगैरेह नहीं लेते थे | यदत्याप कुछ 
अन्य प्रसंगों मे उनकी उग्रता और क्रोधीपन प्रकट हो जाता था तथापि संगीत यात्राओं 
मे वे भमरसक शांत रहते और अपने पिरिष्ट उच्च स्थान का दबदबा न मचाकर 
सबके साथ बराबरी का व्यवहार करते । ये अनुभव उनके सहयात्रियों के हैं, जिनमें 
पुणे की विख्यात गायिका और गानक्रोकिला हौराब्राई बड़ांदेकर को बहन श्रीमती 
सरस्वती राणे का भी समावेश है । 


यात्रा के दोशन पंडित जी अपने सूर्थनमस्कारादि व्यायाम, संध्यावंदन ओर ग्याज 
के निरत्यानयम को मनोयोग से निभाते | वस्तुतः वे अपने जमाने के अत्यंत ख्यातिप्रात्त 
और समादरणीय संगीत-कलाकार थे। जहां कहीं ठदरते वहां के व्यवस्थापक या 
गहस्वामी दोनों हाथ जोड़कर उनकी हर सेवा के विए; तत्पर रहते | परंतु स्नानोत्तर 
कपड़े धोने और उन्हे सुखाने के लिए, डालने के अपने निजी अधिकार का पंडित जी 


॥ १७२ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 





ने 
सामझह्ल, का मेल त्रिठाते हुए बड़े बड़े लोग भी देरान रह जाते थे। 


० भ भी त्याग नही किया। ऐसी कर्मठता, शु।चिर्भूतता और उच्च कोटि की संगीत- 






दि हा 
यात्रा में कहुम्टपूवंक दोता था। एक समय वाराणसी में पडित जी का गायन हुआ। 


ठुमरी टप्पए हें कै सम्राशी पिता पिद्धश्वरी देषी उपधत्यित थी। उन्होंने पंडित जी का 
घर चाय परफ्ग्रद निर्मानत किया | पडित जी ने द्वा तो कहा, लेकिन गए नहीं। इस 


अपने आचरण शुचित्व के द्वारा पडित जी ने भारतीय संस्क्ृति का एक जीता-जागता 
आदशी ही सबके सामने उप9त्थित कर दिया था। इसीके फलस्वरूप प्रत्येऊ सभीत 
यात्रा-स्थान मे उनका सनः्पूर्वक स्वागत होता आर कोई भो घरानेदार णहस्वामी उन्हे 
बिना सकोच के अपने यद्दा ठदरान के लिए उत्सुक रहता था। 


इन अनकानक सगीत-यात्राओ के सिलसिले मे अनेक नधोदित और उदय चाहनेवाले 
गायतो के साथ पडित जी का सरोकार हुआ। इनमे प. भीमसेन जोरी, प ।जतेद्र 
अभिषेकी अर प. जसराज जी का नाम उल्मेखनीय है। आज ये तीना सत्र नामघन्य 
कलाकार ह। किंतु जब वे साधना के पथ पर थे तब पाइत जी ने उन्हे न केवल बढ़ावा 
दिया, बल्कि उनका माभदरीन भी कया। इन तीना महानुभावों न अपने सस्मरण मे 
इस बात का कृतशतापूर्षक उल्लख किया है। १९३३ की बात हे जब्र प. भीमसेन 
जोरी जालघर ( पजाब ) के ' हर वल्लम मेले ? मे कलाकारों का गायन सुनने के 
लिए, आए थे। उस समय उन्होन उम्र के १६ वर्ष भी पार नहीं %ए थे। उन दिनो 
पंजाब मे व ५. मगतराम के पास अ्रपद को।|शश्षा पा रहे थे। उस समय पाडत जी 
गायन प्रस्तुति के लिए बढ़ा आए थ। महाराट के पट़ोसी उत्तर कर्नाटक से आए 
हुए इस युवक पर पंडित जी का ध्यान गया। उन्‍्होंन उनकी अपनपन से पूछताछ 
की | जब उन्हें पता चला कि यह युवक सायन को ।शकज्षा पाने के लिए सुदूर कर्नाटक 
से आया हे तब उन्होने कद्दा - 


“ अरे, गाना सीखने के जिए तुम्हे इतना दूर आने थी क्‍या जरूरत पड़ी ! ठुम 
कर्नाटक के हो न ! तुम्हारे घर के पास द्वी गाना ह। वहा जञाओ। ” 


८« बहां किसके पास जाना दोगा १ ? 


“४ कुदगोल गाव जानते हो न ? वढ़ा रामभाऊ कुदगोलकर हे, उन्हे सवाई गधर्ब 
कहते है। उनके पास जाओ। ? 


भीमसेन ने पडित जी की यह सलाह मानी और आज थ किराना घरान के सर्वोच्च 


संगीत सभाओं की विज्य-यातम्रा ॥ १४३ ॥ 







आगे के दिनों में पं. भीमसेन जोशी का गायन भी पं. विनायकराव जी के 
होने लगा। इस संदर्भ में पं. भीमसेन बताते हं-- 


४ अन्य कलाकारों के लिए उनके मन में स्नेददादर की भावना रहती (कीर उनको 


बातों से उसको झलक मिलती। किसी भी सहयोगी छोटे कलाकार (की कैसी भी 
अड़चण का निवारण वे सोत्साह कर देते, उसे बढ़ावा देते। जब जब करपदों में उनसे 
भेंट होती तब आस्थापूर्वक पूछते । ” पटना के एक बड़े प्रोग्रम में पं. भीमसेन का 
गायन था। उस वक्त पं. विनायकराव जी ने उन्हें अपने तानपूरे स्वयं स्व॒र में मिलाकर 
दिए और पीठ ठोक कर कहा- दिल खोलकर खूब गाइए। इतना ही नहीं तो अपने 
सुपुत्र नारायणराव जो को पं. भीमसेन के साथ तानपूरे पर संगत करने के लिए कहा। 
इस प्रोत्साहन का असर गायन पर क्‍यों न पड़ता १ 


कलकत्ते की एक परिषद भे श्री जितेंद्र अभिपेकी का गायन था। उन्‍हें भी पंडित 
जी मे इसी प्रकार बढ़ावा मिला था ओर उत्तके बाद कुछ वर्षोपरांत पंडित जी ने 
अपने विद्यालय मे उनका गायन करवाया था। पं. जसराज जी को «एक विशिश ढंग 
से पंडित जी न बढ़ावा दिया, जिसकी याद जमराज के मन मे आज भी तरोताजा 
है। १९६१ में पं. विनायकराव जी को पश्ठिपूर्ति के भव्य समारोह मे पं. जसराज को 
गायन के लिए निमंत्रित किया गया था। उस समय जसराज जी को पंडित जी ने 
अपने घर पर ही ठहराया था। महफिल मे जसराज जी बहुत अच्छी तरह जम गए। 
तालियों की वर्षा में उन्होंने अपना गायन समाप्त किया। पंडित जी ने आशीर्वादात्मक 
भाषण किया आर चावल से भरा हुआ चांदी का बढ़िया पात्र उनको भेंटस्वरूप 
देते हुए उन्होंने कहा-“ जमराज जी, देखिए यह चांदी का पात्र पूरा भरा हुआ है। 
आप का गाना भी भविष्य मे इसी तरह भरा-पूरा रहेगा ओर उसका वरात्रर उत्कप 
ही होगा। ? 


पंडित जी का हमेशा यह दृष्टिकोण रह्य कि सभी अच्छे गायक्/बादक कलाकारों 
की उनका उचित स्थान मिलना चाहिए ओर समा-गायन का प्रवाह अप्रतिहत रूप में 
चलना चाहिए, इस संबंध में अप्रेल १९८५ के * संगीत कला विहार ? में प॑. पिनायक 
राव जी के गुरुबंधु पं. नारायणराव व्यास फे पहले बताए हुए कुछ संस्मरण छपे हेँ। 
सन १९२६-२७ के आसपास पं. नारायणराव व्यास कोल्हापुर से बंबई रहने के लिए, 
आए। नए. नए आर थे। बंबई के संगीत क्षेत्र में उनका नाम आजके जितना नहीं था। 
पं. विनायकराव जी के कार्यक्रमों की बड़ी धूम थी | गणेशोत्सव के दिन थे और गायन- 


॥ १४७४७ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


कक अनेक कार्यक्रम चल रहे थे। ऐसे दो कार्यक्रमों में पं. विनायकराव जी का 
खुय हुआ था | किंतु शारीरिक अस्वस्थता के कारण वे नहीं ग) सकते थे। 











हक को पहचान कर पंडित जी ने कहा- “ देखिए, मे आपको विश्वास 
(कार्यक्रम अत्यंत मफल होगा। और सुनिए, अगर प्रोग्राम फेल दो 
जाए, तो मानचैक के पेसे आप मुझसे वसूल कर सकते हैं ।!? इतना आश्वासन मिलने- 


नागायणराव व्यास इस कदर खुल गए. कि महफिलों और हर घर बजनेवाली 
* राधे कृष्ण बोल मुख से ? की ध्वनिमुद्रिकाओं के द्वारा उनका नाम चारो तरफ फैल 
गया। दस घटना का बयान पं. नारायणराव के सुपुत्र आर बंबई विश्वविद्यालय के 
संगीत विभागाध्यक्ष डॉ. विद्याधर व्यास के संस्मरणों भी मिलता है। 


पं. नारायणराव व्यास के साथ 


प. नारायणराव व्यास के साथ पंडित जी के संबंध घनिष्ठ रहे। एक तो १ गुरुबंधु 
थे और अनेक संगीत-परिषदों मे पहले से ही एक साथ सहभागी होते। उनके साथ 
दूसरे गुरुअंधु प. ओकारनाथ ठाकुर और पं. वामनराव पाध्ये भी रहते। इन चारों 
* बुलंद ” गुरुबधुओ का संगीत परिपदों मे उपस्थित होना उस काल में अपन सही 
अर्थ मे “ संगीत-सभाओं की विजय-यात्रा ? थी। इस संदर्भ मे स्वातंत्यपूब काल की 
एक संगीत-परिषद की घटना विशेष महत्त्वपूर्ण ह। १९४२ में होली के दिनों सिंध 
प्रांत के शिकारपुर नगर में पंडित जी का कायक्रम था। तानपूरे पर साथ करने के 
लिए. उनके एक शिष्य ( आज ) संगीत प्रवीण प. दत्तात्रेय (डी. के.) जगम गए थे। 
उन्हीके संस्मरण मे इस महफिल का विवरण हैँ। प. विनायकराव जी के साथ 
पं, नारायणराव व्यास, पं. वामनराव पान्‍्ये, उस्ताद अब्दुल करीम ग्वां साहब के 
पुत्र आर उस जमाने के सदाबाहर गायक सुरेशबाबू मानें, उस्ताद अमानअली खां- 
साहब के शागिद पं. शिवकुमार शुक्ल आर पंजाब के विख्यात गायक प. भाईलाल 
थे। शिकारपुर के एक हांडे मे ( संगीतसभा में ) पं. विनायकराव जी का गायन था 
तो दुसरे हांडे मे पं. व्यास जी का। वहां के ह्वांडों मे सबेरे ९ से ३ और रात को ८ 
से ३ का समय नियत था। यह संगीत-परित्द तीन दिन तक चली और उसमे पं. 
विनायकराब जी को छः बार गायन प्रस्तुत करना पड़ा । श्रोताओं में अधिकतर सिंधी 
व्यापारी समाज था। 


शिकारपुर से सर्वश्री विनायकराव, वामनराव, नारायणराव और भाईलाल तथा श्री 


संगीव-सभाओं की विजय-यांत्रा ॥ १४७५ ॥ 


डी. के. जेगस सकर को आ गए। उस काल में पं. विष्णु दिगंबर के इन #धर 
शिष्यों का इतना नाम था कि सक्कर मे एऊ थिएटर में इन तीनो का स्बतत्र गाली रखा 
गया। इतनेपर भी श्रोतागण संतुष्ट नहीं हुए। यहां के संयोजक सेठ तुलसीब 
प्रस्ताव रखा कि अब इन तीनों गुरुषधुओं का एकत्रित रूप में गायन प्रस्तुक 
तमाम महफिल में उत्साह और उत्तेजना भरी हुई थी। रसिकजनो के #ह आवाहन 
फो ठालना मुश्क्लि था। फिर कलाकार को गुणग्राहक श्रोताओं की सेक्ं करने जसा 
संतोषप्रद और क्या है ! बागेश्री का खयाल * कौन गत भई री मसुकी।? मध्यलय 
तीन ताल में शुरू हुआ ओर तीनो गानपडितो ने सवा घंटे तक वक्करूयाल पेश करके 
समस्त श्रोतागणो को संगीत का एक अनोखा दिव्यानद प्राप्त करा दिया। और इस 
प्रोग्राम का नाम रखा गया-- “ तिगलबदी | ? 










तिगलबदी के ऐसे कार्यक्रम फिर से तो नही हुए. किंतु जुगलबदी के कार्यक्रम धूम- 
घाम से होते रहे ओर वह मी प. विनायकराव जी तथा पं. नारायणराव व्यास जी के 
एकत्रित गायन से | यो जुगलबंदी एकदम से नयी बात नही थी। क्योंकि श्रपद गायन 
मे दो दो गायको के एक साथ प्रपद प्रस्तुत करन की परंपरा ही रही हैे। परत 
ख्याल-गायन मे जुगलबदी का अनुभव निश्चय थी नूतन अनुभव था। ऐसे कार्यक्रम 
में एक तरह का नाट्य ओर एक तरह की सुखद स्पर्धा रहती है | द्वोनो गायक एक 
ही तालीम पाए, हुए हा तो एक दूसरे का गायन अनुपूरक बनबर प्रस्तुत होता हैं 
आर श्रोताआ के कलास्वाद मे एकतानता आ जाती हैं | याद गायक ।भन्न प्रक्ृातवाले 
और भिन्न घराने के हां तो वह जुगलबदी +लास्वाद थी प्रभावान्विति की दृष्टि से उतनी 
सफल नहीं लगती। एक ओर बात यह मी हैं |+ जुगलत्दी के गायन का स्वरूप 
अधिकतर बाहमुखी रहता है, जब कि अकेले कलाकार का गायन अतर्मुंखता के कारण 
अधिक गहरा और १लात्मक होता ह। ।फर भी इन दोने गुरुअधुआ की इस जुगल- 
बंदी ने उस जमाने के सगीत-क्षेत्र भे अपना एक समा आाघ [दया था आर काफी 
अर्से तक उन इन कार्यक्रमों ने सगीत रसिको का भरपूर रंजन किया । 


जुगलबदी के इस सिल|सले + पीछे एक हल्की सी नाख्यमय घटना भी हुई थी, 
जिसका उल्नेख प्रासद्धू सगीत-शिक्षक प. वसतगाव राजोपाध्य के सस्मर णात्मक 
लेख में ।म्लता हैं। बम्बई क “व्यास सगीत विद्यालय ? मे प. ।वष्णु दिगबर जी की 
पुण्यताथ हर वर्ष मनायी जाती थी | एक पुण्याताथ के अवसर पर ( १९४५ के 
आसपास / श्री वसतराव राजोपाध्ये ने प्रस्ताव रखा कि इस वर्ष प. नारायणराव और 
प. विनायकराव को जुगलबंदी का कार्यक्रम प्रस्तुत किया जाए। अब बात यह 
। थी उन ।दना प. नारायणराव क ज्येष्ठ बधघु तथा पाडत जी महाराज + अज्येष्ठ 
शिष्या मे से एक प. शकरराव व्यास के साथ प. विनायकराव जी के ताच्विक 


॥ १४६ ॥ वन्द्‌ जिनायकस्‌ 


ध् 


ऐैद हुए थे और वे इतने चरम सीमा तक पहुचे थे कि विनायवराब जी ने प्रतिज्ञा 









की थक में व्यासमवन की सीढ़ी पर पेर नही रखूगा। अपने गुरुअघु के जिद्दीपन को 
प. नारडणराव अच्छी तरह जानते थे। उन्होने वसतराव जी से कहा-- “ व्यर्थ का 
प्रयत्न महू क्रो । वे आएंगे नहीं। नाहक मुह को खाओगे और बुछ नहीं होगा। ” 


क्रीक विश्वास था कि पाडत जी मद्दाराज जी पुण्याताथ के लए प ।बनायक- 


राव जी “ नाऔकह ही नी सकते। महाराज तो उनका बुइक पॉइण्ट | आर 
हुआ भी वेसा ही । विनायक्रावजी आए आर गए। अपनी हमेशा नी ग्रथा के 


अनुसार, जिसमे अपने गुरुदेव को पुण्यतिथि मे थे कोई नया राग पेश करने थे, 
उन्होने “केदार-बहार ? नामक नया राग सुनाया। उसके बाद नारायणराव जी 
आर ।वनायकराव थी जुगलबदी हुई। उसमे इतनी रगत आ गयी ॥क अगन ही 
शनिवार थो श्री ब्रजनारायण जी ने 'सुर॒सिगार' वी तरफ से पुनश्च वह कार्यक्रम आयो।जत 
किया | उस कार्यक्रम ॥ भी एक सयोगजन्य खासियत बतानलायक ह | उसम चार 
£ नारायण ? एक ही मचपर आ गए थे। सयोजक ब्रजनारायण, सारगीवादक राम- 
नारायण, गायक नारायणराव और दुसरे गायक |वनायक नारायण पटवबन | तो 

नया मतलब यह ॥क उस कार्पक्रम के बाद सगीत के छेत्र भे “ व्यास पटयवेन 
जुगलवदी युग ? का श्रीगणेश हुआ | उसकी एक दीघ *वान सुदद्रवा भी (एलन पी.) 
प्रकारात हुई ह | अस्तु | इन द। गुरुनधुआ का मेल ।मलाप उननी शुरुभाक्त न टी 
कराया था। ऐसा था वह सगीत युग | जदा गुरुसाक्त आर गामरसित्रं रो सवा क 
लिए, प्रातबद्धता को गायक अपना अटल क्तंव्य मानते थे। 


भाग्त के बाहर भी 


भारत + ।भन्ञ ।भनज्न शहरा मे प विनायकराव जी न अपनी महाफने प्रम्तुत वी 
ओर वहा के सगीत रास+ा को निहाल कर दया। परतु भारत के बाहर भी उनके 
कार्यक्रम हुए आर वहा भी उनगो आशातीत सफ्लता प्राप्त हुई। सन १९५६ मे 
पांडत जी भारत सरकार को तरफ से नेपाल के दाोरे पर गए।। यह पाच सदस्य का 
एक सास्क्ृतक शश्ट-मडल था जसके सदस्य ये स्वय पाइत जी और उनके ।शष्य 
प मुबुदगाव गोसले, श्री मधुसूदन पट्वर्धन और भादक श्री श+रराव यनीवाले 
( व्हायालन ) आर श्री दत्तोबा राऊत (दग्या)। दस वरदेशयात्रा का विवरण तबला- 
वादक श्री राऊत तथा पडित जी के सुपुत्र डा मधुसदन जी के सस्मरण भे ।मलता 
है। गाधी जयती के दिन मुख्य कार्यक्रम आर उसके साथ अन्य छोटे कायक्रमा का 
आयोजन +या गया था। शासकीय व्यवस्था बहुत ही सराहनीय थी। उच्च श्रेणी के 
होटल मे सबके निवास की व्यवस्था थी। पुणे से पटना तक का प्रथम श्रेणी का रेल- 


सगीत सभाओं की विजय-यात्रा ॥ ५३४० ॥ 


किराया ओर पटना से काठमांडू का वायुयान का किराया दिया गया था। सारा व्यय 
भारत सरकार ने वहन किया था। हर कार्यक्रम के पूर्वाध में पं. मुकुंदराव और भी 
मधुसूदन जी के गायन की जुगलइंदी की प्रस्तुति होती और उत्तराध में पंडिन्न जी का 
गायन होता। नेपाल में मारतीय दूतावास की ओर से हिंदी के लब्धप्रतिष्ठ कवि डॉ 
शिवमंगलसिंह सुमन जी सबकी व्यवस्था देखने के लिए मौजूद थे। प्रोग्राम के आरंभ में 
सुमन जी बढ़िया प्रास्ताविक करते । इससे कार्यक्रम का आरंभ उत्साहमुद्ब' वातावरण में 
होता । 


इन सभी कलाकारों का सम्मान भी बड़े राजसी ठाठ के साथ हुआ। काठमांडू के 
प्रशम्त समाण्ह में हृद्य सत्कार संपन्न हुआ | उस समय का गायन का कार्यक्रम भी 
खूब जमा | उसके बाद नेपाल नरेश तथा रानी रत्नादेवी के राजमहल में आयोजित 
स्वानगी महफिल ने तो और ही रंग जमा दिया। यह महफिल रात के समय हुई। दूसरे 
दिन प्रातः पशुपति मंदिर में बठक हुई क्योकि यहां पंडित जी ने दरबारी अड़ाणा, त्रिवठ, 
भजन, तथा विलेबित में राग-सागर पेश किया। इस ब्रैठक के संबंध में एक विशेष संयोग 
यह रहा कि इसी मंदिर भें गुरुदेव पं. विष्णु दिगेबर का गायन भी हुआ था। इन तमाम 
कार्यक्रमों के बाद विदा के अवसर पर कलाकारों को और खासकर पंडित जी को 
संस्मरणीय मूल्यवान भेट-वस्तुएं प्रदान की गयीं। इतना ही नहीं, नबाल को आकाश- 
वाणी पर पंडित जी तथा मुकुंदराव एवं मधुसूदन जी के गायन का कार्यक्रम भी 
प्रसारित कराया गया। इस प्रकार पं. विनायकराव जी की यह नेपालयात्रा सर्वार्थ में 
अत्यंत सफल हो गयी ओर उसकी बदोलत नेपाल के साथ भारत के सांस्कृतिक 
संबंधों के दृड़ होने में सहायता मिली । 


सन १९५४ में भारत सरकार ने रूस, पोलड और जझैकोस्लोवाकिया से अपने 
सांस्कृतिक संबंध दृढ़ करने के हेतु एक सांस्कृतिक शिष्ट-मंडल इन देशों के पास भेज 
दिया | इस शिष्ट-मंडल मे भारतीय कंठ-संगीतकला का प्रतिनिधित्व करने का सम्मान 
पं. पिनायकराव जी को मिला। यह एक लक्षणीय बात थी कि संपूर्ण भारत के महान 
गायकां में से उन्हींका चुनाव इस महनीय कार्य के लिए. हुआ। संभवतः इसके दो 
प्रधान कारण हो सकते है। पंडित जी के साथ अन्य कलाकार भी सम्मिलित थे। इनमें 
पं. रविशंकर ( सितार ), पं. विजय राधवराव ( बांसुरी ), उस्ताद शकूर खां ( सारंगी ) 
कु. मीरा चटर्जी ( गायन ), श्रीमती तारा चौधरी ( ऋृत्य ), श्री. नारायण स्वामी 
( सरस्वती बीणा ), श्रीमती सुरेंद्र कार ( पंजाबी सुगम संगीत ), पं. किशन महाराज 
तथा ग्यानबवाबू घोष ( तबला )। इनमें से कतिपय कलाकार आज कीर्ति के शिखर 
पर हैं, किंतु १९५४ में इनकी गणना बुजुर्ग कलाकारों में नहीं हो सकती थी। इस 
संपूर्ण सांस्कृतिक शि४-मंडल में प॑. विनायकराव जी ही वयस्क व्यक्तित्त और अनुभव 


॥ १७८ ॥ वन्दे विनायकम 


की दृष्टि से वरिष्ठ थे। दस संदम मे उस काल मे पुणे के प्रतिष्ठित समाचारपत्र देनिक 
८ सकाहल्ठ ? में एक समाचार छपा था ; “ रूस के दौरे पर जाने के दौरान दिल्‍ली मे 
शिष्ट-मंडल का प्रधानमंत्री प. जवाहरलाल नेहरू से साक्षात्कार हुआ। पं. विनायकराव 
जी ने प्रधानमत्री जी के सामने मजन प्रत्तुत किया; " अब की टेक हमारी। गाखों 
लाज गिरिधारी ” इस भजन से प्रधान मत्री पं. नेहरू प्रभावित हुए। उन्होंने 
विनायकराव जी से कहा-- < पडित जी, आप संगीत-विद्या आर उम्र दोनो के लिहाज 
से वरिष्ठ है। इन बच्चे लोगो को संभालना। ” प्रधानमन्नी जी के इस उदगार मे 
गहरा अर्थ मरा हुआ है। संपूर्ण भारत के महान गायकों में से मराठी प्रदेश के 
विनायकराव जी का ही चुनाव इस महनीय कार्य के लिए क्‍यों हुआ, इसका कुछ 
कुछ संकेत इस उद्‌गार में समाया हुआ है। पं. विनायकराव जी गायन मे तो उच्च 
स्थान के अधिकारी थे ही | परंतु ऐसे उच्च स्थान पर अधिकार पा सकनेवान अन्य 
गायक भी थे। प. विनायकराव जी के व्यक्तित्व मे गायन के साथ साथ एक आर 
गुण था- भारतीय संस्कृति का यथोचित प्रतिनिधित्व करने वाला व्यक्तित्व । सदा- 
चारिता, शुचिता, नम्नता, आत्मसम्मान का तेज, जाज्वल्य राष्ट्राभिमान, व्यसनटीनता, 
और इन सब गुणों को शतगुणित करनेवाली भव्य-दिव्य देहयश्टि | संभवतः यह सोचा 
गया होगा कि भारतीय गायको का प्रतिनिधित्व ऐसा ही व्यक्ति कर सकता ह। आर 
यह स्पष्ट हो ही जाएगा कि पंडित जी ने अपनी कला तथा अपने आचरण से रूस के 
सांस्कृतिक परिवेश को भल्नीभाति प्रभावित किया और अपने देश की शान बड़ा दी। 


२४ अगस्त १९५४ को यह शिश्रमडल वायुयानद्वारा भारत से रवाना हुआ । 
जिनीव्हा, जूरिच तथा आस्ट्रिया से होते हुए २६ अगस्त को संध्या के छः बने सब 
लोग मास्को पहुच गये। प. विनायकराव जी के बहुत से कार्यक्रम रूस में ही हुए । 
इस यात्रा में उनके कुल २८ जलमे हुए। उनका ब्योरा इस प्रकार हे, जिसमे कोप्रक 
मे जलसो की संख्या दी गयी हैं; मास्को (६ ), लनिनग्राड (३ ), कीव्ह (२ ), 
सोची के समुद्री किनारे पर (१), इरेवान (२ ), टिफलिस ( २), ताइकंद ( २ ), 
वीर्सा (३ ९, पोजनान (१), प्राग (३), छृदीस (१), ब्नाला (१) और 
ब्रात्नबलोव्हा ( १ )। पंडित जी का सांस्कृतिक शिश्मडल का यह दोरा २८ अक्तूबर 
१९५४ को समाप्त हुआ। और ३ नवबर १९५४ को सबेरे वे पुणे पहुच गये | 


रूस की इन संगीत-समाओं में पडित जी ने ॥वलाबेत ख्याल को अपेक्षा दूत की 
बंदिशें, मजन और तराना ही गाना पसंद ;कया, जो उचित भी था। ' गिरिघर आगे 
नाचूगी ” ( राग बहार ), विलंबित में “ घृधट के पट खोल ? ( दरबारी ), “ पंग धुगरु 
बांध मरा नाची” ( मालकंस ), “अबकी टेक हमारी” (काफो ) तथा उनका 
सुप्रसिद्ध मजन * जोगी मत जा ? (मैरबी) इत्यादि गीतों के साथ उन्होंने अड़ाणा, तथा 


संगीत-सभाओं की विजय-यात्रा ॥ १४९ ॥ 


अन्य रागों में तराना गायन पेश किया। ताश्कंद में एक २९, ३० सितंबर को पंडित जी 
तथा अन्य कलाकारों के जलसे हुए, दि. ३० सितंबर को सब लोगों ने ' कांजवेंटिव 
म्यूजिक एसोसिएड्ान ? नामक संगीत-संस्था की भेंट की । पंडित जी अपनी डायरी में 
लिखते हँ- “ इस संस्था मे ३५० छात्र और १५० शिक्षक हैं। यह देखकर विशेष 
संतोप हुआ ” । १ अक्तूबर को रात देर तक संगीत का कार्यक्रम चलता रहा। रात को 
बारह बजे के बाद २ अक्तूबर का उदय हुआ ओर इस अवसर का लाभ उठाकर 
पंडित जी ने * रघुपति राघव राजाराम ? भजन को बड़ी रंगत के साथ पेश किया। 
यही नहीं बल्कि श्रोताओं को उसके शब्द समझाकर उन सबसे यह भजन गवा भी 
लिया। 


प्रस्तुत मजन का समस्त विष्णु दिगंबर शिष्यमंडली मे विशेष स्थान रहा है। 
४ प्रेरणा का प्रस्थान-बिंदु ? शीर्षक अध्याय मे इसका उल्लेख हुआ है कि इस भजन 
को स्वयं पंडित जी महाराज ने स्वर दिया था ओर यह मजन महात्मा गांधी जी की 
साथ॑-प्रार्थना का एक सम्मानित अंग बन गया था । पं. ना. गो खरे जी ने महात्मा 
जी + आश्रम मे इसे लोकप्रियता के शिखर पर पहुंचा दिया था। राष्ट्रीयता, भक्ति- 
भावना आर संगीतकला का मानो त्रिवेणी संगम इस मजन में बन आया था। इसलिए 
२ अक्तूबर के दिन सुदूर रूस जमे विदेश में पडितजी द्वारा इस भ्रुजन की प्रस्तुति 
अपन आप में एक विशिष्ट घटना है। २ अक्तूबर १९०४ +॑ दिन दोपहर पंडित जी 
दलममेत मास्को पहुचे। वहां श्रीमती एम. चेद्रशेखर भारत सरकार द्वारा सचिव 
के नाते ।नयुक्त थीं। उनके ग्भरे में शिश्रमंडल के सभी सदस्य जमा हो गए.। पंडित 
जी न ४-५ मिनट का भाषण किया। फिर  ग्घुपति राघव ” भजन गाया और दल 
के साथियों और वहां के अफसरों की भी अपने साथ गान॑ के लिए प्रेरित किया | 


१४८ तथ। १५ सितंतब्रर १९५४ को शहर (कीव्ह ? में पंडित जी की संगीत-प्रस्तुतियां 
हुई । यटां पडित जी ने अपनी एक तरकीब से सब श्रोताओं को अत्यधिक प्रमावित 
किय'। उन्होने वहां बोली जानेवाली “युक्राइन ” बोनी का एक गाना पलुस्कर 
नोटेशन शली मे देवनागरी लिपि में लिख लिया और सबको ज्यों का त्यो गाकर 
सुनाया | इतना ही नहीं बल्कि एक जलसे में भी उसे गाया। इन अनेक संगीत- 
प्रस्तुतिया में पंडित जी की तराना-प्रस्तात की सर्वाधिक प्रशसा हुई। यहां तक कि एक 
प्रस्तुत के समय रूस के तत्कालीन प्रेसिडेट भी उपस्थित थे। उन्होंने दुभाषिए 
द्वारा पंडत जी से पूछा कि हो न हो आप अपने मुंह के अंदर कोई मशीन बिठाए 
हुए हैं, परना इतनी द्रत गति से उच्चारण होना क्तई संभव नहीं। तब पडित जी ने 
मुंह बोलकर दिखाया और कहा कि आप खय॑ ही देख लें! पंडित जी ने ४-९-५४ 
को मास्क्रों से मिरज नरेश श्रीमत तात्यासाहब पटवर्धघन को पत्र लिखकर अपनी रूस- 


॥ १५० ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


यात्रा के बारे में लिखा था। अपनी सभी गतिविधियों के सर्वध में ५ श्रीमत ? को पत्र- 
द्वारा सूचित करना वे अपना एक कतंब्य मानते थे। इस पत्र में पडित जी ने लिखा 
है---“ हम सबके कार्यक्रम और मेरा गायन भी सब लोगों को बहुत ही पसंद आया। 
मेरे गायन की समाप्ति पर तालियो की वर्षा होती थी और उस करतल-ध्वनि के थीच 
मुझे पुनश्चव संगीतमच पर लाकर खड़ा किया जाता था।?” इस प्रकार “इंडियन 
कल्चरल डेलिगेशेन ” क साथ पडित जी की जो रूसयात्रा हुई उससे उनकी समात- 
सभाओ की विजययात्रा में एक सस्मरणीय अध्याय जुड़ गया। 


राष्ट्रीय भावना 
प. बिनायकराव जी के सांगीतिक व्यक्तित्व में राष्रीय भावना के लिए बहुत 
महत्त्वपूर्ण स्थान था। जब कभी रुगीतद्वरारा राष्ट्रीय भाव को अभिव्यक्त करने का 
अवसर< मिलता तब थे सोत्साह उसमे सटभांगी होते। राष्ट्रपिता के ये सस्करार विनायक- 
राव जी पर मुख्यतः दो महापुरुषोंद्रारा अंकित हुए थे एक प विष्णु दिग्बर तथा 
दूसरे लोक्मान्य तिलक | इसमें आगे एक ओर युगपुरुष का नाम जुड़ जाता है- 
हात्मा गाधी | रूसयात्रा के सद्भ में “ रघुपति गाघव राजाराम ? का वर्णन हुआ ही 
हैं। टस+ साथ ही “ वदे मातरम " गीत का पडित जी के सगीतविषयक कार्य में विशेष 
देत्च ह | इसके पीछे उनके गुरुदेव की ही प्ररणा थी। स्वय प. विष्णु दिगबर जी ने 
इस २ 2गीत को “काफी ' राए में निवद्ध किया था ओर अनेक बार राष्ट्रीय काग्रेस के 
अधि+ ग़नो भ उसे गाया भी था। प. विनायय्राव जी इसी तज्ज में “वदे मातरम्‌ ? 
गाते थे आग इस गीत को इसी राग एवं स्वररचना से गाया जाए, इसके बहुत आग्रही 
थे। पुणे गहर में प्रतिवर्ष १ अगस्त को लोकमान्य तिलक के पुण्य दिवस की सभा पे 
वे वदेमातरम्‌ गीत की उसका संपृर्ण काटपों के साथ गाते थे। हाथ में छोटी स्वरपेटिका 
लेकर वटो तन्‍्मयता से लगभग दस मिनट तक उनका थे मातरम्‌ गीत सभी श्रोता- 
गण ए# विशेत्र भावभूम मे बढ़ते हुए सुनते थे। इस संबंध मे उल्लेखनीय है कि 
लोकमान्य के पुण्य दिवस पर बदे मातर प्‌ गीत गान के अपने उपक्रम को पडित जी 
ने जीवनमर बिला नागा नभाया था। वे अपनी सगोत-सभाओं का प्रोग्राम ऐसा ही 
बनाते भे. जिससे १ अगस्त के दिन वे पुणे भे रत सके। यदि किसी कारणवश 
उन्हें दूर जाना पड़ता तो हर कोशिश के साथ » उस पुण्ण दिवस को अपना वह 
राष्रीय र॒ भीत-तर्तव्य निभाने के लिए. आयहपू4क उपम्धित हो जाते। उनका यह 
विशेष उपक्त॒ लोकमान्य स्मृति दिवस के ॥,थ ही साथ खातत्यवीर सावरकर जप्रती 
तथा अन्य सभी राष्ट्रीय कार्यक्रमों | चलता रहा । 


इम् * बदे मातरम ? गीत के पीछे प. विनायकराब जी को अपने सहयोगी श्रेष्ठ 
गापक मास्टर कृष्णराव + साथ एक विवाद में भी उतर आना पढ़ा था और 


संगीत सभाओं की विजय-यात्रा ॥ १७५१ 


स्वभावगत जिद्दीपन के कारण यह विवाद काफी दृदतक आगे बढ़ गया था। १९३१ 
से १९३९ के अरसे में इस राष्ट्रगीत की तज के विषय में बड़ा ही वाद-प्रतिवाद होता 
रहा। मास्टर कृष्णराव ने झिझोटी राग की सरल तज में इस गीत को पेश किया था 
ओर उसका प्रचार भी हो रहा था। वस्तुतः १९३१ के पूर्व पं. विष्णु दिगंबर के 
प्रभाव से तथा राष्ट्रीय कांग्रेस के संदर्भ से इस गीत की काफी रागवाली तज जनमानस 
पर अंकित हो गयी थी। और उस कालखंड में रास्ते के कोने कोने पर इसी तज में 
लोग-बाग इसे गाते हुए, सुनायी पड़ते थे। परतु मास्टर कृष्णराव जी का मत था कि 
यह तज सामान्य जनों के लिए सरल नहीं है, अतः इसे झिजोटी में ही गाया जाना 
उचित हैं। यह विवाद १९३६-३७ में मानो अपनी चरम सीमा पर पहुंच गया था। 
समाचार-पत्रों के माध्यम से दोनों पक्ष एक दूसरे पर तीरंदाजी करते रहे थे। बड़ी 
धूमधाम से सभाएं बुलायी जाती थीं और सप्रयोग अपने अपने मंतव्य का 
समर्थन किया जाता। ऐसी ही एक सभा पुणे के प्रसिद्ध ५ तिलक स्मारक मंदिर ? में 
बुलाई गयी थी। इस सभा में अनेक संगीतप्रेमी, राष्ट््रमी तथा पंडित जी के एवं 
मास्टर कृष्णराव के पक्षपाती उपस्थित थे। इस सभा में पंडित जी ने प्रतिपादन किया- 
८ जिस प्रकार राष्ट्रगीत के लिए. कोई परंपरा रहती हैं, उसी प्रकार उसकी तज के 
लिए, भी परंपरा का होना अवश्यंभावी है। क्‍या अंग्रेजों ने (७०० 52५९ व॥8 
छाए ? की तज में कभी परिवर्तन किया है! ? फिर * तिलक मंदिर को उस सभा मे 
पं. विनायकराव जी ने “ वंदे मातरम्‌” को विधिवत्‌ गाकर सुनाया आर राष्ट्रीय 
आंदोलन की परंपरा के साथ चली आयी हुईं यद तज किस तरह सुयोग्य ह इसे भी 
स्पष्ट करके समझाया। केवल इतन पर ही संतोष न मानकर उन्होंने अपने सुपुत्र श्री 
नारायणराव के द्वारा इस राष्ट्रगीत को तत्काल अनन्‍्यान्प्र रागरागिनियों में गवाकर 
प्रस्तुत कराया और यद्द साबित करने का प्रयास किया कि काफी राग की घुन के सामने 
अन्य गागों की घुनें किस तरह प्रमावद्दीन हैं। उस सभा में उनके एक शिष्य 
( ओर आगे लोकमान्यद्वारा स्थापित “ केसरी ? पत्रिका के १९७५ के एक संपादक ) 
श्री भा. द. खेर उपस्थित थे। वे पंडित जी पर लिखे “जोगी चला गया।? शीर्षक 
७ सितेबर १९७५ के मृत्युलेग्ब में लिखते ह- “ पंडित जी के इस भाषण से हम सभी 
युवा लोग बहुत प्रभाषित हुए । मुझे तो ऐसा लगा कि “बुवा ? साहब के साथ थोड़ी 
बातचीत करने का माकरा पाना चाहिए | इसके लिए जब वे समभास्थान से बाहर जा रहे 
थे तब में उन्हींके साथ रहा। इस समय वे एक दूसरे प्रीढ़ व्यक्ति से कद्द रहे थे- 
८ अजो, परंपरा का पालन तो होना ही चाहिए। हमारी संस्कृति का यह आदेश है। 
राष्ट्रगीत को ठुमरी नहीं बना देनी चाहिए |” 


' इस समस्त वादविवाद का निर्णय भविष्य में एक दूसरी ही घटना नें कर दिया। 


॥ १७२ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


स्वातंत्र्योत्तर काल में राषश्गीत का सम्मान “जन गण मन” को मिला और ० बे 
मातरम्‌ ! को दूसरे स्थान पर रखा गया। इसका फल यह निकला कि अब बंकिमचंद्र 
रचित इस ऐतिहासिक गीत को द्जनो तर्जो की यत्रणाएं भुगतनी पड़ रही ६। 
आकाशवाणी का वदे मातस्म , फिल्‍मी वदे मातरम्‌ आर इसी तरह के आग और ढंग 
उसके बन गए है। लेकिन हा, “ जन गण मन? को जो तर्ज एक बार स्थिर हुई है 
उसमे राईभर का भी परिवर्तन नहीं हो पाया है। आर यदी वह वपिचार-बिदु हद ।जसे 
प्‌. विनायकराव जी अपने पक्ष के समर्थन मे बार बार उठाते थे। इस लघुप्रकरण को 
समाप्त करने के पूर्व इस विषय पर कुछ तटस्थतापूर्वक विचार किया जाए तो कुछ 
बाते सामने आती ६ । एक तो यह कि टस तज के लिए प. विनायकराब जी का जो 
आग्रह था उसमे राष्ट्रीय परंपरा के साथ ही गुरुमक्ति को मात्रा कम नहीं थी। दूसरी 
बात यह कि भारत सरकार ने तज की सुगमता और अग्रेजी ढंग की आधातयुक्तता के 
पीछे पड़कर बंदे मातरम्‌ को जो बलि चढ़ा दी उसे स्वरीकारा नहीं जा सकता | अच्छा 
यह द्ोता कि वदे मातरम्‌ को ही कोई सुलभ रूप दिया जाता और उमीको कायम 
किया जाता। गुरुद्वारा प्राप्त पाॉदित जी को तज में गायन की मात्रा कुछ अधिक है 
आर मारतर कृष्णराव की झझोटी नी तज भे जोरा का अभाव है। याद इस दृष्टि झोण 
से उस कालखड में कुछ विचार किया जाता तो समस्या का कोई हल शायद निकलता। 
इतना सब विचारने के बाद भी यह स्वीकारना द्वी पटेगा कि * वदें मातरम ? की तज 
के प्रति प. विनायकराव जी की जो निष्ठा थी वह निशचल थी। जो थे कहते और गाते 
थे वह उन्हें मम ही मन जच गया था। उनके स्वभाव मे दोगलापन नहीं था। जिसे 
वे विचारपूर्वक टीक समझते उसे अनंत विरोधो + बावजूद अत तक निमात। * वे 
मातरम्‌ ? से इसका एक अच्छा प्रमाण मिल जाता है | 


राष्ट्रीय भावना पडित जी के सागीतिक व्यक्तित्व का एक अभिन्न अग था। अपनी 
तमाम सगीत सभाओ में पटित जी ने ठुम । गायन भूलकर भी कभी नहीं किया। ट्सक 
पीछे भी अप्रत्यक्ष रूप में राष्ट्रीय भावना हा थी। उपयुक्त सं+ध में श्री भा. द. खेर का 
एक संस्मरण उल्लेखनीय ह। सन १९५९ में पडित जी की षष्ठपूर्ति के उपलब्ध मे 
* केसरी ? समाचारपत्र के द्वारा आयोजित सभा में उनका अमिनदन किया गया | उस 
समय सहसंप[दक के नाते श्री भा. द. खेर ने प्रास्ताविक |कया आर उसके दौरान 
पंडित जी की उमरी के प्रति होनेवाली अर» वो रेखाकित किया। सम्मान क# उत्तर के 
लिए किये हुए भाषण मे पंडित जी ने इस कठाक्ष को लेकर जो उत्तर दिया वह अत्यत 
महत्त्वपूर्ण €। पंडित जी बोले -- आपकी इस वास्तु के महापुरुष को में राष्ट्रग्गुरु 
मानता आया ह। यह तो नही कि मे ठुमरी गान में असमर्थ हू। अगर कहा जाए तो 
पीसोे ठाठ की ठुमरिया | अमी गाकर पेश कर सकता हूं। परंतु ध्यान रहे भ अपने 


संगीत-सभाओं की विज्य-यातन्रा ॥ ५७३ ॥ 


शिष्यों को ठुमरी कभी नहीं सिखाऊगा। कारण यह है कि डुमरी गायन से शुगारिक 
भावनाएं प्रज्वलित हो उठती ह | ठुमरी में जो प्रेमिका रहती है उसका पिया कहीं 
परदेस में गया होता है। उसकी “ नींद नसानी ” वाली दशा रहती है। सोचिए, उस 
अवस्था में उसकी मानसिकता कंसी रहती होगी | उस भावभमंगिमा को संगीत के द्वारा 
प्रस्तुत करते हुए इस राष्ट्रपुरुष के स्मरण से हम शमिंदा हो जाते हूं। म ठुमरी कभी 
नहीं सिखाऊंगा, वह पाप नहीं मोल लंगा। ? 


और इसी प्रसंग में पडित जी के सम्मानार्थ जब संपादक महोदय श्रीमान खेर 
साहब ने उनको शाल ओढ़ायी तब पडित जी गदगद्‌ हो उठे। उनके मुंह से उद्गार 
निकल- “ जीवन में अनेकानक सम्मान मुझे प्राप्त हुए। दज्जनों शालें मुझे मेट में 
मिली हं। किंतु राष्ट्रगुढु लोकमान्य तिलक की यह शाल पहनते हुए में धन्य धन्य हो 
गया हूं। ? 


संगीतद्वारा राष्ट्रेवा करने का अवसर राष्ट्रपिता महात्मा गांधी की संगत में भी 
पडित जी को प्राम हुआ। स्वातत्यपूर्व काल में १९३२ में मद्ात्मा जी पुणे के एरवड़ा 
जेल में बद थे। दि. २७ तथा २८ सितंत्रर को आम्रवृक्ष की छाया में उस जेल में 
महात्मा जी के चरणो मे अपनी गानसेवा समर्पित करने का सुवण अवसर पंडितजी को 
मिला था। उस कान मे स्वातंत््य आंदोलन की गति इतनी तीत्र थीनके महात्मा गांधी 
जी की प्रत्येक हरकत ओर उनसे संबंधित प्रत्येक घटना को भारतभर में बात की बात 
में समाचार के रूप में प्रर्त किया जाता। उपयुक्त घटना के बारे मे भी यही हुआ 
ओर महात्मा जी के साथ पं. विनायकराव जी के नाम का भी उल्लेख भारत के सभी 
अखबारों मे निकल आया। ऐसा ही एक दूसरा अवसर पं. विनायकराव जी को तप्र 
मिला जब १९४२ में राष्रपिता का पुणे के आगारां महल में बंदी के रूप में रखा 
गया था। वहां नित्यप्रति महात्मा जी की साथ्प्रार्थनाएं होतीं ओर अवसर मिलने पर 
महात्मा जी भाक्तसंगीत का श्रवण भी करते। एक अवसर ऐसा आया कि सोमपार के 
दिन पं. विनायकराव जी की महात्मा जी की सेवा में उपस्थित होना पड़ा | सोमवार को 
महात्मा जी का मीन ब्रत रहता था। स्वाभाषिक्र रूप में पंडत जी ने पूछा कि यदि 
आपका मौन हो तो म॑ किसी और दिन उपस्थित होऊगा। महात्मा जी ने कागज पर 
लिखा -- “ मौन का नियम कानों के लिए लागू नहीं है। ? 
पं. विनायकराव जी का संपूर्ण जीचन ही संगीतमब था। १९५८ में उनकी पष्निपूर्ति 
का भव्य समारोह आयोजित किया गया। वह आशद्योपांत संगीत के जलसों से ही सजा 
हुआ था। १९७१-७२ में पं. विष्णु दिगंबर जन्मशती समारोह मनाया गया वह भी 
, एकसे एक बढ़कर श्रेष्ठ गायक-बादकों को संगीत-प्रस्तुतियों से संस्मरणीय बन गया । 
पं. पिनायकराव जी प्रतिवर्ष २९ अगस्त को अपने गुरुदेव का पुण्यस्मरण करनेके 


॥ १५७ ॥ वन्‍न्दे विनायकम्‌ 


उपलक्ष्य मे उनकी स्मृति मे अपनी संगीत-सेवा भी चढ़ाते ओर गुरुधगने से कोई 
अलग, अनूठा या नवनिर्मित राग भी प्रस्तुत क्रते। यह राग प्रस्तुत करते समय दे 
सस्‍्वय विद्यार्थी बनकर उस राग के समस्त अगोपागों का बारीकी से अध्ययन करते और 
उसे अपने गले पर चढ़ाकर फिर उसे आत्मविश्वासपूर्वक संगीत सभा मे पेश करते। 
ट्स अवसर पर राग को पेग करने मे संगीत प्रस्तुति के साथ ही स थ सगीतप्रशिक्षण का 
भी खयाल रखते ओर गायन के पूर्व प्रास्ताविक तार पर उस विशिष्ट राग की रुपात्मक 
विशेषताओं की व्याख्या करते और उसके बाद उस राग का गायन आरंभ हो जाता। 


सभागायन-कीोशल 


पटित जी की अनेकानेक संगीत सभाआं का एक एक करके वणन करना संभव नही 
परंतु रन संगीत समाओ, परिषदों आर स्रानगी बठका मे पढित जी जो गायन प्रस्तुत 
करते उसी कतितय विरशापताओं का आर ऐसी सगीत-प्रस्तुतियों के लिए उनके द्वार 
प्राप्त योगदान का बयान करना परमावश्यक है। 


गायन-प२परा का विचार करने पर यह बात विशेष रूप से ध्यान में आती है कि 
यद्याप ५. वनायकराव जी ग्वालियर परंपरा के गायक ये तथापि उन्हे प विष्णु दिगबर 
के प्रभाव से तथा अपनो स्वीय प्रतिभा की बदोलत ग्वालियर घगराने की एक उपशाखा 
का प्रतिनिधित्व 4 रनेवाले गायक मानना होगा | प. विनायक राव जी को गायन राली के 
संबध मे आज के जागतिक कीर्तिंसपन्न प. भीमसेन जोरी जी का यह अमिप्राय विशेष 
उल्लस्वनीय “ | प. भीमसेन अपने सस्मग्णात्मक लेख मे कद्ते टै--- “ उनका गाना 
विशद्व रूप मे ग्वालयर घराने का हो गाना था। तथापि ग्वालियर घराने को 
प शुतर पडित, क्रष्णराव पल्ति आदि की जो परंपरा ह उसकी अपेक्षा विनायकराव जी 
का गाना थोर। सा अलग था। ग्वालयर घराने के स+सामान्य गायक्रो मे टप्पा अग 
की विराप प्रवानता रहती है, टससे दस "कार वी शली मे स्थिरता को कम आश्रय 
मलता है। एक तरह की चचलता सी उनमे महसूस होती है | कित्रु विनायकराव जी 
के गायन में स्थिरता और गमीरता का गुण विशेष रूप से पाया जाता था । ” 


प. भीमसेन जी के उपयुक्त मतब्य से यद बात सष्ट होती है. कि ५. विनायकराव 
जी न अपन गायन मे आलाप-तरव को अग्रस्थान दिया था। परंतु फिर भी उनके 
गायन मे आतपिलबित लय की अलसगगगरना ( जिसे कोदे शायद दोष भी कह सकता 
है ) नही रहती थी। तथापि वह ग्वालियर को निजी लय से कुछ ग्ंची हुई रहतो थी। 
दूसरी बात थद् कि उनका गाना बढिश के अग से बढ़ता था| यदि बदिरा को सम 
पंचम पर हो तो उसकी बढ़त भी पचम से ही शुरू होती । फ्रि उसीक लिद्वाज से 
बोलतान, बोलबाद आर तानफिरत का क्रम आ जाता। डें.. मधुसूदन पटवधन जैसे 


संगीत सभाओं की विजय-यात्रा ॥ १७५७ ॥ 


उनके निक्टवर्ती शिष्यों का यह अभिप्राय है कि उनके गायन में तारसप्तक के 'रिप्रभ! 
का सौंदर्य विशेष रूप से प्रकट होता ओर जब वे उस रिप्रभ पर ठहराव लेकर अवरोह 
की ओर तीत्र गति से आ जाते तब सांगीतिक सोंदर्य की परमावधि हो जाती और इस 
संपूर्ण प्रस्तुति को उनके बेहद सुरीली बुलंद स्वरसंधान और अवरोही मींड के सोदर्य 
के कारण एक विशेष गरिमा प्राप्त होती । 


अपने ख्याल गायन मे पंडित जी ने विलंबित एकताल को ही अधिक अपनाया 
और झूमरा कों मरसक टाल दिया । इसके लिए. उनका एक विशेष सांगीतिक दृष्टि- 
कोण था। वह यह कि पारंपरिक झूमरा ताल में संगीत प्रस्तुति करते समय लगयकारी 
की ओर अधिक ध्यान देना पड़ता है| इससे संगीत-प्रस्तुति में कला के स्थान पर 
चमत्कृति को अधिक अवसर मिलने लगता है। पंडित जी को अपने जमान में जो 
अखिल भारतीय कीर्ति मिली वह उनके ख्याल गायन की सफलता के कारण ही मिली 
इसमें संदेद नहीं। अपने संपूर्ण सांगीतक कार्यकाल में ख्यालगायक के रूप मे उन्होंने 
अपनी प्रतिमा को उजागर किया था। ठुमरी गायन के प्रति उनकी अर्रात्न का बखान 
हो ही चुका है। उनकी संगीत-प्रस्तुति में तग़ना आर मजन को मी स्थान रहता था, 
कितु वह आनुषंगिक रूप में रहता था। माना कि कतिपय संगीत-सभाओं में उनके 
तराने पर श्रोतागण अपने को न्योछावर कर देते थे, कितु यदि पंडित जी क संपूर्ण 
सांगीतिक व्यक्तित्व का विश्लेषण किया जाए, तो चमत्कार-प्रदशन को उन्होंने हद से 
अधिक महत्त्व कभी नहीं दिया। हां, उन्होंने तराने का उपथोग संगीत-परिषदो 
मे एक अभोत्र अस्त्र के रूप में अवश्य किया आर उसके बल पर परिषद की स्पर्धा 
भे हर बार विजयी रहे। तथापि गोर करने पर ऐसा प्रतीत होता हूँ कि शास्त्र की दृष्टि 
से उनको चित्तब्रात्त ख्यालगायन भे रमती थी तो भाव की दृष्टि से भजन गायन में। 
इसलिए उनके तराने के समान ही उनके “ जोगी मत जा! मजन ने श्रोताओं के 
हृदयों को जीत निया था | 


पंडित जी ख्यालगायन के बाद जो द्वुत बंदिश गाते उसमें 4 इस बात का ध्यान 
रखते कि उसको बढ़त तथा उपज्ञ विल्लंबत ख्याल से मिन्न रहनी चाहिए। उनकी 
आवाज मे तानक्रिया के अनुकूल तर्लता उतनी नहीं थी, जितनी कि उनके कुछ 
अन्य गुरुतअधुओ मे मिलती | यह उनके लिए एक प्रच्छन्न अनुकूलता ही बन गयी, 
क्योंकि इससे उनका ध्यान आलाप, बोलबांद आदि पर अधिक गया | 

पंडित जी को अपार रसिक-मान्यता के कुछ आनुषंगिक कारण भी देखनेयोग्य 
ह। इसमें एक है उनका भव्योदात्त व्यक्तित्त । इस व्यक्तिव के साथ ही उनकी 
प्रसन्न सुहास्य मुद्रा और रोम रोम से अभिव्यक्त हॉनेवाला आत्मविश्वास श्रोताओं के 
मन में एक स्वाभाविक आश्वासन को जगा देता था। गाते समय पंडित जी किसी भी 


॥ १७५६ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


ग्रकार के मानसिक दबाव में या तनाव की दशा मे नहीं रहते थे। उनका अपने सहवादको 
को प्रोत्साहित करना और तानपूरे पर संग्रत करनेवाले शिष्यों को बढ़ावा देना एक 
अनुभव करने योग्य भ्राव्य दृदय रहता था। द्वत लय पर उतरने के बाद वे कभी 
कभी सरगम भी करते ओर तबलावादक को अपनी कला दिखाने का अवसर 
देते । ताल-ज्ञान मे वे इतने गहरे थे कि बट्टे बे दिग्गज तपस्थियो के साथ भी 
पानी की मछली की तरह खेलते ओर महफिल मे प्रसन्नता का प्रवाह बहा ८दत | 
पढ़ित जी क॑ गायन का सही मूल्याकेन करते समय साठोत्तर कालखड के निकष 
लगाना ठीक नही होगा | उनके गायन को अपने जमाने भे रखकर ही देखना होगा | 
इस दृष्टि से देखने पर हम इस निष्कर्ष पर पहुच सकते हैं कि पडित जी का गायन 
गुरुशिक्षा, शासत्श्ञान ओर रागशुद्धता का कठोरता से पालन करनेवाला गायन था। 
हा, कुछ हृदतक उनकी सगीत-प्रस्तुति पर नाख्यगायन का कुछ प्रभाव हुआ श्य 
कितु वह शाम्त्रपरणीत जितना था उतना ही उन्होने स्वीकारा था। साराश, पडित जी 
का गायन एफ स्थितप्रज कलासाधक की कला-प्ररतुति का उत्कृष्ट आदरी था। 


सभ।गायन ओर गुरुभक्ति 


पे. ।वनायकराव जी के सभागायन का गठबंधन उनकी अपार गुरुभक्ति के साथ 
अनोखे ढग से हुआ था। एक पथ दो काज नही, तोन तीन काजवाली कहावत उनके 
ऐसे कार्यक्रमों पर चरितार्थ हो सकती है। इन कार्यक्रमों में प्रतिवर्ष के गुरुदेव 
प. पिष्णु [दगबर के पुण्यादिविस समारोह का विशेष रूप से उल्लेख करना होगा। 
प. विनायक्राव जी ने गुरुदेव का पुण्यदिवस ए.ऊ वैशिश्यपूर्ण सगीत सेवा के द्वार। 
मनाने का उपक्रम २६ वर्ष तक निभाया था। सगीत के क्षेत्र मे गुरुसेवा का महत्त्व 
अलग से बतान को आवश्यक ॥ नहों | परतु अपने गुरु के पुण्यस्मरण के दिन ग़ुरु 
के दिए हुए जान मे अपनी ओर से कुछ नया जोड़कर उसे सबके सामने प्रस्तुत 
करने का णठत जी का उपक्रम गुरुसेवा . सही अर्थ को उजागर करता है। पडित 
जी हर पुण्यतिथि के दिन याने १० अगस्त को एक या दो नए, राग की तेयारी करके 
उन्हें व्याख्यासहिन प्रस्तुत करते। राग को प्रस्तुत करने से वे उस राग के खरूप का 
मागीतिक विश्लपण करते और उसके बाद उसकी प्रस्तुति के लिए आरंभ हो जाता। 
यहा नए राग से मतलब ऐसे रागों से ह जो उन्हे 75पराने से नहीं प्राप्त हो सके थे 
तथा ऐसे राग ।जन्हे पाडित जी ने स्वय + * तल किया था। उदाहरण के लिए गोरख 
कल्याण, सामत कल्याण, लाचारी तोट़ी, जयत मब्दार, ब्रिहागड़ा इत्यादि राग ऐसे 
थे जो इन्हे गुरुदीक्षा द्वारा नही मिले थे। पडित जी इन रागो का बहुत पहले से 
अध्ययन करते और जरूरत पड़े तो उनमे नयी बदिशों को भी ब्रिठाते। गायन के 
समय जो शिष्ण तानपूरे पर बैठते उन्हें गायन के दोरान उस राग की दीक्षा भी मिल 


संगीत-सभाओं की विजय-यात्रा ॥ १७७ ॥ 


जाती और श्रोताओं में बैठे हुए शिष्यों पर भी उस राग का संस्कार होता। पंडित जी 
ने पहला पुण्यतिथि-समारोह श्रावण झुद्ध अष्टमी के दिन १० अगस्त १९३२ को 
संपन्न किया और तबसे प्रति वर्ष यह समारोह बडे उत्साह के साथ मनाया जाता रहा। 
पंडित जी के ज्येष्ट शिष्य पं, टी. डी. जानारीकर ने १९४५ में अहमदनगर मे यह 
पुण्यद्वस समारोह २४ बेटे लगातार संगीत-सेवा द्वारा मनाया। प्रातः ५ बजे सं दूसरे 
दिन प्रातः ५ बजे तक अखंड रूप मे गायन-वादन का कार्यक्रम होता रहा। पं. विना- 
यकराव जी इस समारोह में रात के ११ बजे से प्रातः ५ बजे तक याने छः घंटे तक 
अविकल रूप से गाए। ऐसा ही एक कार्यक्रम पुणे में भी १९५० के आसपास मनाया 
गया था आर उसमे भी पंडित जी ने और उनके शिष्यों न भक्ति एवं उत्साहपूर्वक 
संगीत-सेवा समार्पित की थी | पं. जानोरीकर लिखते ढह कि एक पुण्यतिथि-समारोह के 
अवसर पर पंडतजी की आवाज ने जवाब दे दिया था तो वे रो पड़े थे । 


इन समारोहों मे जो नए राग गाए जाते रहे उन्हींडो आगे चलकर : राग-विज्ञान', 
भाग ६ ओर ७ में स्थान मिला आर इस तरह पंडित जी की यह गुरुसेवा संगीत के 
अध्येताओ के लिए, सेव मार्गदशीक सिद्ध हुई । 

गुरुदेव 4 पुण्यतिथि के साथ ही गुरुपागिमा का उत्सव भी विद्यालय + द्वारा बड़ी 
धूम-घाम से मनाया जाता। पुणे क “ राजवाडे मंगल कार्यालय ? का स्थान इस काय 
के ।लाण ।नयत था। गुरुपूणिमा के इस कायक्रम में पंडित जी के ज्येष्ठ-कानछ शिष्य- 
गणा का गायन होता आर तत्पश्चात्‌ पंडित जी का गायन होता। यहां मी वें प्रायः 
कोई नया राग प्रस्तुत करते जिससे शिष्यो को उस राग का प्रत्यक्ष ज्ञान प्राप्त होता । 
इस संब्रध में उनके एक प्रिय शिष्य श्री श्रीपाद पेंडसे जी का संस्मरण ह ।+ ऐसी ही 
एक गुरुपूर्णमा के दिन पंडित जी “ गोरख-कल्याण ? राग गा रहे थे। तानपूर पर 
उनके ज्येष्ठ शिष्य पं. मुकुंदराव गोखल आर श्री पेंडसे थे। पंडत जी ने अपनी 
हमेशा की पारपाटी के अनुसार राग के खरूप को समझाकर दो-तीन आलाप लिए। 
श्री मुकुदराब न भी आलाप लिए,। आगे राग का विस्तार बढ़ता गया। श्री पेंडसे ने 
भी आलाप दिए क्रिंतु इस राग के “पंचम स्वर ? का अंदाज उनका गड़बड़ हो गया। 
श्रोताशण हंस पड़े। तब पंडत जी ने वदी आलाप पुनश्च ।लया और पेंडसे जी को 
अनुकरण करने का संकेत [दया | जब वह जम गया तब श्रोतागण खुश हुए। कहने 
का तात्प4 यह है कि पाडत जी ने अपने गुरु के पुण्यस्मरण के लिए जो संगीत-सेवा 
समाप्त की उसके पीछे अपने ज्ञान का विस्तार, शिष्यो का विकास और श्रीताओं का 
प्रशिक्षण ऐसे एकाथिक उद्देश्य थे अर इन उद्देश्यों की परिपूर्त उनके द्वारा बखूबी 
होती रदो। 
पॉडत जी के खभाव में ही गुरुस्थान में रहनेवाले सभी महान व्यक्तियों के प्रति 


॥ १७५८ ॥ वन्दे घिनायकम्‌ 


विनम्र आदर की भावना सदैव बसती थी। पुणे के * भारत गायन समाज ? का गुरु- 
पूर्णिमा उत्सव था। 'भारत गायन समाज? के संस्थापक और समाज के सभी शिष्यों 
के गुरु प. भास्करबुवा बखले को परंपरा मे यह सगीत-संस्था अपना कार्य करती रही 
है। प्रतिवर्ष की गुरु पूर्णिमा मे पं. भास्करबुवा के ज्यष्ठ शिष्य मास्टर कृष्णराव का 
गायन होना स्वामावक आर अवश्यंभावी था। परंतु एक वर्ष (१९३५ भे ) प्रभात 
फिल्‍म कंपनी के चित्रपठ का सगीत-निर्देशन करने में 4 इतने व्यस्त थे कि अपनी 
सगीत-सेवा के लिए. उपस्धित नहीं हो सकते थे। “भारत गायन समाज” के पदा विकारियो 
के सामने प्रश्न था कि इस समारोह मे बुजुर्ग गायक %क रूप में किसे निमत्रित किया 
जाए। तब प. विनायकराव जी का नाम सर्वानुमात से तय हुआ; क्योकि (समाज ? 
के लोगा को यह ज्ञात था कि यद्यपि पाडत जी प. विष्णु दगबर के; रिष्य हैं तथापि 
पं. भास्करबवा के लिए, भी उनके मन में श्रद्धा ह। पंडित जी ने * समाज ? + एक 
अधिकारी प. शकर्युवा अष्टेकर जी से कहां- “ भास्करत्रवा आर विष्णुब॒ुवा मेरे लिए, 
समान रूप से आदरणीय हें। में अवश्य गाऊगा। ” 


ऐसा द्वी एक सदर्भ जगद्विख्यात सत “ अवतार मेहेरबाबा? के सभपध में भी 
मिलता ६। मेदेरबाबा कभी एक स्थान में नहीं रहत थे। उनका संचार अन्यान्य दंशो मे 
तथा मारत क विषिध भागों में हुआ करता। अपनी इस अनत यात्रा मे प्रातवर्ष पुणे 
शहर भे भी एक-दो महीना ठहरन का उनका उपक्रम था। उनकी विशेषता यह थी 
कि थे ।नरतर मानत्रत का पालन करते थ। हर ह+त॑ क॑ शनिवार और इतवार क दिन 
१ भकक्‍तो को दर्रन देत और उस अवसर पर उच्च अ्रगणी के कलाकारा द्वारा सगीत- 
प्रस्तुत का कार्यक्रम हुआ करता। इन संगीत-प्रस्तुतिया मे प. विनायकराव जी का 
गायन हमेरा। हुआ करता; क्यो स्व4 मेहेरबाबा उनके गायन पर बहुत सतुष्ट थे। 
सतश्री पाइत जी का गायन समाप्त होन पर अपना परम सतोष व्यक्त करते और 
उन्हे अऊे भे भर +र उन्हे कोई स्मातचद्दन प्रसादस्वरूप दे देते। 


एक समय पर ( नवबर १९६२ मे ) भेहेरवाब्ा के पाश्वमी और भारतीय शिष्य- 
समुदाय की विदाल सभा में सगीत का काथक्रम होना तय हुआ। श्री मेहेरबाबा का 
आग्रह रहा |+ इस सभा में प. विनायकराव जी का गायन होना ही चा।रए। यह 
कार्यक्रम ४ नवबर को सबेरे १० बजे था और पाडत जी को उसी दिन सबेर॑ ११ के 
आसपास की रेलगाटी से सगीत-पा२षद क ।लए. लखनऊ जाना जरूरी था । उन्दाने 
अपनी मजबूरी सू[चत बी ले।4 न श्री मेहेरबाबा न आग्रहृपूर्वक कहा के आपको मेरे 
लिए. गाना ढी होगा। आधा घटा भी सदी, लेकिन आपका गायन होना ही चाहिए। 
आपको टीक समय पर रेल4 स्टेशन पहुचा देने का दा/यत्व हमारा रहेगा | इसपर ५।डत 
जी मना नहीं कर सके। उन्होने भरबी राग मे एक तराना पेश किया और मत्रमुग्ध्‌ 


संगीत-सभाओं की विजय-यात्रा ॥ १५५ ॥ 


होकर सुननेवाली उस सभा को संगीत के आनंद में डुबो दिया। फिर तालियों की 
धुआंधार वर्षा के बीच उनका गायन समाप्त हुआ और संतश्री का शुभाशीर्बाद 
पाकर वे विदा हुए। 


१९७१ में पं. विष्णु दिगबर को जन्मशती के उपलक्ष्य में महोत्सव मनाया गया | 
इस महोत्मव में तीन संस्थाओं ने भाग लिया था। पं. विनायकराव जी के द्वारा ही 
स्थापित किंतु अब खतंत्र रूप में परिचालित गांधर्व मह्यविद्यालय, फिर संबध-विच्छेद के 
बाद पंडित जी के द्वारा संचालित “विष्णु दिगंबर संगीत महाविद्यालय” और पुणे में बहुत 
पहले से स्थित गोपाल गायन समाज? । इन तीनों संस्थाओं ने यह तय किया था कि सपूर्ण 
वर्ष याने १९ अगस्त ?७१ से १८ अगस्त ?७२ तक प्रतिमास एक कार्यक्रम  गांधरव 
महाविद्यालय ? के समागह भें संपन्न किया जाएगा और उनमें अनेक ज्येष्ठ ओर कनिष्ठ 
कलाकारों की संगीत-प्रस्तुतियां करायी जाएंगी। कहने को आवश्यकता नहीं कि पं. विनायक- 
राव जी इस समारोह में अत्यंत उत्साहपूर्वक सहभागी हुए, थे। कलाकारों का परिचय 
करा देना, संगीत के संबंध में कोई छोटा-मोटा अभिप्राय आवश्यकतानुसार प्रस्तुत 
करना आदि के द्वारा उन्होंने इन सभी कार्यक्रमों को एक गौरव प्रदान किया था। 
एक कार्यक्रम में श्रीमती हीराबाई बड़ोदेकर उपस्थित थीं। उस समय पंडित जी ने 
उनके स्वागत में कहा -- “ यदि मुझसे कोई पूछे कि गाना कितना सुरीला होना 
चाहिए, तो में तुरंत कहूंगा कि वह हीराब्राई जी के जितना सुरीला होना चाहिए। ”” 


विष्णु दिगंबर स्मारक 


अपनी गुरुभक्ति के साथ संगीत सभाओं का संबंध प्रस्थापित करने की पंडित जी 
की विशेषता थी। उसका सबसे ऊजस्वित फल उनके द्वारा मिरज में प्रस्थापित 
४ विष्णु दिगंबर स्मारक मंदिर ? में मिलता हैं। यह स्मारक वे केवल अपने ही 
बलबूते पर बनाना चाहते थे, उसमें किसीका भी कोई अर्थमहाय्य थे लेना नहीं 
चाहते थे। स्माग्क के लिए. उचित स्थान उन्होंने मिरल ही चुना, क्योंकि गुरुदेव 
की शिक्षा-दीक्षा यहींपर हुई थी और स्वयं पंडित जी का जन्मस्थान भी मरज 
ही था। मिरज नरेश श्रीमंत नारायणराव उर्फ तात्यासाहब पट्वधन का प्रोत्साहन 
इस काम के लिए बहुत सहायक रहा। श्रीमंत तात्यासाहब ने मिरज के किला-विभाग 
में एक जमीन पंडित जी को इस स्मारक के लिए प्रदान की। यह इस दृष्टि से 
महत्त्वपूर्ण था कि पं. विष्णु दिगबर जी ने अपनी संगीत-तपस्या रियाज के रूप 
में इसी स्मारक से एक पड़ोसवाले घर में की थी। इस स्मारक को बनवाने में पंडित जी 
का यह उद्देश्य था कि मिरज और उसके आसपास के गांवों से गायक लोग यहां अपने 
संगीत की महफिल प्रस्तुत करें। साथ ही प्रतिवर्ष पंडित जी महाराज की पुण्यतिथि के 


॥ १६० ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


समय भी संगीत सभाएं होती रहें। सारांश यह कि यह स्मारक-मंदिर संगीत-सभाओं का 
एक आश्रयस्थान बने | अपने अंतिम दिनों में पं. विनायकराव जी मिरज में ही रहने गए 
थे ओर इस स्मारक की देखभाल अच्छी तरह करते थे। उनकी मृत्यु के बाद अब 
विश्वस्तोंद्रारा उसकी निगरानी रखी जाती है और समय समय पर उनके सुपुत्र प्रो. 
नारायणराव तथा डॉ. मधुसूदन उसकी व्यवस्था देखा करते है। 


इस मंदिर का उद्घाटन दि. २५ फरवरी १९६६ को मिरज में मिरज-नरेश श्रीमंत 
तात्यासाहब की अध्यक्षता में संपन्न हुआ। उस समय अध्यक्ष-पद से श्रीमंत ने जो 
भाषण दिया था उसका कुछ अंश .यहां दिया जाता है-- “पं. विष्णु दिगंबर के 
अनेक स्मारक हुए हैं और होंगे मी | परंतु जिस परिसर में पंडित जी पले और बढ़े 
ओर जहां उन्होने संगीत की अविश्रात तपस्या की उस परिसर में उनका स्मारक 
होना और सो भी उनके प्रधान शिष्योत्तम के द्वारा होना अधिक समुचित है। इस 
मंदिर के सामने ही श्री सोनी जी का घर है | यहां पडित जी पूरी रात मेहनत करते 
ओर राजभवन के एक लिपिक श्री शंकरराव अंबडेकर रात भर डग्गे पर उनकी संगत 
करते | पं. विष्णु दिगेबर जी ने अनेक शिष्यों को तैयार किया। किंतु इन में से जिनके 
पास संगीत अपने निजी अर्थ में सात्रित रहा है ऐसे शिष्य इने गिने ही 6। इन में 
विनायकराव जी अग्रस्थान में हैं; इसमं मुझे संदेह नहीं। पुत्र को व्यावहारिक धन 
मिलता है, कितु शिष्य को कला-धन प्राप्त होता है। प॑. विनायकराव जी इस कलाधन 
के अधिकारी शिष्य है। हमारी यही आकांक्षा हैं कि यह स्मारक-मंदिर संगीत की 
महफिलों से नित्य जाग्रत रहे ओर उसके जरिए संगीत की विपुल सेवा होती रहे। ?” 


इस तरह जीवन भर पडित जी ने अपनी संगीत-सेवा के माध्यम से संपूण भारत 
के संगीत क्षेत्र भे अपनी एक मुद्रा अंकित कर दी | अपने जमाने में संगीत की 
सभाओ के वे विजयी वीर ही थे। उनकी इस संगीत विद्या, संगीत-प्रस्तुति आर संगीत- 
प्रशिक्षण के फलखरूप उन्हें अनेकविध सम्मान प्राप्त हुए, जिनमे सर्वोच्च सम्मान 
पपद्मभूषण” उपाधि प्राप्ति का था। २६ ननवरी १९७२ की यह उर्पाचि घोषित की गयी 
ओर २५ मार्च १९७२ राष्टर्पात भवन मे राष्ट्रपति वी. वी. गिरी के हाथों उसका वितरण 
हुआ | इसी प्रकार २४ [दसंबर १९६५ को भारत सरकार को तरफ से “संगीत नाटक 
अकादमी ? की ओर से पडित जी को रत्नसदस्थत्व ( फेलोशिप ) प्रदान किया गया | 
तत्कालीन नभोवाणी-मंत्री श्रीमती इंदिरा गांधी के हाथों उनका अभिनंदन किया गया | 
सन १९७३ भे ग्वालियर भे नगर निगम + द्वारा तानसेन समारोह के उपलक्ष्य में 
पंडित जी को माननिद्दन प्रदान किया गया। और १९७२ मे ब्रिजनारायण की 
८ सुरसिगार ? संस्था द्वारा * स्वरविलास ? उपाधि प्रदान को गयी | 


निःसंदेह ये सभी सग्मान पडित जी को संगीत-सेवा के ही अवश्यभावी फल थे।' 


संगीत-सभाओं की विजय-यात्रा ॥ १६१ ॥ 


ऐसे अभिनंदनों और सम्मानों में उस कलाकार के प्रति समाज ओर शासन को कृतश्ता 
अभिव्यक्त हुआ करती है। इन सभी सम्मानों की मालिका में पं. बिनायकराब जी की 
पष्ठिपूर्ति का समारोह भी विशेष महत्त्व रखता है। 


जुलाई १९५८ में यह पश्ठिपूर्ति समारोह पुणे में बड़ी धूमधाम से मनाया गया। दि. 
२० जुल से २२ जुल तक तीन दिन का यह समारोह संगीत-सभाओं और भाषणों से 
ग्रेज उठा था| दि. २२ को स.यंक्राल के अभिनदन-कार्यक्रम का अध्यक्षस्थान मिरज 
रियासत के अधिपति श्रीमंत गंगाधर पंत उ'ए तात्यासाहब्र ने ग्रहण किया था। संगीत 
की महफिलों में निम्नलिखित कलाकारों की संगीत-प्रस्तुतियां हुईं--- गायन में निदृत्ति- 
बुवा सरनाईक, पं. मास्टर कृष्णराव, श्रीमती हीराबाई बड़ोदेकर, श्रीमती पद्मावती 
गोखले, ५थ॑ मीमसेन जोशी, पं. बसवराज राजगुरु, श्रीमती सरस्वती राणे, श्रीमती 
माणिक वर्मा, पं. राम मराठे, पं. प्रहलादब॒वा जोशी तथा पं. वसंतराव देशपांडे। बादन में 
पं. अरविंद पारेग्ब ( सितार ), पं. मंगलबेढ़ेकर ( पल्लावज ), श्रीमती पुष्पलता कुलकर्णी 
( व्हायलिन ) तथा स्वां खुशोंद मिरजकर ( सितार ) विशिष्ट गायक-वादकों को उनको 
संगीत प्रस्तुति के लिए चावल से भरा चांदी का पात्र भेंटस्वरूप पं. विनायकराव जी 
के हाथों दिया गया | 


अभिनदन-समारोह के अपने अध्यक्षीय भाषण मे श्रीमंब तात्यासाहब ने पं. 
विनायकराव जी के व्यक्तित्व एवं कृतित्व का यथोचित गारव करते हुए. उनके एवं 
अपने स्नेह के बारे में तथा उनके संगीत संस्कारों के बारे मे समयोचित भाषण किया। 
इसी पाष्ठ पूर्ति के वर्ष मे पुणे महानगरपानिका ( कार्पोरेशन ) के द्वारा पंडितजी को 
एक मान-पत्र दिया गया और नगर के द्वारा उनका समुचित गौरव किया गया। 


इस प्रकार देखा जा सकता हूँ कि पं. विनायकराव जी ने अपनी संगीत-साधना 
और संगीत-सेवाओं के द्वारा संपूण भारत को दी उपक्रृत कर दिया और उसीके 
प्रतिफल के रूप भे उन्हे ये सारे सम्मान प्राप्त हुए। उनके व्यक्तित्व मे दो विशेष 
प्रक्रिवए हाथ में हाथ मिलाकर चलती रहीं। विद्यादान का महायश्ञ और संगीत-समा- 
ओं की विजययात्रा। इन दोनों मे से कान सा पहल अधिक बलवान था इस विवाद में पड़ने 
की आवश्यकता नहीं; क्य कि यह स्वयं स्पष्ट है कि पं।डत जी के व्यक्तित्वरूपी सिक्के 
के ये दो पदल थे। वदि सिक्के का एक परल घ्रिमा हुआ हो तो सिक्का चलता नहीं । 
पंडित जी की दृढ़ घारणा थी कि मुझे गायक ही बनना है। गायक ही सच्चा गुरू 
बन सकत। है। इस दृष्टि से सेवे आदशश ओर सच्चे गुर सिद्ध हुए। उनकी 
जीवनी + यह एक महत्त्वपूर्ण सारतत्त्व है। 


॥ १६२ ॥ वन्दे विनायवस्‌ 





एक अनुष्ठान का समापन 





विश्वात्मा को लीला अगाघ होती है | उसका तटस्थ भाव से सहज निरीक्षण करना 
भी अपनेमें एक उद्भोधक एवं रजक व्यापर है। समार की गतिविधियों का परि- 
चालन अन्यान्य क्षेत्रो के कर्मठ सेवाभावी, जीवनवादी आर कर्त॑व्यपरायण महान 
व्यक्तिश्रीद्वारा होता रहता है| किसीसे यह गुण कम रहता हेँ तो |करेसीमे अधघिक। 
सर्यार्थ में परिपूर्ण तो कोई मनुष्य है नहीं, तथापि जो और जितना भुण जिस 
किसी व्यक्ति भे विद्यमान रहता है, उतनेतक वहापर परमात्मशाक्त का नवास माना 
जा सकता ह। 


यद्यदूपिभूतमत्सच्ब॑ श्रीमदूर्जितमेव वा । 
तत्तदेवावगच्छ त्व मम तेजाइशसमवम ॥ 
( भगवद्गीता : दशम अध्याय ) 


अजुन को कृष्ण भगवान ने समझाया कि संसार में जो जो सत्त्वयुक्त आर ऊजाश्बत 
है तथा जिसमे विभू|तमत्त्व रढता है, लग तुम मेरा ही अरा मान लो । 


प. विनायकराव जी ऐसे श्रीमान और ऊर्जित वर्भूतिमत््व के कतिपय गुणों की 
साकार मूति थे। सभीत के लिए समर्पित इस महान साधक ने अपने जीवन क। प्रत्येक 
कण सगीत के ॥लए ही न्योछावर किया | उनका जीवन एक आदश अनुष्ठान था। 
विद्यासाघना और विद्यादान इसके दो गहत्त्वपूर्ण पहल थ। इन दो साधनासूत्रो में 
व्यावात उत्पन्न करनेवाला जो कुछ कारण उपास्थत हुआ, उसका प. विनायकराव जी 
ने जी-जान से विरोध ।केया | हो सकता है कि उनका यह विरोध कभी कभी तर्क की 
कसोंठी पर खरा न उतर सका हो, किंतु वे अपनी ओर से प्रामाणक थे। इस सपर्ष 
के फलस्वरूप उनके घं*छ ओर सामाजिक व्यवहार में अमर्प या सात्विक क्रोध के 


एक अनुष्दान का समापन ॥ १६३ ४? 


उन्मेष बीच बीच में उठते थे और शिष्यों को तथा प्रतिपक्षियों को उनके क्रोध का 
शिकार बनना पड़ता था। फिर इसकी प्रतिध्वनियां पंडित जी के यहां रसोईघर में भी 
उठती थीं और सौम्यता की साकार मूर्ति पंडित जी की धर्मपत्नी श्रीमती राधाबाई 
को “ कांतासम्मित उपदेश * देना पड़ता। ऐसे ही एक प्रसंग में माता जी ने पंडित जी 
से कहा-- “ आप शिष्यों पर नाहक गुस्सा होते हैं। इससे विद्या उनके गले कैसे 
उतरेगी ? ” उस वक्त हमेशा की रीति के अनुसार एक शिष्य पंडित जी के पूजास्थान 
के निकट तानपूरे पर अभ्यास करता हुआ बैठा था। पंडित जी ने तुरंत उसे पुकारा 
और कहा-- “पहले इधर आओ । बताओ में तुम लोगों पर गुस्सा करता हूं, वह 
किसलिए ? बोलो, बोलो। ” शिष्य ने दबी जबान से किंतु ईमानदारी से कह्य--“ जी, 
आप तो इसीलिए गुस्सा हो जाते हैं कि हम लोग अधिक मेहनत करे, हममे अधिक 
सुधार हो।” फिर विजयी मुद्रा से श्रीमती जी की ओर देखकर उन्होंने कदा--“ देखा, 
यह बात होती है। तुम तो यों ही मुझे कोसने लगी। ” 


कथन है कि प्रत्येक महापुरुष की सफलता को प्रष्ठभूमि में उसकी पत्नी की 
माीजूदगी रहती है। पंडित जी ने १९२२ से जीवन के अंत तक जो पहाड़ जैसे 
अनेकानेक महान कार्य किए वे अपने घर में मंद मंद झिलमिलानेवाली इस ज्योति 
के आश्वासन पर ही किए। घर की ओर से वे सर्देव निश्चित रक्त सके | पंडित जी के 
अनेक शिष्यों ने अपने संस्मरणो मे “ आदरणीया भाभी ? जी के प्रात अपनी कृतशञता 
व्यक्त की है। श्री विनायक कुलकर्णी ( फोटो आर्टिस्ट ) लिखते ह कि १९५६ में 
मकरसंक्रांति के दिन उस बैच की घरेल संगीत-कक्षा का समापन था। उस दिन इन 
७-८ शिष्यो को पंडित जी ने तथा भाभी जी न अपने परिवार के गदस्थों-जैसा 
आग्रहपूर्वक खाना खिलाया था। ऐसे भोजन के प्रसंग अन्यान्य शिष्यो के साथ अनेक 
बार आते रहते थे। कभी तो किसी शिष्य की चाल-ढाल से पता चलता कि इसे 
भूख्य लगी है, जिससे संगीत के रियाज में शिथिलता आ रही है। तब रसोईघर से 
माता जी उसे कोई पदार्थ प्रेमपूर्वक खाने को देतीं | पं. गगाधर पिंपलखरे लिखते 
हं--- “ पंडित जी को प्रणाम करने से पूर्व हम सभी छात्रों पर मातृवत्‌ प्रेमवर्षा करने- 
वाली माता जी फो हम सो बार प्रणाम करते है । ” श्रीमती राधाबाई के भाई तथा 
वर्तमान गांधर्व मद्मविद्यालप के प्राचाय श्री घुंडिराज मराठे, जो स्वर्य पंडित जी के 
ही शिप्य हैं, अपनी बहन के गुणों का बखान करते अधघाते नहीं हैं । 


श्रीमती राधाबाई जी ने पडित जी के साथ अपनी जीवन-यात्रा चार वर्ष पहले 
समाप्त की ओर १९७१ के फरवरी में माघ वच्य अष्टमी को आप इहलोक से ब्रिदा 
हुईं । उस दिन पंडित जी संगीत के दोरे पर थे। १७ फरवरी को यह घटना हुई थी 
ओर दूसरे ही दिन पंडित जी पुणे की राह पर थे। किसी अनाकलनीय संबंधसूत्र से 


॥ ३६४ ॥ वन्दे विनायकस्‌ 


उन्हे मन ही मन अनामिक व्यथा का एहसास हो रहा था| घर आए, तो सब कुछ 
समाप्त हो चुका था। पंडित जी की साथ-संगत विराम पा गयी थी। और यह 
घटना उस अवस्था मे घटित हुईं थी; जब कुछेऊ वर्षों से याने १९६५ से स्वय पडित 
जी के साथ महान व्यक्तियो की एक सनातन व्याधि ने अपनी मित्रता बढ़ाना आरंभ 
किया था और यह मित्रता काफी घनिष्ठ होने लगी थी। मधुमेह की व्यि ने 
सिर उठाप्रा था। यो यह पडित जी पर एक आघात ही था, क्योकि पंडित जी के 
खान-पान आदि की दो विशेषताए, थीं-- माधुरय-मक्ति ओर पचमनिषेष । मीठे पदार्थ 
पडित जी को बेगुमार प्रिय थे। जलेबी, बमोधी, श्रीखंड, बफी, हलुआ आदि का भरपूर 
आस्वाद वे लेते थे और * जो खाएगा वही गाएगा ? वाली उक्ति को सार्थक करने थे। 
मधघुगेह ने उनकी इस मधुरामक्ति मे मयानक्र व्याघात उपध्थित कर दिया। कितु 
पाडित जी के अतेवासी बताते है कि उन्होने इस व्याधि की परवाह न करके अपने 
मधुराभक्ति के जत को अततक बड़े चाव से निभाया। पडित जी का दूसरा बत था 
पंचमनिषेध | पचम से तात्पर्य है तमाखू। तमाखू उनके लिए वर््य थी। वे हमेशा 

कहते, हमारा तो “मालकस ? का ब्रत है ( मालकंस मे पचम स्वर नहीं रहता )। चाय 
भी पंडित जी के खान-पान से कटी हुईं थी। वैसे चाय उन्हें अत्यत प्रिय थी, 
किंतु उसके त्याग के लिए एक विशेष घटना कारणीभूत हुई थी। १ अगस्त १९२० 
की लोकमान्य तिलक जी का देहात हुआ ओर तबसे पडित जी ने चाय पीना छोड़ 
दिया और उसका स्थान कॉफी ने ले लिया। 


सदभ की बात यह कि धर्मपत्नी का देहांत पंडित जी को इस व्याधियुक्त अवस्था 
में सहना पड़ा था। उस दिन के बाद भी उनका सामाजिक संपर्क, संगीत तथा संगीत- 
शिक्षा आंद सत्र पूर्ववत्‌ होत, रहा, किंतु निकट से देखनेवालों को महसूस हुए, बिना 
नही रहता था कि कही कुछ डावाडोल हो गया है। जब १९७२ मे उन्हें * पद्मभूषण ? 
का श्रेष्ठ सम्मान प्राप्त हुआ तब उनकी जतरात्मा ने निश्चय ही अपनी जीवनसागनी के 
स्मरण से आसू बहाएं हंगे। यह सब अनुमान से इसलिए कहना पड़ता है +# उस 
पीढ़ी के पति-पत्नी सबंध मीन सर्वार्थनावनम्‌ ” की उक्ति को चरितार्थ करते थे। 
आधुनिक सभ्यता के अनुसार निजी अतरंग भावों को बहिरंग मे लाकर उसका 'सोशल 
इद्यू ? बनाने के पक्ष मे उस पीढ़ी के लोग नहीं थे । 


१९७१ + बाद पडित जी को कई आए सम्मान प्राम हुए जिनका बयान पिछले 
अध्याय मे हो चुका है। उनका सभागायनों, महफिलों ओर परिषदां का सिलसिला 
पूर्ववत जारी ही था, यद्यपि उसमे अब कुछ थोड़ी ढील आ गयी थी। लेकिन गाने 
का जोश कम नहीं हुआ था। २३ अगस्त १९७५ को पुणे शहर में पंडित जी का 
खर्गवास हुआ। अपने अतिम वर्षों मे पडित जी पुणे से मिरज को प्रस्थान कर गए 


एक अनुष्ठान का समापन ॥ १६५ ४ 


थे ओर वहींपर अपने ही बनाये हुए, “विष्णु दिगेबर स्मारक ? में अ4नी संगीतसेवा की 
साधना में रत हो गए थे । अगस्त आया ओर गुरुदेव विष्णु दिगंबर का प्रण्यतिथि- 
समारोह (तिथि के अनुसार) पंडित जी ने मनाया। उस अवसर पर- स्मारक-मंदिर में 
उनका गायन हुआ था। उस समय जो श्रोतागण उपस्थित थे, उन्हें पंडित जी के 
उस गायन में एक अपूर्व तेज का अनुभव हुआ और कइयों को यह भी महसूस हुआ 
कि शायद यह उज्ज्वलता दीपक के बुझने की निशानी है। 


१७ अगस्त को दोपहर चार बजे पंडित जी मिरज से पुण आए।। अपने कनिष्ठ 
पुत्र डा. मधुसूदन जी के पास अपने अंतिम क्षण बिताने की इच्छा से आए। संभवतः 
वे समझ गए थे कि अब पगाम आनेवाला है। आते ही पुत्र को वताया- “ पुण्यदिवस 
का समारोह भलीभांति संपन्न हुआ । राजस्नुपा श्रीमती गायत्री देवी जी को मी कुछ 
पढ़ाया। पुण्य दिवस समारोह में मेरा गाना अच्छा रहा. -- आदि।”? दिनांक १७ 
आर १८ अगस्त के दिन कुछ ठीक बीते | लेकिन १९ की सुबह को पंडित जी चार- 
पाई से गिर पढ़। उन्हें जमीन पर त्िस्तर ब्रिछाकर सुलाया गया। दिनांक २० को 
सबेरे टायलेट के लिए खुद-ब-खुद ही गए। स्वावलंबन उन्हे छोड़ नहीं सकता था। 
लकन स्वास्थ्य प्रतिकूल हो चुका था। चक्कर खाकर गिर पड़े। शरीर को सारी 
शक्तियों ने धीरे घीरे जवाब देना शुरू किया था। इतनी अवस्था हो जाने पर २२ 
अगम्त को उन्‍हें पुणे के डक्कन जिमखाना विमाग में स्थित “डॉ. प्रश्राग अस्पताल ? मे 
दाखिल कराया गया | 


पांडत जी का एक गायन -कार्यक्रम पहले तय हो चुका था, उसे रद करना पढ़ा। 
२१ अगस्त को गुरुवर विष्णु दिगय्र जी को पुण्यतिथि थी। पंडित जी ने मघुसूदन 
से कहा --“ आज का दिन अच्छा है। इस दिन को साथ ले तो बहुत ही भला होगा | 
अस्पताल में भी उन्हे अपने नियत कार्यक्रमों की फिक्र हो ही रटी थी। पडित जी से 
मिलने क लिए, संगीत ओर अन्य क्षेत्र के गुनीजनों का तांता लगा ही हुआ था। पंडित 
जी का निरंतर रामनाम-जप चल रहा था। सबसे बोलना अब लगभग रुक-सा गया 
था। उस दिन रात को कहने लगे-- मुझे उस पार जाना है, मगर मार्ग नहीं दीख 
रहा हैं। कुछ देग्व रहा हू पर सुलझता कुछ नहीं | ” जब मोटर कार में विठाया गया 
तब कद्ा-" अरे मुझे अस्पताल ले जा रहे हो, लेकिन भेरा नहाना तो रह गया। ? 


२२ अगस्त के दिन अस्पताल में दाखिल हुए ओर उसी दिन डिहायड़्रेशन ने उन्हे 
पेर लिया। पानी पिलाया जाता तो कहते मुझे ज्यादा पानी मत पिलाओ, मुझे गाना 
है. . .! और उनका गाना अधूरा ही रह गया ! २३ अगस्त को सबेरे साढ़े आठ के 

“आस पास जीवन-ज्योति बुझ्च गयी । अगने कद्रदान श्रोताओं, भक्तप्रवर शिष्यों और 
अपने परिवार के प्रेमियों की सदा के लिए छोड़कर पंडित जी उस दिव्य लोक की 


॥ १६६ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


यात्रा पर चल पड़े । 


बात की बात में यह समाचार सभी संबंधियों के पास पहुंचा और कुछ ही समय में 
अस्पताल में अंत्य दशन के लिए, लोगों का तांता लग गया । अंत्ययात्रा समाप्त हुईं 
और “ मिलल्‍यो पौन मे पोन” की तरह पंडित जी की आत्मा पंचत्व में विलीन हो गयी | 
एक देदीप्यमान व्यक्तित्व की परिसमाप्ति हो गयी, एक अभूतपूर्व अनुष्ठान का 
समापन हो गया। भारतीय संगीत के इतिहास का एक जीता-जागता अध्याय 
समाप्न हुआ | 


दूसरे दिन बेटे बैठे पंडित जी के पुत्र मधुसूदन जी की निगाइ छत को ओर गयी, तो 
अलगनी पर बहुत करीने से सूखने के लिए, चढ़ाई हुई घोती और बनियन पर उनका 
ध्यान गया । हा, पडित जी न अतिम क्षण तक अपना स्वावलंग्नन का ब्रत ॥नभाया 
था। वद निर्जाव घोती पंडित जी के इस पढल की एक निशानी बन गयी थी। मधु- 
सूदन जी अपने को संत्रण नहों कर सके। उनका गला रुघ गया ओर अभश्रधारा 
बह नि+ ली | 


किसी भी महायपुरुष के अंतिम क्षणो का अधिक विम्तार से विव्ण देना ठीक नहीं 
आर जरूरी भो नहीं। एक बात यद ४ कि कवुत्तसंत्न्न मद्ापुरुपों का देंहिक अंत हो 
सकता है परंतु उनके काय की अमिट छात्र इतिदास के प्रष्ठों पर अंकित हो ही जाती 
है| जय हम पंडित जी के बारे से सोचते हू तत महसूस होता है कि उनके संपू्ण जीवन 
का सूत्र एक संकल्पना मे समाया हुआ था-- “ अनुष्ठान ! | उनको जीवन-गाथा 
का मतलपय होगा इसी अनुष्ठान के आदि मध्य आर विक्रास का लेग्वा-जोस्वा प्रस्तुत 
करना। पिछले प्रष्ठों मे इसी ठिशा मे प्रयास किया गया। अब इस अंतिम ब्रिंदु पर 
उसका एक विहंगमावलोकन %. या वछनीय होगा। कितु इसके पूर्व पंडितजी को 
संगीत सन नाहर निकालकर उन्‍्ें थोड़ा नजदीक से पहचानना कम रंजक नहीं होगा । 


[कसी सी महान व्यक्ति के विषय से जनस'घारण मे प्रायः यह कौतूढल रहता है कि ये 
अपना फुरमत का समय कस तरह व्यतीत करते है | बहुत से कलाकारों की तो यह 
दगा रहती है कि जब वे साधनारत रहते हैया कलाप्रस्तुति मे मगन रहते है तब 
दिव्य मनोदशा मे रहते हूँ, क्रितु जब वह समाधि अंत को प्राप्त करती हे तब वे कुछ 
ऐसे लालीपन को महसूस करते है कि उससे राहत पान के लिए पान-तमाखू, धुम्नरपान 
या सुरापान या नारीसंग वाल बद से बदतर आकर्पणों का शिकार बन जाते ह | न तो 
अगबार पढ़ने मे रस ले सकते हैं, न मगवत्यूजा में, न और किसी अन्य सुंदर काम मे | 
यह जरूर है कि ये कलाकार रमसिको को अपनी कला से आप्लाबित कर देते हँ, उन्हे 
दिल्यानंद की प्राप्ति कराते है किंतु जब वे अपने मे अकेले रहते हैं तब अपने को निराधार 


एक अनुष्ठान का समापन ॥ १६७ ॥ 


और खाली खाली द्वी पाते होंगे। आज के कलाकारों की स्थिति दूसरी है। उनकी 
अभिरुचियां बहुमुखी हैं । संगीत के साथ ही साथ जीवन के अन्य अनुभवों को प्राप्त 
करने के लिए भी वे उत्सुक रहते हैं। पं. विनायकराव जी के जमाने में ऐसी स्थिति 
नहीं थी। परंतु पंडित जी का ग्वैया ही दूसरा था। उनकी निव्येसनता तो सर्वविदित 
ही थी। परंतु उनकी स्थिति  विद्याम्यसनं व्यसनं अथवा हरिपादसेवनं व्यसनम | ? 
(“मुझे तो दो ही शौक हैं - विद्याम्यास अथवा ईशसेवा ) वाले वचन से भी भिन्न 
थी। अगर यह बताया जाए कि पंडित जी को क्रिकेट का और अंग्रेजी चित्रपटों का 
अतीव आकर्षण था, तो शायद किसीको अप्यर्य हो सकता है। किंतु पंडित जी अपने 
फुरसत के समय में क्रिकेट मैच देखने के लिए सदेव तत्पर रहते थे। पुणे में कैण्टो- 
न्मेण्ट विभाग में स्वातंत्र्यपूव काल में बहुत से मच हुआ करते थे। पंडित जी जो मिले 
उस वाहन से, या कभी पैदल भी हाजिर हो जाते और मैच का मजा लूटते | अंग्रेजी 
चित्रपटों में उनकी विशेष अभिरुचि संभवतः उसमें पाये जानेवाले स्वाभाविक अभिनय 
और भव्य सेटिंग के कारण रही होगी | अखबार को नियमित रूप से पढ़ना पंडित 
जी का अटल नित्य क्रम था। वे देश ओर विदेश की गतिविधियों की बराबर जानकारी 
रखते और घरेलू और बाहरी गपशप में उसके संब्रंध मे मत-प्रदशन भी करते। 
इसीसे राजनीतिक घटनाओं और समस्याओं में भी उन्हे रुचि पैदा हो गयी थी। 


पंडित जी स्नान-संध्या, रामजप आदि भी नि्यामत रूप से निर्मीते थे | रोज प्रातः 
उठकर ठंडे पानी से नहाना, अपने कपड़े स्वयं घोकर सुखान के लिए. डालना और 
तत्पश्चात्‌ संध्यावंदन और सूथनमस्क्ार का व्यायाम यह तो उनका नित्यक्रम था, जिममे 
यात्रा के दोरान भी अपवाद रूप भें ही व्याघात आता था। कलकत्ता के उस कालम्पेड 
के निवासी ओर पडित जी के शिष्य श्री शंकरराव जोशी और उनकी पत्नी श्रीमती 
नलिनी के यहां पंडित जी अपना घर मानकर ही ठहरते थे। परंतु वहां भी वे स्वाव- 
लेबन के ब्रत को छोड़ते नहीं थे। हां, वहां वे अपना मीठे पदार्थों का शाक अच्छी तरह 
पूरा कर लेते थे। 


पंडित जी को धर्मसंबंधी निष्ठा में संगीत का ही स्थान सर्वोपरि था। हमने यह देखा 
है कि पूजास्थान के पास में ही वे शिष्यों को तानपूरा लेकर बिठाते और द्वाथ से 
भगवान की मूर्ति पर फूल चढ़ाते समय शिष्य का एकाध सुर गलत लगा तो वहीं 
पर उसे डांटकर समझा देते। वे पुरानी परंपरा के समर्थक थे किंतु पुराणपथी नहीं 
थे | उनका प्रत्येक व्यवहार एक गहरे आत्मविश्वास के साथ अनुप्राणित रहता था। 
गुरुकुपा से ओर अपनी अमोघ तयस्यासे उन्होंने संगीतविद्या की सवोगसिद्धि प्राप्त कर 
ली थी | इससे उनके व्यक्तित्व में एक अपूर्ब आत्मगौरव का तेज अपने आप प्रस्फुटित 
होता था। ४“ एकः शब्दः सम्यक्‌ ज्ञातः सम्यक प्रयुक्त: स्वगें लोके च कामधघुक मवति। ?? 


॥ १६८ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


(एक ही शब्द का समुचित ज्ञान जिसने पाया और उसका समुचित प्रयोग करना जिसे 
आया उसे इस लोक में तथा स्वर्ग में भी परम सफलता प्राप्त होती है।) पडित जी के 
परितोषपूर्ण आत्मविश्वास का यही रहस्य था। इससे दिग्गज कलाकारो के साथ टक्कर 
लेते समय भी वे कभी विचलित नही हुए और संगीत-तत्त्वचर्चा के समय कट्टर विरो- 
धियो के सामने भी वे कमी नही झुके । 


वक्त की पाबदी पड़ित जी का एक विशेष गुण था। यो इस प्रकार के अनुशासन 
की झलक हमे उस पीढ़ी के अनेक विशिष्ट व्यक्तियों मे मिलती है। पडित जी उसमें से 
एक थे। घूमने जाने का उन्हे शोक था ओर अपने घर से ठीक नियत समय पर 
निकलकर गतव्य तक पहुचना और फिर उसी रास्ते पर लोटना उनका एक प्यारा 
नित्यक्रम था। इस नित्यक्रम की एक खूबी यह थी कि पुणे शहर के कुछ भने व्यक्ति 
उनके आने-जाने पर ध्यान रखकर घड़ी को ठीक कर लेते थे। वक्त की पाबदी का यह 
नियम पडित जी ने सगीत-सभाओं और सगीत की कक्षाओ मे भी बखूबी निभाया 
था। सबेरे के परिभ्रमण के नावजूद पुणे शहर के राजपथो पर पडित जी पदल चलते 
तब ऐसा लगता मानो पथ भर गया है | सुगठित लबी गोरवर्ण तनु पर अत्यत 
स्वच्छ और सुदर पहरगाव शोभायमान रहता था। इस पहराव में ऋतुर्पारवर्तन के साथ 
कुछ बदलाव भी आता था । ठड के दिनो मे लबी ऊनी शेरवानी, सलवार और सिर पर 
पूर्णाकृति कानी टोपी, तो गमी के दिनों मे मलमल का कुर्ता और घोती। अपनी 
हसमुस्व प्रसन्न मुद्रा से परिचितो के प्रणाम स्वीकार करते हुए अपनी द्रुतविलबित गति 
से उनका जाना देखकर एक ब्रतस्थ कलाकार के दर्शनो का [दव्य अनुभव मिलता | 


सामान्यतः महान्‌ व्यक्तियों के लिए. एक अमिशाप भी रहता है कि उनके कोई 
अत्यत निक टवाले अतेवासी 'मत्र नही रहते | ऐसे ब्यक्तियो की उदग्र दिव्यता के कारण 
सभवतः कोई उनके बहुत निकट नही पहुच पाता अथवा व अपनी निरंतर की आनद- 
समाधि में 4सी दूसरे को सहभागी होने नहीं देते | पाडित जी के व्यक्तित्व मे यह 
एकाकोपन बहुत गहरा था। थे सबसे मिनजुलकर बोलते, सुदास्य मद्रा से नमस्ते-सलाम 
होता किठु फिर भी दूसरा व्यक्ति अपने को उनसे कुछ दूरी पर ही पाता | इस विशे- 
प्रता की कुछ ओर भी कारणमीमांसा हो सकती है | प॑ंडत जी बालवय से ही अकेले 
रहे। नोवे वर्ष मे लाहौर के कठोर अनुशासनमय वातावरण मे वे रहे। फिर अपने 
सगीतविषयक कार्य के दारान उन्हे परिवार से भी बराबर दूर ही रहना पड़ा। ब्रचपन 
में ही माता-पिता का वियोग हुआ और सा।तसाघना की बदीलत अन्य रिश्तेदारों से 
भी विशेष सपर्क नही बढ़ सका। एक और कारण यह हो सकता है कि नित्यप्रति सभा- 
समाज मे उठने-बेठने को आदत पड़ जाने के कारण उन्हे घटों तक किसी अतेवासी 
मित्र के साथ समय बिताना असभव ओर अनावश्यक लगता होगा। फिर उनका कुल 


एक अनुष्ठान का समापन ॥ १द4५%९ ॥ 


जीवन ही इतना कार्यसंक्रुल था कि मित्रता को जमाने और बढ़ाने के लिए, उन्हें 
'फुरसत भी नहीं मिली होगी | 


जब जीवन में ऐसे कुछ अभाव पेैंदा होते हैं तब व्यक्ति उनकी खानापूरति किसी 
दूसरे मार्ग से करना चाहता है। सामान्यतः लोग व्यसनों को शरण लेते हैं, किंतु पंडित 
जी का सवाल ही दूसरा था। उन्होंने इस कमी को क्रिकेट मैच, सिनेमा, सभाओं के 
भाषण आदि के द्वारा पूरने की कोशिश की | इसीके साथ एक और शोक उन्हें था 
नित्य नए. नए. कपड़े बनवाने का। दजनों की संख्या में रेशमी कुर्ते और झब्बे वे 
बनवाते थे और एकदम कीमती आर दर्जदार | जतों का भी ऐसा ही शोक था। उन 
दिनों काले या भूरे पंपशू का फेशन था, सो पंडित जी एक से एक सुदर पंपश्षू खरीदते। 
कुल मिलाकर कह सकते हैं कि उनके शौक रंगीन नहीं थे, बल्कि सांस्कृतिक थे। 
कपड़ों की यह भव्यता और सुंदरता गुरुप्रसाद के तार पर उनके स्वभाव में आयी थी। 
किंतु इन सब बातों के कारण पंडित जी का व्यक्तित्व कभी नकली या उथला नहीं 
लगता था। प. विष्णु दिगेबर के समान उनकी यह वासप्रधानता गवेयों के सर्वसामान्य 
स्तर को बढ़ाने को दृष्टि से एक योगदान सह॒श ही थी। 


पंडित जी की स्वास्थ्य-संपन्नता सी के लिए ईर्ष्या की वस्तु हो सकती थी। 
उनके खान के शाक के बारे मे बात हो चुकी है। उनके लिए शाकीादारी पदाथ्ा में से 
कुछ भी निषिद्ध नहीं था। खानवाले अनेक होते हू किंतु उसे पचाने की भी तो 
योग्यता रहनी चाहिए। जब ने रूस के दारे पर जाने के लिए निकले तब उनकी 
स्वास्थ्य-परीक्षा की जरूरत पड़ी। उनके फेमिली डॉक्टर श्री वामनराव बापट ने 
बताया कि में प्रतिज्ञापूर्वक्त कहता हूं कि पंडित जी का स्वास्थ्य परिपूर्ण आर निदोष हू 
उन्हे किसी इंजेक्शन वगरेह की आवश्यकता नहीं। यहां क्षणभर सोचकर देग्वा जाए 
तो यह ध्यान में आता है कि जीवनभर संपूर्ण देश में बिजली की तरह श्रमण करने- 
के बाद भी पंडित जी का स्वाध्थ्य कभी गड़बड़ नहीं हुआ। मधुमेह उनकी देह में 
सुत्र रूप भे था ही किंतु उसे उन्होंने पेंसठवें वर्ष तक सिर उठाने नहीं दिया और उसके 
बाद भी वे उसकी छाती पर सवार होकर अपना कार्यबहुल जीवनक्रम उसी प्रकार 
चलाते रहे | 


पंडित जी ने जीवन भर में जिस अनुष्ठान को ब्रत की तरह निभाया उसकी पृष्ठभूमि 
में उनके व्यक्तित्व की यह समस्त गुणसंपदा विद्यमान थी। इसी गुणसंपदा के बल पर 
वे विद्यादान का महायज्ञ ओर संगीत-सभाओं की विजय-यात्रा दोनों मे सफलकाम 
हो सके। वस्तुतः उनके इस अनुष्ठान के ये ही दो प्रधान पक्ष थे ओर उन्होंने अपनी 
आयु में जो जो किया उन सबको हम इन्हीं दो पक्षों के उपपक्ष के रूप में देख सकते 


५॥ १७० ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


है। उनका रंगमंचीय कतृंत्व मी इसीके अंतगत आता है, क्योकि रंगमचीय वातावरण 
का उनकी साधना पर तनिक भी असर नहीं हो सका था। 


प. बिनायकराव जी ने अपने जीवनानुष्ठान के द्वारा अपने गुरुवर के कार्य की 
अत्यंत सशक्त रूप मे आगे बढ़ाया | प. विष्णु दिगबर तो अपने कार्य के कारण 
अन्ररामर है ही, कितु उनको यह अमरत्व जो मिला उसका कुछ श्रेय उनके अनेक 
श्रष्ठ शिष्यों को देना होगा | आदश शिष्य वही है जो अपने गुरु को कीति भे चार 
चाद लगाकर उसे स्थायी रूप प्रदान करता ह। पंडित जी महाराज के बहुत से 
शिष्यी ने इस कर्तव्य को निभाकर गुरुऋण से मुक्त होन का भरसक प्रयास किया | 
प. नारायणराव व्यास, प. ओकारनाथ ठाकुर, प वामनराव पाध्ये, प. शकरराव 
बोडुस, प्री बी. आर. दवधर इत्यादि की नामावली, याने प. पिष्णु दिगबर जी 
का ही कोर्ति-विस्तार है | इन सबमे प विनायकराव जी का नाम अनेक दृश्यों से 
वैशिश्यपूर्ण ह । 


॥डत जी का समस्त नीवन एक निरंतर का अनुष्ठान था आर इस अनुष्ठान का 
केद्रीय प्रिकु था विद्या के प्रति ईमानदारी आर उस विद्या को प्रदान करनेवाने गुर के बारे 
में अपार श्रद्धा ! प. पिनायकराव जी के जीवन +ा प्रत्येक पहल टस केद्रीय प्ररणा से 
अनुप्राणत दिग्वायी देता है। अपने शिक्षाक्राल मे उन्होंने गुरुको दो वचन दिए ये- 
समोवशाधना आर सगीतप्रसार का काये आजीवन करूगा आर सच्चरित्रता मे कोई 
व्याधरात उपस्थित होन नही दूगा। इन दो वचनो का परिपालन उन्होंने आमरण किया। 
नास्यक्षेत् के मोहमयी वातावरण भे रहकर भी निव्थंसनी रहे ओर वड़ा भी दो शिष्यो 
को संगीत ।[सखाकर इतना तयार किया कि थे आगे चलकर स्वयं ही अपना विद्यालय 
चलान कफ कानिल हो गए। न्गय्यक्षेत्र से अलग होने के बाद तो संगीत-सभाओं के 
द्वागा, सगीत विद्यालय के द्वारा तथा ग्रथलेखन के द्वारा उन्होंने सगीत के क्षेत्र मे एक 
धूम ही मचा दी | उनके जितना शिष्य 'रवार किसी अन्य सगीताचार्य के नाम पर 
नी ।मलता | भारत के प्रत्येक महत्त्वपूर्ण गढर मे उनका कोर न कोर शिष्य मिल ही 
जाएगा। उन्होंने न केवल संगीत-शिक्षा दी बल्कि शिष्या को सगीत प्रसार के जिए 
प्रेरत विया और न केवल यह वन्कि उन शिष्यों को व्यक्तित्वसपन्न बना दिया। 
आज भारत के अन्यान्य शहरों में उनके प्रभुग्तव शिष्य सदाचारसंपन्न रीति से 
सगीत-साधना आर संगीत-प्रसार के कार्य में |नमझ दिखाई देते है। इनमे से 
कुछ तो अध्विल मारतीय स्पर पर रुवात-अभ्युत्यान के कार्य मे तन मन-धन 
लगाए, हुए. है। इसका मतिमान उदाहरण पढ़ित जी के एक प्रमुस |राष्य 
प. विनयचद्र मौदगल्य है। दिल्ली मे स्थापित उनका गाधर्त्र महाविद्यललय« 
संभीनविषयक अनेकानेक उपक्रमों और अनुष्ठानों का आधारस्तंम है। 


एक अनुष्ठान का समापन ॥ १७१ ॥ 


पंडित विनयचंद्र जी ने अपने गुरुदेव के आदर्शों का अनुसरण करते हुए 
भारतभर मे संगीतप्रसार और संगीत अभ्युत्थान के लिए. अपने को समापित कर 
दिया है। इसका एक दूसरा प्रमाण बम्बई में वाशीस्थित गांधर्व महाविद्यालय 
मंडल के “विष्णु दिगवर भवन? के रूप में सबको मिल रहा है।इस भवन 
का एक हिस्सा पूरा हुआ है और अब्पकाल में ही वह भव्य भवन पूर्णता 
को प्राप्त करेगा। मानो पं. विनायकराव जी ने अपने शिष्योत्तम के द्वारा अपने 
गुरुदेव विष्णु दिगंबर के स्वप्न को साकार कर दिया। १९२४ मे बंबई के गांधर्व 
महाविद्यालय की इमाग्त को नीलाम के दिन देखने पड़े थे। उस समय पडित जी ने 
कहा था--- “ मेरे शिष्य ही मेरी इमारते हैं। थे मेरा कार्य आगे चलाएंगे।?” उस 
महापुरुष को वह दिव्य वाणी आज उनके “नाती-शिष्य” के भगीरथ प्रयत्नो से 
सत्यस्वरूप सिद्ध हुईं। यह पडित जी महाराज के महान शिष्य पं. विनायकराब 
जी की महान विजय है| ग्वालियर घराने के देदीप्यमान रत्न पं. कुमार गंधर्व की 
अध्यक्षता मे परिचालित इस *भवनयज्ञ ? मे पं. विनयचद्र जी के साथ पं. विनायकराव 
जी के अन्य अनेक शिष्य तथा मंडल के दूसरे कार्यकर्ता सम्मिलित हैँ, यद अलग 
में बताने की आवश्यकता नहीं । 


पंडित जी के विद्यादान के महायज्ञ का सुवर्णफल स्व. डी. वी. ऊर्फ बापूराव 
पदुसकर हैं | विनायकराव जी बापूराव जी को अपनी समस्त विद्या संपूर्ण मनोयोग 
से ओर नितांत निरपेक्ष भाव से प्रदान की | १९३६ से लेकर ६-७ वर्षतक पडित जी 
ने वापूराव जी को प्रातः से रात्रितक अलग से समय निकालकर प्रतिदिन चार चार 
बेटे तक सगीत का अभ्यास कराया था। इसीके साथ दुनियादारी ओर संगीतक्षेत्र की 
अन्य व्यावहारिक बातो के संत्रध मे भी पंडित जी ने उन्हे प्रशिक्षण दिया। इसीका 
फल यह हुआ कि अकाल मृत्यु के बावजूद भी पं. डी. वी. पछसकर विष्णु दिगबर 
परंपरा के एक अन्यतम गायक के रूप में अमर हो गए | प. डी. वी. पडुसकर 
याने पं. विनायकराव जी के विद्यादान-यज्ञ का एक अत्यंत मूल्यवान फल हैं। इस 
तरह पं. विनायकराव जी का जीवन संगीत के लिए समर्पित एक अनुष्ठान था। 
संगीत-साधक, महफिली गायक, संगीत-प्रशिक्षक, संगीत-प्रचारक, संगीत-अभिनेता, 
गभीर राष्ट््रेमी आदश नागरिक, अथक विद्याप्रेमी, ओघड़ विद्यादानी, सब्चरित्रता 
आर शील में सर्वोत्तम, श्रद्धाल ईश्वरोपासक, उत्कट गुरुभक्त इत्याद अनेक पहलओ 
से पंडित जी के व्यक्तित्व का निरीक्षण करने पर यह ज्ञात होता है कि इन विविधमुखी 
भिंदुओ पर थे हमेशा ऊंचे ही रहे। इस संबंध मे ध्यान देने की बात यह है कि उनके 
व्यक्तित्व की सभी गुणरूपी किरण संगीतविद्य। ओर संगीत-प्रसार के तेजोमय बिंदुओं 
पे निकली हुई थीं। उनकी प्रत्येक कृति अंततोगत्वा संगीत से ही संबंधित रहती थी | 
उन्होने अपनी राष्ट्रीयता का निर्वाह * वदे मातरम्‌? गीत के उद्धारार्थ और गायनार्थ 


॥ १७२ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


अपनी सेवाएं, समर्पित करके किया। ईश्वरपूजा के अवसर पर भी पास मे बैठे हुए 
शिष्य के गायन पर उनकी कड़ी निगाह रहती थी | उनके व्यक्तित्व मे जो शील 
और सच्नरित्रता थी वह प्रकारांतर से संगीत के लिए. उपकारक ही रही। उनकी 
नि्यंसनता ने एक तरफ शिष्यो के सामने एक आदर्श उपस्थित किया तो दूसरी 
तरफ उनके शरीरस्वाथ्य का भी उपकार किया। विद्यादानी ऐसे कि फीस की कोई 
अपेक्षा न रखकर अनेक शिष्यो को पढ़ाया और आज वे ही शिष्य संगीतसाधना और 
संगीतप्रसार के ब्रत को निभाते हुए अपनी शक्तिसामथ्ये के अनुसार पंडित जी के 
तथा उनके गुरु पडित जी महाराज के काये को अथवा अनुष्ठान को चला रहे है। 
महफिलो मे ऐसे चमकते रहे कि उत्तर भारत, बंगाल, पंजाब इत्यादि राज्यो के बड़े 
बड़े शहरों में उनकी किसी राष्ट्रति के समान आवभगत होती रही | पडित जी का वह 
सधा हुआ, सफेद चार का सुरीला, मधुर ऊचा स्वर, जो आज कुछ ध्वनिमुद्रिकाओं 
मे मुनन को मिल सकता है उस जमाने का अखिल भारतीय “पिक पचम ? था। 
अपनी गुरु परंपरा से प्राप्त विद्या को ईमानदारी से प्रस्तुत करते हुए पडित जी ने 
उसमे आलापचारी को अनुस्यूत करके उसे ओर विकसित किया। तराने के तो वे 
सम्राट ही थे। उस जमाने मे पडित विष्णु दिगबर जी के चार-पाच शिष्य बराबर 
महफिलो मे चमकते रहते थे। परंतु उन सबमे प. विनायकराव जी की अपनी एक 
विशेषता रही जिसे कोई भी नकार नहीं सकता। शिष्यो के सख्याबल मे वे सबसे आगे 
थे। आज भारत में उनके लगभग सो सवासी शिष्य अवश्य मिलेंगे ओर उनमे से 
अनेक ऐसे है जिन्होंने सगीत को ही अपना जीवनसाधन बना लिया है। अतः इन 
शिष्यो के भी शिष्य बन रहे है और इस प्रकार पडित जी का विद्यादान का महायज्ञ 
आज भी गतिमान रहा हे । 


पडित त्ञी अपने शिष्य प्रणिष्यो के माध्यम से अजरामर तो हुए ही है, उसके साथ 
ही अपन ' बालसंगीत ” और “राग-विज्ञान? की ग्रथमाला के कारण वे भारत के प्रत्येक 
सगीत महाविद्यालय मे पहुच गए. है। +'ज भारत में सगीत-क्षेत्र के अतगत 'राग- 
विज्ञान! ग्रथमाला की जितनी खपत हे उतनी अन्य ग्रथों की नही । रन ग्रथो के निर्माण 
में पडित जी ने अपार कष्ट उठाए। ग्रथ मे लिखी जानेवाली बातो को पहले शिष्यों 
को सिस्वाकर उन्हे पड़ताल लिया, उसके बाद उसे ग्रथ मे स्थान दिया। शुरु परंपरा 
से प्रात रागो के अतिरिक्त अन्य अनूठे और सयुक्त रागो को “राग विज्ञान? में स्थान 
मिल जाने के काग्ण आज सगीत-अध्येटाओ के निकट ये ग्रथ अत्यत उपयुक्त और 
मार्गदशक सिद्ध हुए 6 | निःसदेह सगीत-क्षेत्र के लिए. पंडित जी का यह योगदान 
अत्यत महत्त्वपूर्ण है। 


कोई भी मनुष्य सर्वेगुणसपन्न तो होता नहीं । पडित जी के व्यक्तित्व में कुछ मानव- 


एक अनुषहान का समापन ॥ १७३ ॥ 


सुलभ कमजोरियां अवश्य थीं | परंठु उनके गुणसन्निपात के सामने ये कमजोरियां 
नगण्य थीं। संसार मनुष्य को उसकी कमजोरियों के कारण नहीं, बल्कि उसके राष्ट्र 
और समाजोपयोगी महान कार के कारण पूजता है। पंडित जी में जो स्वभावगत 
दोष थे वे इतने व्यक्तिगत थे कि उनके कारण किसीका अदित या किसी की हानि 
होनेवाली नहीं थी। पंडित जी के विरोधक भी उनकी संगीत-विद्या, संगीत-प्रसार और 
विद्यादानीपन के विषय में शंक्रा उपस्थित नहीं कर सकते। 


पं. बिनायकराव जी एक विशेष युग कं प्रामाणिक प्रतिनिधि रहे। बीसवीं शताब्दी 
के दूसरे दशक से लेकर आठवें दशक तक उनके कतृत्व का कालखंड रहा। स्वातंत्र्य 
पूर्व काल से आर लोकमान्य तिलक युग से लकर नेहरू युग तक के और उसके बाद 
के भारत को उन्होने देखा आर परखा। अपने प्रदीर्ध कार्यकाल में अनेक आदश 
नेताओं और कार्यकर्ताओं को उन्होंने निकट से देखा। उनके हृदर में लोकमान्य 
तिलक का स्थान स्वोर्पार था, मानो वे अपने समूचे आदरी व्यवहार लोकमान्य को 
साक्षी बनाकर किया करते थे। गहरी तत्त्वनिष्ठा, निरंतर कर्मशीलता, आर्थिक व्यवदार में 
विश्युद्धता, दुदम्य ध्येयवादिता, त्याग ओर सेवाभाव इत्यादि जो विशेषताएं उस कालखंड 
के चुने हुए सज्जनो में प्रकर्ष के साथ मिलती थीं वे पं. विनायकराव जी के व्यक्तित्व में 
ऊज्जस्वित रूप में विद्यमान थीं। इन उत्तम दुणों का परिपाक यान पंडित जी का 
सांगीतिक जीवन था। 


१९०७ में अपनी नी वर्ष को अवस्था में मिरज रियासत से सुदूर लाहौर तक पहुंच 
कर इस बालक ने ( अपनी अपार गुरुनिष्ठा, विद्याकांक्षा और अथक तपस्या के बल 
पर मानो एक युग का ही निर्माण किया। पं. विनायकराब जी को प्रेरणा का प्रस्थान- 
बिंदु लाहौर का गांधर्त महाविद्यालय रहा । फिर वे कठोर साधना के पथ पर अग्रसर 
हुए। बीच मे संगीतमच से हटकर उन्हें रंगमंच पर भी दस-एक वर्ष तक का4 करना 
पट्टा । उसके बाद उनका विद्यादान का महायज्ञ आरंभ हुआ जो जीवन के अततक 
अबाधघ गति से चलता रहा, जो रामानातर रूप से संगीत-सभाओं की विजययात्राओ से 
बराबर परिपुष्ट होता रहा। पंडित जी ने अपने समर्पित जीवन के द्वारा जनमानम मे ऐसा 
स्थान पाया कि हजारों कठो से एक द्वी खर निकला कि पं. विष्णु दिगंबर के कार्य 
को उन्हींके पर्दाचहनों पर यदि किसीने चलाया हो तो पं. विनायकराव जी ने। आज 
उनके अनेक शिष्य आंसूभरे नयनों से उनकी शिष्यवत्सलता का बयान करते पाये 
जाते ह। पंडित जी का शिष्य शास्त्र में कमी कच्चा नहीं रहा | उम्की रागविद्या कभी 

अधकचरी नहीं रही। पॉडत जी का अधिकार ही बसा था। भारत सरकार ने उन्हें 
_ £ पद्मभूषण ? की उपाधध से विभूषत करके उस उपाधि को ही विभूषित किया है। 


॥ १७४ ॥ पन्दे विनायकस्‌ 


पंडित जी के देहावसान के साथ हिदुस्थानी संगीत प्रसार एवं संगीत-साधना के 
दिव्य अनुष्ठान का समापन होता है-- मानो एक तेजस्वी युग का अवसान हो जाता 
है। उनकी पवित्र आत्मा को आदरपूर्तक प्रणाम करते हुए एक ही उदुगार प्रकट हो 
सकेगा-- ८ बन्दे विनायकम * | 


इतिशम्‌ 


एक अनुष्ठान का समापन ॥ ३७७ ॥ 


तृतीय विभाग 


विशिष्ट लेख 





पं. विनायकराव व नावसंगीत 


वसंत शांताराम देसाई 








[ प्रास्ताषिक - श्री वसत शातागाम देसाई आज सेवानिवृत्त न्यायम्रति ह और मराठी 
संगीत रगमंच के साथ आपका वषो से घनिष्ठ सबंध रहा ह। गधर्य नाटक मंडल क तो 
आप अतेवासी ही थे। आपके दो नाटक 'अमृतसिद्धि! आर (विधिलिग्वित ! मधर्त नाटक 
मडलीद्वारा मचित हुए, थे ओर इन नाटकों मे प. विनायकराव नी न नायक की भूमिका 
की थी और नाटक के अनेक पदों की स्वसमचना भी को थी, जो बहत रसिकाप्रप 
हुई थी। श्रीमान वसतरावजी ने प. विनाय्व गाव जी को गधर्व न'टक मडली मे षषो 
तक बहुत निक्ट से देग्वा। प विनायकराव जी क प्रति आपक मन में। सहज स्नह को 
भावना ग्ही। प्रस्तुत टख में श्रीमान देसाई पं. विनायक २ाव जी से नास्यसगी4. को जो 
योगदान प्राप्त हुआ उसका वितचन कर रहे ह | 

टैस्ब मराठी मे 6 आग लेखक की इ-छा के अनुसार इसे हिंदी मे अनुवादित नरी 
किया गया है। प्रस्तुत ढेख 7 लेखक ने सगीत रंगमच, नाव्यसगीत की विशेषता आर 
उससे पं. विनायकरावजी के विशेष कार्य का अत्येत रजक शोेंठी से विबचनन किया ६ । 


प्रस्तुत अमिनदन ग्रथ के जीवनी ।बमाग में “रंगमच्र आर सगीत्सच ? छोर्पक 
अध्याय की बहुत सी बनो का आधार प्रस्तुत महत्त्वपूर्ण रूस्व ही रहा है। | 


८ यथावकाश नायकान्या भूमिका करू शक्ल असा एक तरुण शावक् नट 
बालगधर्वानी मिछाविला असून, तो आज दृपारच्य, “सोभद्र ! नाठकात नारदाची 
भूमिका करण।र आहे ” ही बातमी, 7*। ओीच्यासुद्धा जाहिरातीशचाय, त्या 
दिवश्ञी मुबईतील नास्यपॉकोनात पसरली होती. १९२२ साल्च्या उत्तगर्धातीड तो 
एक रविवार होता त्या नव्या गायक्नटाविषयीच्या बुतू-ल'मुछ. मु+ईच्या सुप्रसिद्ध 
८ पील हाऊस ? विभागातील न्यू एल्पिन्स्टशन थिएटरातील प्रक्षकानी गद्दी अधिकच 


पं. विनायकराव व नाव्यसंगीत ॥ ३ | 


बाढली होती. ते थिएटर अजून अस्तित्वात असले तरी ते नाठकांचे थिएटर राहिलेले 
नाही. पण त्या नाटकंगरहात मराठी रंगभूमीवरचे महत्त्वाचे जितके नाव्यप्रयोग झाले, 
तितके त्या काठातील दुसच्या कोणत्याही थिएटरात झाले नसतील. गंधर्व नाटक मंडब्डीत 
आणि त्याबगेबरच नास्यव्यवसायात त्या दिवशी प्रथमच प्रवेश करणाय्या त्या 
गायकाचे नाव होते विनायकराव पट्वधन. प्रख्यात गायक विष्णु दिगंबरांचा तो 
प्रमुख शिष्य असून, त्यांच्या गांधर्व महाविद्याल्याच्या कार्यात सुद्धा त्याने बुवांना 
मोलाची मदत केलेली आहे, यापलीकड प्रेक्षकांना कोणतीच जास्त माहिती नव्हती- 
आएणि माझ्याविषयीच सांगावयाचे तर मी त्याचे नावसुद्धा ऐकले नव्हते, मग गाणे 
ऐकणे दुरच राहो ! 


महाराष्ट्रीतील आघाडीवरच्या तरुण गायकांना आकर्षित करणारी मराठी संगीत 
रंगभूमी ही त्या काठातील एक महान शक्‍्ती होती. केवल गायकोच्या पेशात सर्वस्वी 
अशक्य अशी लोकप्रियता अव्वल दर्जाच्या अनक नटांना मराटी रंगभूमीने प्राप्त 
करून दिली होती. चरितार्थशाधनचा मार्ग म्दणूनसुद्धा गायकाच्या पेशापेक्षा 
नाट्यव्यवसायात्र अधिक आकर्षण वाटावे अश्यी त्या काव्ठातली परिस्थिती होती. 
आणि म्दणूनच, भास्करबुवा बखले यांचे प्रमुख शिष्य मास्तर कृष्णराव आणि 
बालगधर्व, अब्दुल करीमस्वांसाहेबांचे प्रमुख शिष्य सवाई गंघर्व आणि शांकरगाव 
सरनाश्क, बाव्ठकृष्णबुबवा इचलकरंजीकर यांच्या परंपरेतील मिगाशीबुवा आणि भावद्बुवा 
यांनी नाख्यव्यवसाय पत्करला होता. नठाचा पेशा पत्करला तग गौयनी क्लेची 
अप्रतिष्ठा होईल अशी शक्ासुद्धा या तरुण गायकांच्या किवा त्यान्या शुख्जीच्या 
मनाला शिवली नव्दती, त्याचे कारणच असे की, अण्णासाहेब किलेस्किरांनी १८८० 
साली मगाटी संगीत रंगभूमीची स्थापना केली तेब्हापासून रंगभूमीवरील संगीत म्हणजे 
हलके-फुलके किंवा फुसके संगीत नसून अभिजात संगीतच असते अश्जी प्रतिष्ठा 
नाख्यमगीताने मिछविली होती. त्या काठ्ठात प्रत्येक नाख्यसंस्थेचे स्वतंत्र ब्रिन्‍्हाड असून 
तेथे जेबवगाखाण्याची आणि राहण्याची सोय होत असन्‍्यामुच्ठे, नाय्यसंस्थेच्या घटकांना 
मनःस्वास्थ्यदरी लाभत असे, ते निराष्ेच. कोणाचाही पगार हा जेवणाखाण्यासकटच 
ठरविला जात असे. 

संगीत रंगभूमीवरील काही कल्पनाशून्य गायक-नटांनी त्यांच्या ब्रेजबाबदारपणाने 
रंगभूमीवरील संगीताछा भकिलीतील सगीताचे स्वरूप प्राप्त करून दिले असले तरी 
किलेास्करी संगीत आणि मैफिलीतील संगीत यांच्या उद्ष्टांत आणि गायकीत सुरुवाती- 
पासून पुप्कव्ठच निराब्ठेपणा दिसून येत होता. अण्णासाहेबांनी नाटकाला संगीताची 
जोड दिली ती विविध रंसांचा उत्कर्षे साधण्यासाठी आणि रसाला स्थिरता प्राप्त करून 
देण्यासाठी. रसाचा उत्कर्ष साधण्याची जबाबदारी झुगारून दिलेल्या संगीताला नाख्य- 


॥ ४ ॥ बन्‍्दे विनायकम्‌ 


संगीतात स्थानच नादी है गायक नटांनी सदैव लक्षात ठेविले पाहिजै. ९ येरी में का जा ? 
या तीन रब्दांच्या आधारावर एस्वाद्या निष्णात गायकाला त्याच्या मैफिलीचा अर्पा 
तास रंगविता येईल, तसा प्रकार नाथ्यसंगीतात चालू शकत नाही. मफिलीतह्या 
बोलतानासारख्या कित्येक हग्कती तर नाय्यसंगीतात वजच समजब्या जातात. कितीही 
कर्तब्रगार गायक असला तरी तो “रंगभूमीवर आला, गायछा आणि जिकरला.? असे 
कधी झाले नाही आणि होणारही नाही. रंगभूमीवर त्याला अनेक व्यवधाने सांभाव्ठावी 
लागतात. एरवी रुवाबात चालणारा गायक रंगभूभीवर सुरुवातीछा चार पावलेदी नीट 
टाकू शकत नाही. त्याला संवाद पाठ करावयाचे असतात, ते नाख्यपूर्ण रीतीन बोला- 
वयाचे असतात, अभिनय करावयात्रा असतो आपणि देजारच्या नटाशी सहकाराचे 
संबंध ठेवावयाचे असतात, अशी अनेक अवधाने सांमाठ्णे आवश्यक असब्यामृत्टे 
त्याचा स्वतःच्या गायनावरील आत्मविश्वासही सुरुवातीला ढदासत्ललेला असतो. 


आणि म्हणूनत्, नव्या गायकनटाची एकदम नायकाच्या भूमिकेवर स्थापना 
करण्याचा अतिरेक सहसा केला जात नसे. सुरवातीलाच ( मानापमानातीछ ) घेर्य- 
धराच्या भूमिकेवर आक्रमण करून त्याछा जाहिरातीची जोड दिलेल्या काही पढ्टीच्या 
गायकांची रंगभूमीवरील कारकीर्द ओटघटकेची टठरल्याची उदाहरणे मराठी संगीत 
रंगभूमीच्या इतिहासात नमृद झालेली आहत. रंगभूमीचा अनुभव, अमिनयाचे शिक्षण 
आपणि रंगभूमीला शोमेल अज्ञा गीतीने गायनाचा विस्तार करपण्याची दृष्टी प्राप्त होईल 
अशा रीतीन लहानमोज्या भूमिका अंगव्गी पडल्यानंतरच गायकनटाचे हात 
नायकाच्या भू।मक्रेपर्यत पोहोचाने असा प्रघात द्योता. सीभद्र नाटकातलछी नारदाची 
छोटी पण महत्त्वाची भूमिका ही त्या दृष्ठीने अत्यंत उपयुक्त भूमिका होती. नारदाच्या 
भूमिकेत चटकदार संवाद आहत. अभिनयाला अवसर आहे, “ राधाघर मधु मिलिद ?- 
सारखी गायनाच्या विस्तागाला योग्य अशी पदे आहेत आणि “ल्म्नाला जातो मी *- 
सारखे संगीतात्मक भाषणही आहे, आणि म्दृणूनच, विनायकरावांच्या रंगभूमीवरील 
कारकीर्दाची सुरुवात करण्याकरिता नारदाच्या भूमिकेची निवड केली होती. 


“गाधाघर मधु मिलिंद ! या परिचित पदाने शब्द त्या दिवशी पड्यातून ऐकू 
येताच, सर्वे प्रेश्षक आपापल्या जागेबर सरसावून बसले. जो नारद पाह्ययला ते आहे 
होते, तो त्यांना आता दिसणार होता. त्या पदाची पहिडी ओछ गात गातच नारदाने 
रंगभूमीवर प्रवेश केला. नारद हा काहीसा सडपातठ, भगवे वस्त्र परिधान कलेला »आ।णि 
त्याच्या चेहज्यावर भरपूर मिस्क्रिठपणा दिसत असलेंछा, असा असेल अशी प्रेक्षआंची 
अपेक्षा होती. पण तो नारद काहीमा निराछा द्वोता. फक्त पितांबर आणि रुद्राक्षांच्या 
माठ्ा धारण केलेछा आणि काद्दीसा स्थूल असा तो गीरवर्णी नारद असून, त्याच्या 

दत्यावर मिस्किलपणा शोधाबाच छागछा असता. कारण मिस्किलपणा हा विनायक- 


पं, विनायकराव व नाव्यसंगीत ॥ ७ ॥ 


राबांचा मनोधर्मच नव्हता. त्यांच्या गायनात सुरेलपणा आणि मेहनतीने कमावलेला 
आवाज जाणवत होता. नारदाने अजुनाबरोबर संवाद केला, त्याच्या वाय्याची पदे 
म्हटली आणि " पावना वामना ? है पद गात तो निधुन गेला. एक नवा नारद पाहिला 
यापलीकडे काही घडले नाही. बालगंधर्वोच्या प्रत्येक गोष्टीचे कोतुक करण्याचा तो काव्ठ 
असल्यामुत्ठे शक्य तितके कोतुक विनायकरावांच्याही पदरात पडले. अजुनाला भाबावून 
टाकण्यासाठी आलेला नारद स्वतःच भांबावल्यासारखा दिसत होता आणि ते साहजिक 
होते ! 

कारण त्यापूर्वी विनायकराबांना रंगभूमीचा यल्किंचितही अनुभव नव्हता, परंतु 
त्या पहिल्‍्या अनुभवामुत्ठे ते नाउमेद झाले नाहीत. बालगंधवोनी त्यांचे जमेल तितके 
कीतुकच केले. कारण त्यांना त्यांच्याबदल विश्वास वाटत होता. नारद आणि काही 
इतर तशाच भूमिका केल्यानंतर रंगभूमीचे है तंत्र अगदी निराठे आहे, इथे गाण्याचे 
आणि संगीताचे धागे एकत्र करून एक महावदस्त्र निर्माण करावे लागते, रसाचा उत्कर्ष 
साधेड असे हमखास स्वर गछ्यातून बाहेर पडावे छागतात, पदाची सुरुवात, मध्य 
आणि शेवट अशा तीन 'ैंदूँचा एक परिणामकारक आकार तयार व्हावा लागतो, 
अशा अने+ गोष्ठी आस्ते आस्ते त्यांच्या ध्यानात आस्या. बालगंधर्व तर सोडाच, इथे 
आपल्यामोवती जगन्नाथबुवा पंटरपूरकर यांच्यासाग्खे सनईसारख्या गोड आवाजाचे 
आणि मास्तर कृष्णरावासारख हरहुत्ननी गायक आहेत. त्यांच्या वेब्यातून आपला 
मांग शोधून काढला पाहिजे. “८ आपल्याला अजून पुष्व-न्ठ शिकायचे आहे आणि त्या- 
करिता कष्ठदही करायचे आहत.” ही समज येऊन तिच्या पाठीशी त्यांनी त्यांच्या 
रोमरोमांत मिनलेली गांधर्व महाविद्यालयातील शिस्त, जिद्द आणि कष्टाद्गपणा 
उभा केला. 


विनायकरावांना शिकायचे होते. पण त्यांना शिक्रवील असा पहिल्‍या दर्जाचा 
प्रतिभावत नास्यशिक्षक, १९२२ साली गंघर्व नाटक मंडब्ठीत उपलब्ध नव्दता, 


आपसल्या बुद्धिमत्तेने गुरुजनांना सुद्धा आश्रयचकित करणारा विद्यार्थी हा स्वतः 
चांगला शिक्षकही असलछाच पाहिजे, अशी अपेक्षा करणे व्यर्थवथ समजले पाहिजे. 
कोणत्याही कलेत किवा विद्येत स्वतः पारंगत असणे आणि ती इतरांंना शिकविण्याची 
पात्रता असणे या अगदी निरनिराठ्या साधना असतात. त्या एकाच माणसाल। साध्य 
झालेल्याच असतील असे आढव्ठत नाही. गुरू हा स्वतः ज्ञाता असून भागत नाही, तो 
दाताद्दी असावा लागतो. गायनी कलेचाच विचार केला तर एका ठिकाणी तासन्‌ 
तास स्वतः बैठक मारून आपसल्याला अवगत असलेली विद्या शिष्याच्या गढ्ही उतर- 
विण्याचे कष्ट गुरूछा करात्रे छागतात. ए.खाद्या फुलपाखरासारखे बागण्याची वृत्ती 
अनलेल्या कलाकारने असे कष्ट करणेच अशक्य असते. शिष्य हा केवठ आपली 


॥ ६ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


नक्कल करीत नसून, आपण जे शिकवतो ते तो स्वतंत्र प्रतिभेने श्रोत्यांस ऐकवितो आह 
अशी सुद्धा खबरदारी गुरूला ध्यावी लागत असल्यामुक्ठे, शिष्याच्या प्रतिमिची जात 
ओलखण्याचे चातुयेही गुरूच्या अंगी असाबे लागते. “मी तुझा शिकवीन ते 
नारायणरावांना ( बालगंधवीना ) शिकबणार नाही आगणि त्यांना शिकवतो ते तुला 
शिकवणार नाही. त्यांना रंगभूमीवर भूमिका करायच्या आहत तर तुला मफिली 
रंगवायच्या आहेत, ? असे भास्करबुवा मास्तर कृष्णरावांना सांगत असत. 


कोणालाही शिकवणे म्हणजे त्याची तालीम घेणे या अर्थाने, मराठी नाव्यव्यवसायात 
नास्यशिक्षकाला “तालीममास्तर ” है अमिधान प्राप्त झाले होते. अण्णामाहेब 
किर्लॉस्करांच्या तीनही नाटकांच्या तालमी त्यांचे शिष्य आणि नाटककार गोविंदराब 
देवल यांनी घेतल्या. मराठी रंगभूमीच्या संगीत विभागातील देवल है अत्यंत कुशल 
आणि आद्य तालीममास्तर समजले पाहिजेत. स्वत५च्या नाटकांच्या तालमी स्वतः 
देवल प्रेत असत, आणि खाडिलकरांच्या नाठकांच्या तालमी ते स्वतः घेत असत. 
देवलाच्या हाताखाली तयार झालेले गणपतराव बोडस आणि चितोबा दिवेकर यांच्या- 
कडे नेहमीच्या तालभी सोपविल्या होत्या. १९२२ पूर्वी चिंतोबा व्यवसायनिवृत्त झाले, 
देवल मरण पावले आणि प्रकृतीच्या नादुरुस्तीमुते गणपतरावां नीही तात्पुरती व्यवसाय- 
निवृत्ती स्वीकारल्यामुछे, विनायकरावांना तालमी देऊक शकेल असा कुशल तालीम- 
मास्तर गंधर्त नाटक मंडठीत उपलब्ध नब्हता. स्वतःच्या नव्या नाटकाच्या तालभमी स्वतः 
खाडिल्कर घेत असत, पण द्रोपदीनंतर ( १९२० ) त्यांनी नबे नाटक लिहिले नब्हते . 


पण विनायकरावांचा जिद्दी स्वभाव त्यांना स्वस्थ बसू देणारा नव्हता. गणपतराव 
जब नसले तर आपण त्यांच्याजवठ गेले पाहिजे असे ठरबून, ज्या ज्या वेब्ठी सबड 
सापडेल त्या त्या वेब्ठी सांगलीला जाऊन गणपतरावांकड्टन गंधर्व नाटक मंडब्ठी करीत 
असलेल्या नायकांतील भूमिकांची ते तालीम घेऊ छागले आणि गणपतराव है फार 
हौसे- त्यांना मार्गदशन करू लछागले. परंतु, गणपतराव है कितीही कुशल तालीममास्तर 
असले तरी कोणत्याही प्रवेशातील एकाच पात्राची एकाच नटाला ताढीम देणे है 
कधीच फारसे फायदेशीर होऊ शकत नाही. तालमीचा ग्वरा फायदा व्हावयाचा असेल 
तर ज्या प्रवेशाची तालीम घ्यावयाची, त्यातील प्रत्येक पात्र तालमीच्या वेव्ठी हजर 
असणे अवश्य असते. त्याच्या अभावबी स्वतः गणपतरावांनाच इतर सर्व पात्रांची 
भाषगे म्हणावी छागत होती. प्रवेशाचे रहस्य समजणे, शब्दोच्चार निर्दोष असणे, 
गायनाचा रसात्मक आविष्कार करणे या गोष्टीचे शिक्षण त्या “ एकपान्री ? तालमीतद्दी 
विनायकरावाना मिछाले हा लामसुद्धा योडाथोडका समजता येणार नाही. 


नवीन नटाच्या वाटेला जुन्या नाटकातल्या भूमिका याव्यात है साहजिकच आहे.- 
इतर नटांनी केलेल्या त्या भूमिका त्याने बहुधा पाहिलेलया असल्यामुक्े त्या कर्शा 


पें. विनायकराव वे नाव्यसंगीत ॥ ७ ॥ 


कराव्या यासंग्रंधीचा एक आदरी त्याछा उपलब्ध असतो, परंतु इतर नामबंत नानी 
केलेल्या भूमिका करून नव्या नटने प्रेक्षकांना खुष कराते हे अवघडद्दी असते. कारण 
नामबंत नटानी केलेल्या भूमिकेशी तो करीत असलेल्या भूमिकेची तुलना होऊन 
प्रेक्षकांना त्याचा नवेषणा ठिकठिकाणी जाणबत असतो, आण म्हृणूनच, नव्या नाट- 
कातली एखादी रंगतदार भूमिका जर नव्या नटाच्या वाव्याला आली, आणि त्याने ती 
रंगभूमीवर चांगली वबठविली, तर नट म्हणून तो लवकर नामबंत होतो. विनायकराव 
गंधर्व नाटक मंडब्टीत आले त्या पूर्वीपासून सुप्रसिद्ध गायकनट, जगन्नाथबुवा पंढरपूरकर दे 
नायकाच्या भूमिका करीत असत. परंतु, १९२४ सालान॑तर प्रकृतिस्वास्थ्याच्या अभाबी, 
त्यांची वाटचाछ आस्ते आस्ते निदृत्तीकडे सुरू झाली. त्यामुठे १९२५ साली गंधर्व 
नाटक मंडब्टीच्या रंगभूमीवर आलेल्या विह्वल सीतारं।म गुजर यांच्या नव्या। “ नंदकुमार ? 
नाटकात विनायकराबांना नायकाची-म्हणजे क्ृष्णाची भूमिका करण्याची संधी मिल्ठाली. 
पण ती भूमिका मुछातच रंगतदार नसल्यामुत्ठे विनायकरावांच्या भूमिकेना बोलबाल! 
झाला नाही. परंतु नव्या नाठक्रातल्या रंगतदार भूमिकेसाठी विनायकरावान'ः दीधेकाछ 
तिष्ठत बसावे लागले नाही- 


१९२६ सालच्या में महिन्यात गंघर्त नाटक मंडलीच्या रंगभूमीवर आलेल्या ( महा- 
भारतातील विश्वामित्र-मेनका प्रकरणावरील ) “ मेनका ? नाटकातील “विश्वामित्र ” या 
प्रभावी भूमिकेसाठी पिनायकराबांची निवड करण्यात आली आणि तेथूनच रंगभूमी- 
वरील त्यांच्या कारकीदीची खरी सुरुषवात झाली. विश्वामित्राच्या दशनाशंबंधी आपल्या 
ज्या कल्पना असतात, त्यापेक्षा विनायकराव है अधिक स्थूठ (आणि एक प्रकारच 
सुखासीन ) दिसत असछे आणि चराचर सूष्टीचा नाश करायछा सिद्ध झाहेलया 
विश्वामित्राचा अनिवार क्रोध त्यांच्या भूमिकेत व्यक्त होत नसला, तरी नव्या नाटकानील 
प्रभावी भूमिका, सर्व नटांसकट तालमी आणि खाडिलकरांसारखा कुशल तालीम- 
मास्तर असा तिवेणी संगम विनायकरावांच्या कारकोदीत जुद्ून आला होता. प्रत्पक 
कुशल नाटककार हा स्वतभ्च्या नाटकाच्या तालमी घेऊ शकणारा कुशल तालीम- 
मास्तरही असतो असे नाही. देवल आणि खाडिलकर है उत्कृष्ट नाटककार आण 
उत्कृष्ट तालीममास्तर असले, तर श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर आणि राम गणेश गडकरी 
है तालीममास्तरकीच्या वाटेला कधी गेले नाहीत. खाडिलकरांच्या तालमीमुछे बिनायक- 
रावांची रंगभूमीवपयीची भीती, सारा संकोच नाहीसा होऊन तेव्ह्ापासून ते सन 
भूमिका आत्मविश्वासाने आणि सफाईने करू लागले. 


१९२८ च्या एप्रिल महिन्यात माझे ५ विधिछिखित ” नाटक गंधर्त् नाटक मडब्ठीच्या 
रंगभूमीवर आले आणि योगायोग असा की,बालगं धवोच्या मानाच्या आमंत्रणाचा स्वीकार 
करून गणपतराव बोडस है त्याच सुमारास गंधर्व नाटक मंडव्ठीत दाखल झाले. गणपतरगाब 


॥ ८ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


है १९२८ ते १९३१ पर्यत गंघर्व मंइब्गीत होते. त्या मुदतीत त्यांच्या तालमीचा 
खरा लाभ विनायकराबांना होऊन ते प्रत्येक भूमिका अधिक सफाईने करू छागले. 
१९३१ सालच्या अखेरीस गंधर्ब नाटक मंडब्ठीच्या रंगभूमीवर आलेल्या ना.वि.कुटकर्णी 
याच्या ९ कान्होपात्रा ? नाटकातीलक विछासरावाची भूमिका तर विनायकरावांनी फार 
झोकात केली. आता एका मातबर गायकाचे गायक नठात रूपांतर झाले होते आणि 
त्यासाठी विनायकरावाना सतत सहा वर्ष परिश्रम करा4 लागले होते. रंगभूमीवरील 
रसांचा विनायकरावाना साक्षात्कार होऊन नास्यसंगीताची त्यांना उत्तम समज आली 
होती. 


हिरा हा स्वयंप्रकाशओ असतो आणि स३१:च्या तेजाने पाहणान्याटा दिपवीत असतो. 
परंतु त्याच्यावर (प्रकाशभोत ? टाकला म्हणजे त्याची शोभा अधिकच वाढते. बालगंधर्व 
हा एक जबरदस्त प्रकाशझोत होता. मास्तर कृष्णराव क्रेंवा तिरखवा है स्वयंप्रकाशी 
कल्ाबंत होते. पण ते बालगंघर्वोच्या सान्निध्यात आल्यामुत्ठ त्यांचा लौकिक नोफेर 
पसगरला. बालगंधवीच्या प्रकाशाचा फायदा विनायकरावानाही मित्ठाला होता: 


संगीत नाय्कातील ख्गीत थोजनेची त्या काछात एक विशिष्ट पद्धत होती. नायकातील 
संगीतानुकूल प्रसंग निवडावा, त्या प्रसभाला अनुकूल अशी चाल निवडाबी आणि त्या 
चालीबर हुकूम पद नाटककारान रचावे अशी ती पद्धत होती. चाली देणान्या गायकाव्य 
प्रसंगानुकुठतेची समज असली म्हणजे चालीची निवड करण्याचे काम पुष्कछच सोपे 
होत अभे कोणत्याही सगीत नाटकातील सर्व पदाच्या चाढी एकाच गायकाने दिल्‍या 
आहत असे कधी घडलेले नाही. काही चाली इतर गायक सुचबीत असत आणि त्त्या 
पसंत पडल्यामुछे त्याचा उपयोग केला जात असे. परंतु बहुतांश चाली ज्या गायकाने 
दिल्‍्या असतील, त्यानेच चाली दिल्‍या असा उल्लग्ब होत असे. निरनिराब्या चार्दीनी 
नास्यसंगीत समृद्ध करण्याव कार्य जसे किलॉस्कर, गधर्व आणि ललित कलादश या 
नाटक मंडछ्यात झाले, तस इतर मडव्ूयात झाले नाही. किल्स्कर नाटक मडब्टीन्या 
मानापमान नाटकासाठी बहुताश चाली गोविदराव टेबे यांनी दिल्या, तर स्वयंचर आणि 
द्रौपदी या गंधर्न नाटक मडछीच्या नाटकासाटी भास्करबुवा बखले यानी दिल्‍या. १९२३ 
ते १९३३ या दढा वर्षोच्या प्रदीर्ध कालावधीत गधर्ग नाठक मडब्ठीच्या रंगभूभीवर आदेल्या 
सात नाटकांसाठी चाली देऊन मास्तर कृष्णराव यानी एक बिक्रमच केला. चाब्ट 
देणान्या गायकाने गुणगुणून दाखवतेद्रढ्की चाल सुरेख आहे असे वादते- पण तालमीत 
ती तितकी आकर्षक बाटत नाही आणि ताल्मीतही आकर्षक वाटलेली चाल प्रत्यक्ष 
प्रयोगात रंगत नाढी, असासुद्धा अनुभर चतो. प्रसगानुकूछ नसलेली चांगल्ी चाल 
वाया जाते तर एग्वादी साधी पण प्रसगानुकूल चालसुद्धा रंग मारून जाते. नाटकातील 
संगीताच्या बात्रतीत अशी अनेक अवधाने सांभावावी छागतात आणि प्रेक्षक या 


पं, विनायकराव व नाव्यपंगीत ॥ ९ ॥ 


£ बसतूला ? तर कधीच विसरता येत नाही. सुरुवातीच्या प्रयोगांच्या वेब्दी जशी “ हवा ? 
जमेल, तिजवर नाटकाचे यशापयश अवलंबून असते आणि ती जमण्यात प्रेक्षकाचा 
फार मोठा सहभाग असतो. 


विनायकराव गंधर्व नाटक समंडब्ठीत आब्यानंतर तिच्या रंगभूमीवर आलेल्या “नंद 
कुमार ” आणि “ मेनका ? या नाटकांसाठी मास्तर कृष्णरावांनी चाली दिल्या होत्या. 
'पहिल्या पाच वर्षोच्या अनुमवानंतर नाटकाची आणि नाख्यसंगीताची भरपूर समज 
आस्यानंतर, माइया “ विधिलिखत ! नाटकाच्या वेठी आपल्या पदांच्या चाली आपणच 
द्याव्या असे वाटण्याइतके विनायकराव घीट झाले होते आणि बालगंधर्वानीसुद्धा त्यांचा 
प्रस्ताव मान्य केल्यामुत्ठे स्वतःथचथ्या सात-आठ पदांच्चा चाली विनायकरावांनीच दिल्या. 
नाटकासाठी निवडलेली चाल ही ती गायलछा सुरझवात करताच आकर्षक वाटली पाहिजे. 
विनायकरावांनी दिलेल्या तीन-चार चाली ताल्मीत आकर्षक न वाटसल्यामुक्े, त्यांनी 
त्या बदलस्या. नाटकाच्या तालमी चालू असताना बिनायकराव आणि मी लल्तिकलेचे 
“ शिक्कराकस्यार ? नाटक पाहायला गेलो होतो. त्यातील बापूराव पेंढारकरांनी गायिलेले 
* मंगल ते प्रियघाम ? है जयजयबंती रागातील पद विनायकरावांना अतिशय आवडले. 
त्यानंतर नाटक संपून बित्हाडी गेल्यानंतरसुद्धा ते काहीसे बेचेन दिसत होते. दुसरे 
दिवशी भब्या पहाटे उदठ्ून तेबोरा घेऊन जयजयवंती रागातील एक चीज ते आव्ववीत 
बसलेले दिसले. त्या चिजेबी चाल मलासुद्धा आवडल्यामुतठ्े तिछा अनुकूल असलेल्या 
एका प्रसंगीचे पद बदढून मी नवीन पद ( मी नवंचक ) तयार केले. व्ित्ायकरावांनी 
दिल्ल्‍या सर्व चाली प्रेक्षकांच्या पसंतीस उतरल्या होत्या. त्यानंतरच्या  कान्होपात्रा ! 
नाटकातील विलासरावाच्या भूमिकेसाटी त्यांनी दिलेलया चाली आणि त्या चालीवरील 
पदे (* अशि नटे ही चारुता 'सारखीं ) लोकप्रिय झाली होती. विनायकराव है परंपरागत 
शासरत्रोक्त संगीत मानणारे गायक होते. तो त्यांचा सांगीतिक धर्म होता. त्यामुछे एका 
रागात दुसज्या रागाचे मिश्रण करणे किंवा नव राग प्रसविणे अशा खटपदीच्या 
वाटेला ते कधी गेले नाहीत. 


विनायकराव है आता नास्यव्यवसायात रुछले होते, रमले होते, पण ८ नाटकी ? 
बनले नव्हते. खाडिलकर, गणपतराव बोडस आणि बालगंधर्त यांच्याविषयी त्यांच्या 
मनात नितांत आदर होता. विनायकराव है एखादे वेढी अकस्मात संतापलेले दिसले तरी 
वृत्तीने तसे शांतच होते. गंधर्व नाटक मंडव्ठीतील खेब्ठीमिढीच्या वातावरणात ते त्यांच्या 
मनमिव्ठाऊ स्वभावामुछे मिसद्वून गेले होते. त्यांच्या स्नानसंध्याशील आचरणात नास्य- 
ज्यवसाय स्वीकारल्यामुछे कोणताच फरक पडलेल्य नव्हता. पहाटे उठून नित्यनेभाने 
गाण्याची मेहनत करावी, स्नानसंध्या आणि व्यायाम केल्यानंतर सकातब्ठ, नवा काछ, 
आणि केसरी ही दैनिके लक्षपूर्वक वाचावी, आपल्याला पुष्कठछ शिकायचे आहे या 


॥ १० ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


चृत्तीने जुन्या आणि नव्या नाठकांच्या तालमींना वक्‍तशीरपणे हजर राहावे, नक्कल 
नेहमी चोल पाठ असाबी, जनादन मराठे आणि विष्णु घाग या मुलांना गाण्याची 
तालीम द्यावी, चहाला किंवा सुपारीलासुद्धा कघी स्पश करू नये इतके निव्येसनी 
असावे, अशा रीतीने बिनायकराव कालक्रमणा करीत होते. स्वयंवरातलछा भीष्मक, 
एकच प्याला या नाटकातील रामलाल आणि द्रीपदी नाठकातील दुर्योधन या त्यांच्या 
भूमिका रसिकांच्या पसंतीला उतरब्या होत्या. संशयकल्लोद्ठ नाटकातील त्यांच्या अश्विन- 
शेटव्या भूमिकेची तारीफ करणारे रसिक अजूनही मेटतात- 


विनायकरावांच्या गाण्यात श्रोत्यांना मंत्रमुग्ध करणारा गोडवा होता असे म्हणता 
येणार नाही. परतु त्यांचा आवाज शेवटपर्यत निर्दोष आणि निकोप होता आणि अखंड 
मेहनतीमुद्ठे व्याला एक श्रवणीय वजनदारपणा प्राप्त झाला होता. स्वत५्च्या भूमिकेत 
शेजारी उभे असलेल्या बालगंधर्वानीसुद्धा संतुष्ट व्हावे इतके हमखास स्वर बिनायक- 
रावाच्पा गायनात ऐकू येत असत, विधिलिगित नाटकाच्या तालमी चाढू असतानाचों 
एक प्रसंग मला अजूनद्दी आठवतो. विनायकराव है एक शोकरसात्मक पद अत्यंत भाव” 
पूर्णतनि म्हणत होते. त्यात “विधिशासन जगी चुके कुणाला | मनुजा तृप्ति विसावा ? 
असे शब्द होते. बालगंधवीची ज्येष्ठ कन्या नुकतीच निवर्तल्यामुले ते दुःखीकष्टी होते. 
विनायकराव तल्लीनतेने गात असलेल्या पदाच्या सुगंचा आणि छब्दांचा त्यांच्यावर 
इतका परिणाम झाला को, “ विनायकराव पुन्हा म्हणा ” असे सांगून बालगधबोंनी ते 
पद त्यांच्याकड्टन तीनदा म्हणून प्रेतले. एकंदर वातावरणन असे तयार झाले होते की; 
त्यानंतग्ची त्या दिवशीची तालीम बंद कराबी लागली ! 


." विनायकराव आता कारणपरले लेख लिहू लागले होते, आणि क्वचित भापणही 
करीत होते. र॒त्नाकर मासिकाच्या गंधर्त विशेषांकात त्यानी बालगंघधवोसंबंधी एक सुरेस्त 
आर विस्तृत लेख लिहिला होता आणि “संगीताचे मराठीकरण ” या विषयावर 
पुण्याच्या वमत व्याख्यानमालेत एक भाषणही केले होते पण--- 


कानदोवात्रा नाटक १९३१ सालच्या नोब्देबर महिन्यात रंगभूमीवर आले. त्यापू्वी 
एक घटना अशी घडली की, तिजमुत्ठे बेनायकरावांच्या जीवनाछा एक अगदी अन- 
पेक्षित कलाटणी मिव्ठाली ! गुरुभक्तीने भारलेन्या विनायकरावांचे गुरुजी, विष्णु दिगेबर 
पलसकर दिनांक २१-८-१९३१ रोजी निवर्तले ! 


गुरुजोंने अंत्यसंस्कार आटोपून विनायकराब परत शख्ाछे, त्या वेठ्ी गंधर्ष नाटक 
मंडछीचा मुक्काम मुबईत होता . तिच्या नब्था कान्दहोपात्रा नायकातली विलासरावाची भूमिका 
बिनायकराव उत्तम करणार अशी खान्नी नुसत्या तालमी पाहूनसुद्धा बाठत होती. जवद्ध 
जवक्र दहा| वर्ष केठेली रंगभूमीची सेवा सफल होण्याचा क्षण जब आला होता. पणौ 


पं. विनायकराव व नाठ्यसंगीत 0 ११ ॥ 


त्या साफल्याकडे विनायकरावांचे आता लक्षच नब्हते. विष्णु दिगंबरांच्या मृत्यूनतर 
त्यांच्या जीवनाचे उदिष्ट बदलले होते. विष्णु दिगबरांचा घुलगा बापू, दी 
त्या वेठी लह्दान होता. त्याला संगीताचे शिक्षण द्यावयाचे आणि पुण्यात गांधर्व महा- 
विद्यालयाची शाखा स्थापन करून संगीत बिृा्येची सेवा करायची ही दोन ध्येय 
विनायकर वांच्या नजरेसभोर साकार झाली होती. गंधर्ग नाटक मंडव्ठी च्या नाटकात भूमिका 
करीत राहून ही उद्दिष्टि साध्य होणार नाहीत, या एकाच कारणाकरिता नास्यव्यवसाया- 
तून निवृत्त होण्याचा निश्चय त्यांनी केला होता. गुरुभक्तीची थोरबी नारायणराबाना 
माहीत असल्यामुद्ठे ते विनायकरावाच्या निश्रयाच्या आड आहले नाहीत. पण म्हणाले, 
८  विनायकरावांचा खरा उपयोग आम्हाला यापुढेश होणार होता आणि आता ते 
जाणार--प्रभूची इच्छा तशीच दिसते |” दहा वर्षोच्या काछात पिनायकरावानी 
नास्यव्यवसायात किती स्पृह्णीय प्रगती केली होती, ते बालगधर्वाच्या या उद्गारावरून 
दिसून येईल. विनायकरावाचे मन वव्ठविण्यासाठी, “ विनायकराव, केवल) गुरुभक्तीच्या 
भावनेवर प्रपंच चाद्‌ गकत नाही. ? असे मी बोउलो, तेव्हा, एका क्षणाचाही पिलेब 
न लावता, षिनायकराब म्हणाले, “' नुसती मीठभाकर खाऊन जन्म काढावा छागला 
तगी हरफत नाही. गुरुजीनी दिलेल्या विद्येची संवा मला केलीच पाहिजे ! ?? इथे तर 
बोलणेच खुटले ! विनायकरावांची आठवण झादी म्हणजे त्यांचा हा निर्धार मला 
नहमी आठवतो. 


नास्यव्यवसायात इतकी वर्ष अलिप्तपणे गहिसयामुछठे १९३२ च्या मर्श्य महिन्यात 
गंधर्व नाटक मडछीचा निरोप घेताना पिनायकरधावाना याकेचितही वाईट बाटले नाही- 
त्यानंतरच्या साडेतीन तपांच्या प्रदीध काल्मडात त्यांनी संगीत विद्येची सतत उपासना 
कटी, १९४८ सालापासून मुरू झालैल्या कंत्रायदारांच्या नास्यव्यवसायात त्यानी प्रधग- 
परत्वे घेर्यंघर ( मानापमान ), भीष्मक ( स्वयंवर ), रामलाल ( एकच प्याला ), आणि 
अश्विनशेट ( संशयकल्लोछ ) या भूमिका केल्या तरी तो केवछ त्याच्या हसिचा आणि 
चाहत्याच्या आग्रहाचा भाग होता. 


आणि १९३३ सालापासूनची मराठी रंगभूमीची पीछेहाट लक्षात घेता आता असेच 
म्हटले पाहिजे को, त्या बेढठी विनायकरावानी जो निर्णय पेतठा, तोच योग्य ठरला. 
संगीताच्या सेवेसाठी रात्रेदिवस राबणे, त्यासाठी स्थापन केलेल्या सस्थेचा ससार व्यवहार 
दक्षतेन चालबणे या गोष्टी त्याच्या वृत्तीला आणि कार्यपद्धतीला अधिक अनुकूल होत्या. 
विद्यादानासाटी आण विद्येच्या पसागसाठी त्याचा जन्म झाला होता. आपल्या गायनाला 
अधिक परिपक्कता यावी म्हणून गंधर्थ नाटक मडब्ठी सोडल्यानंतर त्यांनी काही कांव्ठ राम- 
कृष्ण बुवा वे याची ताठीम घेतली असली तरी आपल्या गुरुघराण्याच्या गायकोपासून 
ते रतिमात्रही चलित झाले नाह्ीत. बापूराब पलुसकरांना तालीम देऊन विनायकर!वानी 


॥ १२ ॥ बनदे विनायकस 


त्यांच्या गुसुजीचे ऋण फेडले. पुण्यात गांधर्व महाविद्यालयाच्या शालेची स्थापना 
करून त्यांनी तिला नाबारूपाछा आणले आणि त्यानंतर स्वतः्च्या “विष्णु दिगबर 
पलुस्कर ? विद्यालयाची स्थापना करून शेकडो विद्याथ्यौना संगीताचे शार्रशद्ध शिक्षण 
उपलब्ध करून दिले. स्वस्त प्रसिद्धीची हाव न धघरता है कार्य त्यांनी अत्यंत निष्ठेने 
आणि शिस्तीने केले. आपल्या घराण्याने गाणे गाणारे जे शिष्य त्यांनी तयार केले, 
त्यांत त्वांच्या तीन चिरंजिवांना आणि दोन कन्यकांचा समावेश होतो, हे आवजून 
सांगणे आवश्यक आहे. “रागविज्ञानाचे ! सहा खंड, “ माझे गुरुचरित्र ” या नावाचे 
त्यांच्या गुरुजींचे चरित्र आणि इतर संगीतविषयक ग्रेथ विनायकरावांनी लिहिले, 
अखिल भारतीय आकाशवाणीच्या आणि अनेक विद्यापीठांच्या संगीतविषयक परीक्षक 
मंडलठाचे आणि सल्लागार मंडछाचे ते सदस्य असून त्याकरिता आणि ठिक्रठिकाणच्या 
संगीत परिषदांत हजेरी लावण्याकरिता त्यांना अखिल हिंदुस्थानात प्रवास करावा लागत 
होता. आणि शेवटी देवी प्रकतीची साथ नसली तरी ते प्रवास करीत होते. हिंदुस्थानी 
रागांची लक्षणगीते त्यांनी मराठीत तयार करून घेतली होती. बापूराव पदुसवर, 
मुकुंदराव गोखले, काल्दी केसकर आणि कमल केतकर ही त्यांच्या काही नामवंत 
शिष्य-शिष्यिणींची नावे. आयुष्याच्या शेवटच्या काल्खंडात मिरजेस स्थायिक होऊन 
ते विद्यादानाने का्थ अविरत करीत होते, आणि गुरुजींचे स्मारक म्हणून, विष्णु 
दिगंबर स्मारक मंदिराची त्यांनी मिरजेत स्थापना केली होती. भारतीय संगीताच्या 
अभिजात परंपरेचा विनायकराबांना अभिमान होता, आणि त्यात्र परंपरेची जपणूक 
करण्याकरिता त्यांनी साडेतीन तपांचा प्रचंड खटायोप केला ! 


पं. विनायकराव व नाव्यसंगीत ॥ १३ ॥ 








स्व. पे. विनायक राव पटव धन: 
एक कतृत् वान संगीतकार 


पं. वि. रा. आठवले 








स्व. पं. विनायकराव जी द्वार संगीत क्षेत्र मे किया गया कार्य इतना समृद्ध और विस्तृत 
एवं विविधतापूर्ण हे कि उस पर विचार करने लगे तो आश्वर्य होता है। इस समृद्धता 
का कारण यह है कि उनके सामने अपने गुरु स्व. पं॑ विष्णु दिगेबर पलसकर जी का 
आदर्श था। पं. विष्णु दिगेबर जो सगीत-स्षेत्र में बहुआयामी कार्य करने के आकांक्षी 
थे और वैसा ही उन्होंने किया मी। इसलिए पं. विनायकराव जी के श्रांगीतिक कार्य 
की व्याप्ति भी लगभग वेसी ही है| याद दोनो के कार्य मे अंतर ही देखना हो तो वह 
अंतर केवल अनुपात या मात्रा के रूप मे ही देखा जा सकता है अर्थात्‌ स्व. पं. 
विष्णु दिगेषर जी का कार्य मालिक और जीवन के विविध अंगों को स्पर्श करने वाला 
तथा अत्यंत विपुल था, जबकि इस तुलना में पं. विनायकराव जी का काये सापेक्षतः 
थोड़ा कम किंतु विविधता आर व्यात्ि की दृष्टि से समान ही कहा जा सकता है। 


पं. विनायकराव जी के संगीत-जीवन का मृल्यांकन करना हो तो एक संगीतकार 
के रूप में उन्होंने इस क्षेत्र भें जो काये किया हैं उसके विविध पहलओं पर विचार 
करना पड़ेगा । जिस कालखड मे उन्होंने अपना कार्य प्रारंभ किया था उस समय एक 
संगीतकार को सिर्फ महफिल में गानेवाला एक कलाकार माना जाता था। अधिक से 
अधिक यह मान जिया जाता था कि वह कुछ शिष्यों को संगीत विद्यादान करनेवाला 
एक गुरु है। इस पृष्ठभूमि पर देखें तो पडित जी एक श्रेष्ठ संगीतकार और एक 
महान्‌ संगीत गुरु तो थे ही किंतु इसके अतिारक्त अपने जीवन मे उन्होंने अनेक 
प्रकार की सांगीतिक प्रब्ृत्तियों का ऐसा विकास साध लिया कि सगीत के विभन्न अंगों 
पर उनके कतृत्व की अमिट छाप दिखाई देती है। 


॥ १४ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


पहले इस पर विचार कर लेना उचित होगा कि संगीत जगत्‌ में पं. विनायकराव जी 
एक कलाकार के रूप में क्‍या स्थान रखते थे; क्‍यों कि संगीतकार शब्द सुनते ही 
मानसपंटछ पर एक कलाकार की छवि उभर आती है। पंडित जी ने अपनी ८-१० 
वर्ष को उम्र में ही प॑. विष्णु दिगवर पलसकर जी का शिप्यत्व स्वीकार किया था। 
ग्वालियर घराने के सच्चे और दृढ़ संस्कार उनके सांगीतिक जीवन के पूर्बाच मे अच्छी 
तरह से हो चुके थे। इस संस्कारक्षम उम्र का परिणाम था या उनके आग्रही स्वभाव 
की ही विशेषता थी; कहा नहीं जा सकता कितु हम यह पाते ह कि प. विष्णु दिगेवर जी 
की तालीम का उनके ऊपर ऐमा असर हुआ था कि वे ग्वालियर घराने की गायकी 
को ही अपेक्षाकृत कुछ अधिक महत्त्व प्रदान करते थे | 


बसे देखा जाय तो पंडित जी १० वर्ष तक गंघर्व कंपनी भे संगीत अभिनेता के 
नाते रहे थे। उस समय पं. भास्करबुवा बखले, पं. वस्लेबुवा, उस्ताद अल्लादिया खां, 
उस्ताद अब्दुल करीम खां, उस्ताद फैयाझ्न खा, आदि श्रेष्ठ कलाकागे का गायन 
उनके सामने थे। परंतु शायद उन्होंने ऐसा हठ ही कर लिया था, कि इन में से किसी 
का भी कोई प्रभाव वे अपने ऊपर नहीं होने देगे। इसका यह अर्थ नहीं लिया जाय 
कि पं. विनायकराव अरसिक थे या उनको सीदय दृष्टि नहीं थी। संगीत के विविध 
सोदय-तत्त्वी का मली माति आस्वादन करने तथा उन्हे आत्मसात्‌ बरने की उनमे 
पर्याप्त क्षमता थी | अपने शिष्यों को पढ़ाते समय वे उपयुक्त गायकों के गुणों का 
उल्लेग्ब भी किया करते थे। पं. भास्करबुबा की गायकी उन्हे बहुत ही पसद थी | 
एक बार उन्होंने मुझसे कहा था, “ मे मास्करबुवा की लगभग २०० बेठक॑ तो 
सुनी ही होगी । ” अपनी सोदर्य दृष्टि के कारण ही तो उन्होने वेबुवा का गंडा भी 
बांध लिया था। केसरबाई केग्कर का गायन उन्हें बेहद पसंद था। इतना ही नहीं 
संगीत के क्षेत्र भे वे जिन्हे < पना प्रतिद्दद्वी मानते थे; उन्हीं मास्टर कृष्णराव फुलंब्री- 
कर की गायकी की प्रशसा भी करते थे | मुझे याद है कि सन्‌ १९४० के आस पास 
पुणे के सगीत क्षेत्र मे पं. पटवधन जी और मास्टर क्ृष्णराव एवं उनके प्रशंसकों के 
बीच का वाद-विवाद खूब जोरों पर था। इस वाद-विवाद के कारण ही मास्टर कृष्णराव 
के चाहतों ने जान बूझकर पुणे मे एक संगीत महफ्लि का आयोजन किया था। 
पं बिनायकराव जी ने मुझे जानबूझ कर इस महाफल में भेजा । वापस आने पर 
उन्होंने म्हाफल के सब्रध में मेगा मत जानना चाड़ा। मेने मास्टर कृष्णराव की तारीफ 
करते हुए, कह! कि * इसमे कोई संदे गहीं कि इस बार मा. कृष्णराव का गाना 
अप्रतिम रहा । ? इस प्रशसा को सुनकर पडित जी छुरंत कह उठे, “ अरे भाई, कुछ 
भी हो मास्टर पं. भास्कर गुरुजी के ही तो शिष्य है, सचमुच ही वे बढ़िया गाते है; 
उनकी गायकी की श्रेष्ठता के संबंध मे कोई विवाद हो ही नहीं सकता। विवाद सिर्फ 


स्व. प॑. विनायकराव पटवर्चन : एक कतृशववान्‌ संगीतकार ॥ १७ ॥ 


यह है वे साधारण श्रोताओं के समक्ष इतनी श्रेष्ठता के साथ अपना गायन प्रस्तुत नहीं 
करते हैं। हमारा विरोध उनकी इस मनोर्ज्रात्ति के खिलाफ हे-उनकी गायकी के विरुद्ध 
कदापि नहीं। ” तात्पय यह कि पं. विनायकराव जी रसिक ही नहीं थे या उन्हें सौंदय 
दृष्टि नहीं थी यह मानना कदापि उचित नहीं कहा जा सकता। 


ले|कन यहां प्रश्न यह उठता है कि तत्कालीन श्रेष्ठ संगीतकारों की गायकी के सांदय 
तत्त्व का प्रभाव पंडितजी के गाने पर क्यों नहीं हो सका ! अपने स्वयं के संगीत घराने 
के प्रति आग्रही अमिमान और जानबूझकर अप्रमावित रहने का हठ द्वी इसका 
कारण था। इस संदर्भ मे मुझे एक प्रसंग का स्भरण हो रहा है। एक बार वे हमें 
सिखा रहे थे कि किसी संदभ में थे बड़ी भाव भगिमा के साथ पं. भास्कर गुरु जी की 
गायकी का उल्लेख करने लगे। उन्होंने कहा, “ मुझे भास्करबुवा की गायकी बहुत 
ही पसंद ह।” और यह कह कर उन्होने राग नटकेदार का ख्याल पं. भास्क 
राव जी को शैली में गाना शुरू कर दिया। उन्होने यह राग ऐसी रसिकता ओर 
सुंदरता के साथ प्रस्तुत किया कि लगभग आधे घंटे तक हम यह भूल गए किये 
पं. विनायकरावजी हैं | मुझसे रहा नहीं गया और धीरे से भने पूछा, “गुरुजी, जब 
पं. भास्कर गुरुजी को गायकी आपको इतनी पसंद हैं आर उसे आप इतने अच्छे 
ढंग से प्रस्तुत कर सकते हैं, तो आप इसी शैली भें महफिलों में क्‍यों नहीं गाते ह ! ?? 
उन्होंने उत्तर दिया, “ में ग्वालियर घराने की परंपरा का गायक हूंथ भने पं. विष्णु 
दिगेबर की तालीम प्रात की है। में अपनी तालीम केसे छोड़ दूंगा !”” ओर ऊपरसे 
गीता का यह उपदेश सुना दिया, “ स्वधर्म निधन अेयः परधर्मा भयावहः॥।” अतः 
यह कहा जा सकता है कि अपनी हटाग्रही भूमिका के कारण थे इस सेंदर्य से अलिप्त 
गह गए.। यहां यह प्रश्न उठाया जा सकता है कि संगीत भे परंपरा श्रेष्ठ हे या सौंदर्य ! 
किस बात को अधिक महत्त्व प्रदान दि.या जाए! परंतु यहाँ इस मुद्दे पर विचार करने 
को आवश्यकता नहीं है। यहां हम इतना ही निष्कर्ष निकाल सकते है क बलाकार के 
रूप में पं. विनायकरावजी ने पटरी संभाली अर्थात्‌ परंपरा +%ी महत्त्व दिया आर क्षमता 
एवं अनुकूलता होते हुए भी उन्होंने अन्य किसी प्रभाव को स्वीकार नहीं किंया। 
इसलिए कुछ रसिकों ने उनके नाम पर “८ कर्मठ कलाकार, व/लबोध, नीरस गायक ? 
आदि का ठप्पा लगाया था। लेकिन पंडितजी के प्रति इस प्रकार का भुल्यांकन न्याय- 
संगत नहीं कहा जा सकता। घरानेदार कलाकारों की दृष्टि में ( ग़रुरुपरंपरा को 
माननेवालों को दृष्टि में) एक संगीतश कलाकार के रूप मे पंडितजी का जो मान- 
सम्मान और महत्त्व था, वह पं. विष्णु दिगंबर जी के अन्य शिष्यों की तुलना मे निश्चय 
दी श्रेष्ठ था। एक दिन उस्ताद विलायत हुसेन खां ने मुझसे कहा था, “ पं. विष्णु 
दिगंत्र की परंपरा में तुम्हारे गुरु ही ( पं. विनायकराव जी ) सच्ची गायकी गाते है | 


॥ १६ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


हां, और सब अच्छे हं-ठीक हैं। लेकिन तालीम की बात हो, तो पं. विनायकब्लुवा का 
ह्टी नाम लेना पड़ेगा। ? 


किंतु इस सैद्धान्तिक चर्चा के विचार को थोड़ी देर के लिए किनारे कर दे, तो महफ्लिों 
भे रंग जमानेपाले और सामान्य श्रोताओं को उद्देलित करनंवाले एक दगली गायक के 
रूप मे निश्चित ही प. विनायकराब जी की बहुत ख्याति थी। सगीत सम्मेलनों मे बाजी 
मार ले जाने वाले एक कलाकार के रूप में उन्हे सर्वत्र ही आमंत्रण प्राप्त होते थे। 
यह तो सच है ही कि सर्व सामान्यो मे वे इस दृष्टि से प्रिय थे ही। लेकिन ऊंचे दर्ज 
के संगीतकारों को भी उनके बाद महफिलो मे रंग जमाने मे मय लगता था-परेशानी 
होती थी। इस संदर्भ मे एक घटना का उल्लेख करना अप्रासंगिक नहीं होगा। 
सन्‌ १९४६ की बात है, वलवत्ता के श्री लाला बाबू खन्ना ने एक संगीत सम्मेलन का 
आयोजन किया था। इसके अंतर्गत उस्ताद बड़े गुलाम अली खां, पं. ओकारनाथ, 
बाई केसरबाई जसे नामी कलाकारों को निमन्रित किया गाया था। एक दिन पं, 
विनायकराव के गाने के बाद बाई केसरबाई के गाने का कार्यक्रम निश्चित किया गया 
था। उस समय पडित जी ने लगभग एक घटे भर गया ओर ऐसा रंग जमाया कि 
जब केसरबाई मंच पर जा रही थीं तो पंडित जी से कहने लगीं, “अब तो आपने हमे 
गाने के लिए मुश्विल मे डाल दिया हैं। ” और जब केसरबाई गाने लगी तो सचमुच 
ही इस बात का अनुभव आने लगा कि बाई को गाना जमाने मे कठिनाई हो रही है। 
आधे घटे तक बाई का गाना जमने का नाम ही नही ले रहा था। पडित जी के प्रभाव 
को दूर करन के लिए, जल्दी जल्दी मे एक-दो राग उन्होने योही प्रस्तुत किए । जमाने 
के लिए प्रयत्न जारी थे। म पडित जी के पास ही बेठा था। मुझसे कहने लगे, 
८४ देखा, गाना जमाने के लिए. किस तरह कोशिश की जा रही है ? ” लकिन बाद मे 
बाई जी ने ' लका दहन सारंग ? राग शुरू किया और ऐसा रंग जमाया कि पंडित जी 
स्वयं बहुत खुश हो गए आर जण क्षण में दाद देने लगे। इस प्रसंग से हम सभझ 
सकते ह कि एक दगली गायक के रूप मे और उसी प्रकार एक रसिक जानकार श्रोता 
के रूप भे सगीत के शतगत पंडित जी क। क्या ख्याल था! 


एक कलाकार के रूप मे जब हम प. विनायकराबव जी के संबंध मे विचार करते हैं 
तब ऐसा लगता है कि यदि उन्होंने अपनी गुरुपरंपरा के प्रति हठवादी रवैया नहीं 
अपनाया होता आर सौंदर्य-्ाष्टि से गायन की तरफ ध्यान दिया होता तो वे निश्चय हो 
अति उच्च कोटि के गायक सिद्ध होते। भोग उनमे इतनी क्षमता थी भी | पडित जी 
की कलात्मकता के प्रति कुछ रसको के कुछ आश्षेप है, फिर भी उन्हे यह बात तो 
स्वीकार करनी ही पड़ेगी की लगभग १५ वर्षा तक अर्थात्‌ १९४० ते १९५५ तक 
भाग्तीय संगीत सम्मेलनो मे पडितजी “ हुकमी एक्क्रा ” थे। उनकी बुलेद आवाज का 


स्व. पं. विनायकराव पटवर्धन : एक कतृत्यवान्‌ संगीतकार ॥ १७ ॥ 


कुछ इस प्रकार जादू चलता था, कि भौता उनकी गायकी का विश्लेषण करना ही 
भूल जाते थे और उनकी गणना प्रथम श्रेणी के कलाकारो मे ही होती थी। 


एक सफल कलाकार होने के लिए प॑. विनायकराब जी ने परिश्रम भी कम नहीं किया 
था| सर्व प्रथम तो उन्हे पं. विष्णु दिगबर की तालीम प्राप्त हुई थी आर बाद में 
उन्होने अपने गुरु के भी गुरु पं. बालकृष्णबुवा इचलकरंजीकर से प्रशिक्षण प्राप्त 
किया | गायक के रूप मे प्रतिष्ठा प्राप्त कर लेने पर भी उन्होने पं वल्लेब्र॒ुवा से भी गडा 
बधवाया था। जीवन भर उन्होने विद्या की उपासना की और अत्यत परिभ्रमपूर्वक 
उन्होंने अपनी आबाज को बुलद बनाया था। विद्वानो के साथ चर्चा करते हुए वे 
नित नया-नया ज्ञान अजित करने के लिए प्रयत्नशील रहते थे। उसके द्वारा 
प्रकाशित “ राग विज्ञान ! मालिका के अतगत ऐसे अनेक अप्रसिद्ध राग समिलित है 
जो उनकी अपनी ग्वालियर परंपरा से संबंधित नही है। यह उनके सतत अध्यवसाय 
का ही परिणाम है। विद्याजन मे उनकी उदार वृत्ति कार्य करती थी। मैने जब उस्ताद 
विलायत हुसेन खा साहब से विद्या सीखने के लिए अपनी इच्छा प्रकट की तो उन्होने 
प्रसन्नतापूर्वक अपनी स्वीकृति दे दी। इतना ही नही उन्होने मुझे यह भी लिखा कि 
अप्रसिद्ध रागो को अर्जित कर के में उनके (पं. जी के ) पास भेज दू जिससे कि बे 
राग विज्ञान ? में प्रकाशित उन्हे सकेगे। एक बार राग 'ललित पचम ! के सबंध मे 
चर्चा करते हुए मुझसे बोले, “ इसे मुझे दे दो मे इसे * राग विशान ? के अगले भाग 
में प्रकाशित करूगा | ” यह बात उन्होने मुझे अपने अतिम वर्ष मै कही थी। 


लेकिन इस अध्यवसाय ओर विद्या के प्रात अपार प्रेम के बावजूद भी एक बात 
ध्यान मे आती है कि कलाकार होने के लिए जो एक रसीली वृत्ति और सोदर्यॉपासक 
दृष्टि होनी चाहिए, उसे पडितजी ने प्रतिष्ठा का प्रश्न बनाकर, हेतुपूर्वक उसे अपने 
व्यक्तित्व से दूर रखा | अपनी परंपरा के प्रति हठवादी दृष्टि; और चरित्र मे निव्यंसनी 
शुद्धता, पवित्रता आदि गुणो को साधना के लिए उन्होंने अपन स्वभाव मे जो कठोर 
कर्मठता विकसित करली थी, उसके कारण संगीत के प्रात उनकी दृष्टि आक्रमक 
स्वरूप की बन गई थी-समर्पण की नहीं। इसका परिणाम यह हुआ कि उनके अनेक 
संगीतात्मक गुण सुप्तावस्था मे ही रह गए, विकसित नहीं हो सके । महफिल जीतना 
आओऔर अपना दबदबा बनाए. रखना ही उन्होने प्र।तष्ठा को बात मान ली थी। जिद्दीपन 
उनका स्थायिभाव था। इस सदमे मे एक सस्मरण उल्लेखनीय है। सन १९४३ की 
बात है | ।शकार पर ( सिध प्रात मे सककर के पास-अब पाकिस्तान मे ) मे होली के दिनों 
मे एक संगीत सम्मेलन का आयोजन किया गया था। पं बसवराज राजगुरु के बाद 
पंडितजी का कार्यक्रम था। प. बसबराज की आवाज स्वामाषिक रूप से ऊची थी। 
उन्होने आगे तानपूरे को काली तीन में मिलाकर अयना गाना प्रस्तुत किया। मैने 


॥ १८ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


पंडित जी से पूछा, “ तानपूरे को उतार कर सफेद चार के अंतगत मिलाना है क्या!” 
वास्तव में तो उनके लिए यह भी ऊंचा स्वर ही था। लेकिन उन दिनों ऊंचे से ऊंचे 
स्वर में गाना ही प्रतिष्ठा की बात मानी जाती थी। पंडित जी बोले, “नहीं। भ प॑. 
बसवराज के स्वर में ही गाऊंगा। ” और सचम्‌च ही वे काली तीन के रबर में डेढ 
घंटे तक गाते रहे। उन्होंने अपनी आवाज की बुलदी के आधार पर उस महफ्लि में 
रंग जमा दिया। लेकिन मुझे उनकी वह प्रस्तुति बिल्कुल कलात्मक नहीं लगी क्योंकि 
सब कुछ स्पर्घात्मक ईर्ष्या थी रसात्मक आद्रंता का नाम भी नहीं था। लेकिन उनके 
गानों के कुछ ऐसे प्रसंग भी हैं जो मन पर स्थायी प्रभाव किए, हुए है। इसलिए 
कलाकार के रूप मे पडित जी के सांगीतिक कतृत्व का विचार करते समय इन सभी 
बातों को ध्यान मे रख कर, उनकी कला का मूल्यांकन तथा संगीत मे उनके स्थान 
का प्रतिपादन करना पड़ेगा। 


यह तो पं. विनायकराव जी के सांगीतिक कतृत्व का एक पहलू हुआ। परन्तु 
पंडितजी के सांगीतिक जीवन की कोई सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण बात है तो वह है अपने 
शिष्यों को मुक्त हस्त विद्यादान करने की उनकी गुरुता। एक आदर्श संगीत गुरु के 
रूप में उनका व्यक्तित्व विशेष उल्लेखनीय है। इस दृष्टि से उनका मद्ृत्त और 
उनका स्थान निश्रय ही उच्च श्रेणी का है। विद्यादान करते समय दिल का खुला पन, 
निष्कपटीपन, दृढ़ता, लगन, अनुशासनप्रियता और प्रामाणिकता आदि ऐसे गुण हैं 
जो पंडितजी को तत्कालीन संगीत गुरुओं मे, श्रष्ठता प्रदान करते है। अनेक कलाबंत 
गुरु अपने शिष्यो को बिल्कुल प्रारंभिक अवस्था से पढ़ाने भे रुचि नहीं रखते हैं। 
साधारणतः यह देखा गया है कि जो कलाकार महफिलों मे कार्यक्रम प्रस्तुत कर प्रसिद्ध 
हो जाते हैं वे शिष्यों को सिखाने का कार्य ठालते हैं। एक यद्द भी धारणा है कि जो 
कलाकार शिष्यों को पढ़ाने का कार्य स्वीकार कर लते हैं, उनकी कलात्मक प्रतिभा 
पर विपरीत प्रभाव पड़ता है। 


परंतु गुरुवर्य पं. विनायकराव जी स्वमावतः विद्यादानी गुरु ही थे। वे अपने शिष्यों 
को बड़ी कुशलता ओर पारश्रम के साथ पढ़ाया करते थे। बड़ी रुचि, परिश्रम आर 
ईमानदारी के साथ संगीत की शिक्षा देना उनका जन्मजात गुण था, फिर सामन बैठा हुआ 
विद्यार्था एकदम प्र।थमिक अवस्था का है या पहले से ही कुछ सीखा हुआ है अथवा 
बिल्कुल तैयार है, इन ब'तो से उन्हे कोई फक नहीं पड़ता था। गुरुजी चिड़चिड़े 
स्वभाव के थे-क्रोधी थे और शिष्यों को जनसे भय लगता था; फिर भी उनके प्रति 
एक हार्दिक आदर भाव था | क्योंकि वे मन लगा कर ईमानदारी से पढ़ते थे । उनके 
वे शिष्य जो उनके चिड़चिड़े स्वभाव के कारण दूर दुर रहते थे, वे मी पंडितजा के 
बारे मे आदशीे गुरु के रूप में कृतशतापूर्वक उल्लेख करते थे। अपनी उम्र के १६- 


स्व. पं. दिन।यकराव पटवर्धन : एक कतृश्ववान्‌ संगीतकार ॥ १९ | 


१७ वर्ष से जीवन भर अर्थात्‌ लगभग ६० वर्ष की उम्र तक उन्होंने संगीत सिखाने 
पढ़ाने का कार्य किया | इस काल खड में सैकड़ों की संख्या में उन्होंने विद्यार्थी तैयार 
किए. । उनके शिष्यगण में पं. द. बि. अर्थात्‌ बापूराव पलुसकर जैसे श्रेष्ल कलाकारों 
से लेकर बिल्कुल सामान्य स्तर के प्राथमिक छात्रों तक का समावेश है। उनके पढ़ाए 
हुए शिष्य आज संगीत क्षेत्र मे पर्याप्त यश और घन अर्जित कर रहे हैं। उनके 
अनेक शिष्य कलाकार, शिक्षक, संगीत विद्यालय संचालक-संयोजक, संगीत निर्देशक, 
लेखक, प्रचारक आदि के रूप में कार्य कर रहे हैं | पंडितजी ने एक तरफ प्राचीन 
गशुरूुकुल प्रणाली की तरह अनेक शिष्य तैयार किए तो दूसरी तरफ आधुनिक 
विद्यालय पद्धति से भी सैकड़ों छात्रों को मुक्तहस्त विद्यादान किया। शिक्षणक्षेत्र में 
उनका काय पं. विष्णु दिगेबर के जसा ही था, यह कहने में कोई अतिशयोक्ति नहीं है । 
स्व. प॑. विष्णु दिगबर ने अपनी संस्था में संगीत सीखनेवाले सभी शिष्यों की 
आर्थिक जिम्मेदारी अपने कंधों पर ले ली थी | पं. विनायकर।|बजी ने इस तरह का कोई 
आशिक उत्तरदायित्व अपने ऊपर नहीं लिया था; फिर भी उन्होंने अनेक जरूरत मेद 
विद्याथियां को अपने विद्यालय मे आश्रय देकर बिना शुल्कर संगीत शिक्षा प्रदान की | 
उनके विद्यालय में भारत के सभी प्रांतों के विद्यार्थी शिक्षा प्राप्त करते दिखाई देते थे। 


यह निश्चित रूप से कहा जा सकता हे कि अपने गुरुतंघुओं की तुलना में, पं.विष्णु 
दिगंबर जी के महान्‌ आदशी को ग्रहण करने और उनकी पिशसत को अधिकाधिक 
मात्रा भे निभाने का प्रयत्न सिर्फ पं. विनायकराव जी ने ही किया। एक आदर्श संगीत 
शिक्षक के रूप में पंडित जी का कार्य अत्यंत महत्त्वपूर्ण है ही, परंतु संगीत शिक्षा का स्तर 
बढ़ाने के लिए; संगीत शिक्षा की अधिक्राधिक सुलभता के लिए और संगीत के सार्वन्रिक 
प्रचार प्रसार के लिए उन्होंने जो प्रयास किए वे भी उतने ही ठोस और मद्दत्त्वपूर्ण हे | 
पंडितजी के सांगीतिक कतृत्व का यह तीसरा पहल है । हिंदुस्थानी संगीत के अंतर्गत 
साधारणतः प्रचलित-अप्रचलित कुल २५०-३०० राग ही गाये जाते हैं | इन रागों 
की अधिकाधिक बंदिशें उन्हाने इकट्टी कीं; जिनकी बंदिशें प्राप्त नहीं हो सकी उनके 
लिए स्वयं ही कुछ रचनाएं स्वरबद्ध को ओर उन्हे स्वरलिपि के साथ ( नोटेशन 
सहित ) ' गग विज्ञान ? भाग ७ में प्रकाशित कराया | संगीत के विद्यार्थियों के लिए 
यह एक अमुल्य और चिरस्मरणीय तथा अत्यंत उपयोगी कार्य है। ' राग विज्ञान ? के 
सभी भागों में बंदिशों के स्वर लेखन ( नोटेशन ) तो हैं ही; साथ ही राग विस्तार की 
इृष्टि से आलाप, तान आदि भी हैं और राग की संपूर्ण जानकारी एवं तुलनात्मक चर्चा 
आदि के द्वारा अध्ययन की दृष्टि से उसे अत्यंत उपयोगी बनाया गया है | संगीत की 
शिक्षा में गायकी गुरु मुख से ही सीखनी पड़ती है तथापि प्राथमिक ज्ञान प्राप्त करनेवाले 
विद्यार्थियों के लिए ओर संगीत के मार्गेदशक शिक्षकों के लिए ये पुस्तकें अत्यंत 


॥ २० ॥ वन्दे विनायकस्‌ 


उपयोगी हैं | संगीत शिक्षा का स्तर बढ़ाने की दृष्टि से और संगीत के प्रचार-प्रसार 
की दृष्टि से “ राग विज्ञान ” भाग ७ का प्रकाशन अपने आप में एक अत्यंत महत्त्वपूर्ण 
और गौरवास्पद काये है। पंडित जी के इस काये का कृतशतापूर्वक उदलेख करन 
आवश्यक है | 


राग विज्ञान के साथ ही ग्वालियर परंपरा की बंदिशों फे स्वरलेखन का कार्य भी 
उतना ही महत्त्वपूर्ण है। पं. बाव्ठकृष्णबुवा इचलकरंजीकर के शिष्य पं. मिराशीबुवा से 
अधिकृत बंदिशें प्राप्त करके और उनकी स्वसलेखन पद्धती पर पं. विना|यक 
राब जी ने उन्हे * भारतीय संगीत माला? नाम से तीन भागों में प्रकाशित किया | 
इसके अतिरिक्त सभ्य समाज में अच्छे अथोवाली बंदिश गाई जाएं, अर्थात्‌ समाज 
पर अच्छे संस्कार हों; इस हेतु से, पंडित जी ने संतों की चुनी हुई रचनाओ को 
रागदारी संगीत के अंतरगत स्वरबद्ध किया और उन रचनाओं को विद्यालय में पढ़ाया 
तथा पुस्तक के रूप में प्रकाशित भी किया। संगीत शिक्षा की दृष्टि से उनके इस कार्य 
को कितनी सफलता प्राप्त हुईं, इसे मतभेद का मुद्दा मान भी लें, तो भी पंडितजी के 
सांगीतिक कतृत्व के अतगत यह एक और अधिक पहलू को जोड़ता हे। संगीत का 
मराठीकरण करने की दृष्टि से भी उन्होंने कुछ रचनाओं को स्वरबद्ध करके प्रकाशित 
किया। यह बात अलग हे कि उनके ये प्रयास अधिक सफल नहीं हो सके। परन्तु 
संगीत के क्षेत्र मे उनके प्रयत्नों की महत्ता को ये कम नहीं करते | 


विविध पहलुआ से विभूषित व्यक्तित्ववाले “पं. विनायकबुवा ? के कतृत्व का एक 
ओर भी उल्लेखनीय पहलू है और वह है उनका संगीत संस्था-स्थापन विधयक कारये। 
उन्होंने सन १९३२ में अपने गुर को स्प्रति में “गांधर्ब महाविद्यालय ? पुणे की 
स्थापना की | बीस वर्षों तक निरंतर प्रयास करते हुए उन्होने इस संस्था को पयषप्ति 
ऊंचा उठाया और अनेक व्यावसायिक संगीतकारों का निर्माण किया तथा संकड़ों 
विद्यार्थियोंने विद्यालय में संगीत विद्या का प्रशिक्षण प्राप्त किया। आगे चलकर अ. भा. 
गां. म. वि. मंडल के साथ उनका मतमेढ बढ़ गया तो उन्होंने “ भारतीय संगीत 
प्रसारक मंडल ? नामक एक दूसरी संस्था स्थापित को और संगीत विद्यालय का कार्य 
स्वतंत्र रूप से इस संस्था के माध्यम से करते रहे। बाद में इस संस्था के सहकारियों 
से भी मतभेद बढ़ गया। परिणामस्वरूप उन्होंने “पं. विष्णु दिगेबर स्मारक समिति ? 
ओर “विष्णु दिगंबर संगीत महाविद्यालय? (सन १९५२ ) नामक दो स्वतत्र संस्थाओं 
को निर्माण किया। इन संस्थाओ के व्यापक कार्य को संभालते हुए पंडित जी ने एक 
और महत्त्वपूर्ण कार्य किया, वह था-मिरज « पं. विष्णु दिगेवर स्मारक मंदिर ? का 
निर्माण | इस स्मारक मंदिर के रूप में उन्होंने एक अत्यंत उपयोगी और सुंदर इमारत 
खड़ी कर दी; साथ ही इसमें हर वर्ष गुरुव्य पं. विष्णु दिगंबर की पुण्यतिथि समारोह 


रुव. प॑. विनायकराव पटवर्घन-एक कतृत्थवान्‌ संगीतकार ॥ २१ ॥ 


का आयोजन होता रहे, इसके लिए एक स्थाई “ विश्वस्त निधि! का-संयोजन भी किया। 
इस काये की विशेषता यह है कि इसके लिए उन्होंने किसीसे भी आर्थिक मदद नहीं 
ली । अपने स्वयं के कतृत्व के आधार पर परिश्रमपूर्वक अर्जित की हुईं संपत्ति का 
उपयोग उन्होंने इस कार्य के लिए. किया। अपने गुरु पं. विष्णु दिगंबर के प्रति 
अपार भक्ति ओर श्रद्धा ही इस काये की मूल प्रेरणा मानी जा सकती है। पं. विष्णु 
दिगंबर के अन्य शिष्यों के कार्यों की तुलना में. पं. विनायकराव जी का यह काय विशेष 
उल्लेखनीय है । 


स्व. पं. विनायकराव जी के जीवनकायें पर विचार करते समय उनके सभी 
सांगीतिक कार्यों का आकलन करना अपेक्षित होगा | उपयुक्त कायों के अतिरिक्त 
उन्होंने संगीत के क्षेत्र में और भी बहुत से काये किए हैं। उदाहरण के लिए, संगीत 
नाटकों मे सहभाग, सिनेमा संगीतों का निर्देशन, आकाशवाणी मे कलाकार -चयन-समिति 
की सदस्यता, विदेशों में जाने वाले सांस्कृतिक समितियों के सदस्य आदि अनेक 
कार्यों का उल्लेख किया जा सकता हे । एक संगीत कलाकार का व्यवसाय ही उनके 
अर्थाजन का प्रमुख साधन था। संगीत गुरु के रूप में या संगीत संस्था संचालक के 
रूप में उन्हें किसी प्रकार की आथिक आमदनी नहीं होती थी | संगीत क्षेत्र की विभिन्न 
प्रवृत्तियों का भार उन्होंने अपनी स्वयं की हिम्मत पर ही उठाया था। गुशण्भक्ति, 
गुरु का आदर्श, गुरु द्वारा प्रदत्त संस्कार आदि के कारण पं. विनायकराव जी ने 
संगीत-क्षेत्र मे इतने विविध और व्यापक एवं ठोस काय किए हैं कि तत्कान्तीन संगीत- 
कारों भे उनका वेशिष्टथ अलग दिखाई देता है । उनके कतृत्व की व्यापकता को देख 
कर कभी-कभी ऐसा लगता है कि यदि उनके व्यक्तित्व में चिड़चिड़ापन या ऋ्रेधीपन 
आर लोकसंग्रह के लिए आवश्यक उदार एवं सहनशील वृत्ति का अभाव न होता 
तो संगीत क्षेत्र में उनका काये इससे भी अधिक चमक उठता | लेकिन ५ किंतु-परंतु- 
यदि ” आदि की बातें छोड़ भी दें तो भी सभी लोग इसे स्वीकार करेंगे कि पंडित जी 
के द्वारा किया गया कार्य अत्यंत महत्त्वपूर्ण है और संगीत जगत्‌ में उनका अपना 
विशिष्ट स्थान है | 


॥ २२ ॥ बन्‍्दे विनायक््‌ 





पं. विनायकराव पटवधघेन: 
आदशोगुरु 


डॉ. म. वि. पटवर्चेन 


संगीत प्रचारक की भूमिका मे, मेंने पं. विनायकरावजी को अत्यंत निकटता से देखा 
है-समझा है और बहुत कुछ सीखा भी है । पंडित जी एक उत्कृष्ट कोटि के गायक थे। 
संगीत-महफिलों में वर्षों तक तानपूरे पर मेने उनका साथ दिया है। इसलिए बड़ी 
निकटता से मने इस बात का प्रत्यक्ष अनुभव लिया है कि महफिलों में गानों को किस 
प्रकार प्रस्तुत किया जाए। पं. विनायकबुवा गुरुजी का सदेव ही यह प्रयत्न रहता 
था कि कार्यक्रम पूर्व निर्धारित ठीक समय पर ही प्रारंभ होना चाहिए । इस बात का 
व्यावद्वारिक मदत््व समझ में आता हे कि ठीक निर्धारित समय पर कार्यक्रम शुरू करने 
से वह आकर्षक और तृप्तिदायक रूप से संपन्न होता है। उनके आयोजनों में कभी 
ऐसा नहीं हुआ कि कार्यक्रम देर से प्रारंभ हुआ हो आर लोग देरी के कारण परेशान 
हुए हों। विष्णु दिगेबर संगीत महाविद्यालय के निर्धारित कार्यक्रमों मे श्रेत्ता और 
संयोजक बड़ी उत्सुकता से उनकी प्रतीक्षा करते थे। गुरुपूर्णिमा के कार्यक्रम विद्यालय 
के पासवाले राजवाडे मंगल कार्यालय के ऊपरी होल में हुआ करते थे । उन कार्यक्रमों में 
वे अपने गुरु से सीखे हुए राग ओर बंदिशें गाया करते थे। बे बंदिशें बड़ी प्रभाव शाली 
होती थीं। वे उस दिन इन बंदिशे मे प्रमुख रूपसे मल्हार, केदार, मारवा, श्री, दरबारी, 
कानड़ा, जयजयवंती, भूप, पूरिया इत्यादि को प्रस्तुत करते थे। उनको ये बंदिदें बड़ा 
ही रंग जमाती थीं। इन रागों में उनके गुरु द्वारा प्रदत्त विशिष्ट शैली की छाप स्पष्ट 
तौर पर दिखाई देती थी। इन उत्सवों में ही मुझे यह पता चला कि उनके गुरू एक 
असामान्य कोटि के संगीत शिक्षक थे। पिछले अनेक वर्षों से मे इस बात पर गौर 
करता आ रहा हूं और आज भी यह मुझे एक चमत्कार लगता है। सचमुच ही गानों 
को इतनी अच्छी तरह से सिखाना एक कठिन काये हैं। इस तरह की प्रशिक्षण पद्धति 
की आज मी नितांत आवश्यकता है। 


पं. विनायकराब पटव्ेन ॥ २३ ॥ 


जब पं. विनायकराव जी घरानेदार रागों को प्रस्तुत करते थे तब, उनकी लय, गति 
बेग, अनुशासन, भावानुकूलता और रीति को देख कर मैं दांतों तले उँगली दबाने 
लगता था। आज यह लेख लिखते समय ऐसा लगता है कि वे गाने कानों में गूंज 
रहे हैं। उन गानों में वे सर्वप्रथम गुरुपरंपरा से प्राप्त प्रशिक्षण के दशन कराते, रागों 
का विकास करते और बाद में तराना, एकाघ मजन, अष्टपदी, चतरंग, “प्पा, राग 
सागर आदि में से प्रसंगानुसार चुने हुए भाग गाते थे । राग मल्द्वार में “ बाजत तत 
बीतत ”, केदार भे * बनठन कहां ?, श्री मे * गजरवा ?, दरबारी मे “घूंघूट का पट 
खोल *, जयजयवंती भे “ लरा माई ?, मारवा मे “ पिया मोरे ', पूरिया में, “ फूलन के 
हरवा ?, भूप में * जब्र ही सब निरपत ” ओर “घिरकेट घी धीना?, त्रिवट, मलार, 
जयजयवंती, भूप, अड़ाना, पूरिया, बिहाग, केदार इत्यादि गगों के विलक्षण प्रभावो- 
त्पादक तरानों को वे इतनी अच्छी तरह से प्रस्तुत करते थे कि यदि इन को अपनी 
विशिष्टताओं के साथ सुनना होता तो वे पंडित जी से ही सुने जा सकते थे। उनकी 
गायकी, बंदिशं और प्रस्तुत करने की रीति अप्रतिम होती थी | स्व. विष्णु दिगबर की 
बेदिश-* चतरंग गावो गुनि सब मिलकर ? पं. विनायक राव जी [सेंदुरा राग मे बहुत ही 
अच्छे ढंग से गाते थे । ऐसे प्रसंगों भे पंडित जी के द्वारा प्रस्तुत चीजो मे उस तालीम 
की अदा भी देखने को मिलती थी, जो उन्हें प. बालकृष्णबुबवा इचलकरंजोकर जी 
से प्राप्त हुई थी। पं. बालकृष्णबुवा से जो बंदिशे उन्हे मिली थीं, उनमे से 
* अष्टपदी ? को वे अपने दादा गुर-पं. बालकृष्णबुवा के नाम का ( फं७ बालकृष्ण- 
बुवा इचलकरंजीकर प. विष्णु दिगंबर जी के गुरु थे ) बार बार उल्लेख करते हुए 
बड़ी तन्मयता के साथ गाते थे | मुझे अच्छी तरह याद है कि उनमे से ब्रिहागट़ा राग 
के एक विलक्षण तराना-९ ये मन हमीर ? को गाते समय, राग सागर को अप्रतिम 
बंदिश और उसकी विशेष बोलतानों के कारण पंडित जी खूब रम जाते थ। सामंत 
कल्थाण मे “ कैसे दरस परस ?, गांधारी मे * त्रिरवा मनुवा ?, तथा खट में < विद्याधर 
गुनियन ” आदि अनेक बंदिशे अनेक अवसरो पर हमने उनसे सुनी जिनमे गुरुपरंपरा 
के विल्कक्षण दशन होते थे । रोचक इतिहास की तरह गुरुपूर्णिमा के तीन सप्ताह बाद 
ही पे. विष्णु दिगेबर पलुसकर जी की पुण्यतिथि आती थी। उस दिन पं. विनायक- 
राव जी के गाने कुछ ओर ही रंग दिखाते थे । वह दिन नए राग का एक अपूर्व पर्व 
होता था। उस दिन पंडित जी प्रतिवर्ष एक नया राग और एक नई बंदिश प्रस्तुत 
करते थे | साल भर जिम चीज का रियाज करते उसे ही थे उस दिन अपने गुरु के 
प्रति प्रगाढ़ श्रद्धा के साथ अपित करते थे श्रोता गण इन दोनों कार्यक्रमों की बड़ी 
उत्सुकता से प्रतीक्षा करते थे । गुरुपूर्णिमा के दिन इन श्रोताओं को अनेक गुरुओं से 
प्राप्त बेजोड़ तलीम के दशन होते थे तो पुण्यतिथि के कार्यक्रमों में पंडित जी के 
रागों की मीलिकता का अनुभव होता था। ये दोनों ही कार्यक्रम उच्च श्रेणी के तो थे 


॥ २४ ॥ बन्दे विनायकम्‌ 


ही साथ ही, उनमें अनोखा आनंद-लाभ मिलता था। पुण्यतिथि का कार्यक्रम टिलक 
स्मारक मंदिर ( पुणे ) में आयोजित होता था। मूसलाधार वर्षा में अपार जनसमूह 
एकत्र हो जाता । पुण्यतिथि के दिन कार्यक्रम होगा ही, यह निश्चित था। 


इसी तरद संगीत महाविद्यालय का पदबीदान समारोह भी बड़े उत्साह से संपन्न 
होता था। प्रारंभ में पदवी प्राप्त करने वाले संगीत स्नातकों को अपना गाना प्रस्तुत 
करना पड़ता था। यही उनकी सच्ची परीक्षा थी। पंडित जी पदवी प्राप्त करनेवालों 
को उपदेश देते हुए कहते थे, “ यह अच्छा ही हुआ है कि आप लोगोंने पदवी प्राप्त 
कर ली है| अब आप संगीत सीखने के योग्य बन गए हैं। यह ध्यान में रखिए कि 
पदवी गा कर ही प्रमाणित करनी पड़ती है इस प्रमाण पत्र को प्राप्त के अभिमान में 
इस तथ्य को मत भूलिए। निरंतर परिश्रम करते रहना चाहिए।। इस बात को वे जोर 
देकर कहने थे कि महिलाएं अपना घर गहस्थी संभाल कर भी गा सकती हैं ओर 
पुरुष अपनी नौकरी करते हुए भी संगोत साधना कर सकते हैं। निष्ठापूर्वक परिश्रम 
होना चाहिए। आलस्य और निकम्मापन यहां नहीं खप सकता। इसी प्रकार से वे यह 
भी मार्गदशन करते कि नोटेशन अच्छी तरह से क्‍यों आना चाहिए ! इस बात को वे 
गा कर, अनेक उदाहरण दे कर ओर अनेक ऐतिहासिक प्रसंग बताकर बहुत ही अच्छे 
ढंग से समझाया करते थे। 


आकाराबागी ने अखिल भारतीय संगीत कार्यक्रमों ( ४४०६] ?70.0॥065 
० /परडां८ ) के अंतर्गत गुरुशिष्यपरं+रा पर आधारित कार्यक्रम कदाचित सन 
१९६६ में प्ररंभ किए। आकाशवाणी ने यह निश्चय किया कि इसका श्रीगणेश पं. 
विनायकराव जी के कार्यक्रम से ही किया जाए। इस में उन्होंने दरबारी कानडा राग 
का मुबारक बादिया ” बिलबित ख्याल और “ बंधनवा बांधोरे” द्रत चीज बड़ी ही 
विलक्षण शक्ति और बहारदार रीति से प्रस्तुत की | बीच-बीच में उस अच्छी तालीम 
के भी दर्रान होते थे जो उन्हें अपने ग़ुरुसे मिली थी। पं. विष्णु दिगंबर जी ने 
महफिलों के लिए जो शिष्प तैयार किए. थे उन मे उनकी शिक्षण कला तथा शिष्य 
द्वारा कठोर रियाज करा लेने का कौशल झलकता था। इस बात का पक्का विश्वास 
आकाशवाणी के उक्त गुरु-शिष्य परंपरा वाले कार्यत्रमों में निश्चित रूप से हुआ। पं. 
विष्णु दिगेषर जी ने जब अपनी विशिष्ट नोटेशन पद्धति ( स्वर लेखन पद्धति ) प्रारंभ 
की थी तब पं. विनायकराव जी ने उनके विद्यार्थी ओर सहयोगी के रूप में उस 
प्रायोजना में कार्य किया। इस प्रायोजना के अंतर्गत पं. विनायकबुबा को प्रारंभ से 
ही यह सिखाना पड़ा कि हम जो राग गाते ह उसका स्वर क्‍या है? उसमें कितनी 
मात्राएं हैं ! झटपठ इसका उत्तर देना शुरू-शुरू में बड़ा मनोरंजक था। पंडित जी इस 
कार्य के प्रारंभिक प्रवर्तक हैं। 


प॑. विनायकराब पटवर्धन ॥ २७५ ४ 


नोटेशन करने में उनकी प्रतिमा विलक्षण रूप से कार्य करती थी। इस संबंध में 
उन्होंने एक पदवीदान समारोह में एक मजेदार किस्सा सुनाया। किस्सा इस प्रकार 
है--“ एक बार एक सितारबादक खां साहब ने अपनी सितार पर एक “गति ” बजाते 
हुए कहा की गति कहां से प्रारंभ होती है यह समझना अत्यंत कटठीन है। खां साहेब 
की यह चुनौती थोड़ी बहुत ठीक भी थी क्योंकि मात्राओं को खोजना इतना सरल 
कार्य नहीं है। लेकिन खो साहेब को इस बात का बिल्कुल अंदाज नहीं था कि पं. 
विनायकराब जी और उनके सहयोगी ( पं. विष्णु दिगेवर जी के उस समय के अन्य 
विद्यार्थी ) नोटेशन करने में इतने पारंगत हैं, क्योंकि तब तक नोटेशन विषय एकदम 
नया ही तो था। इस कार्य में ये विद्यार्थी इतने कुशल ड्टो गए थे कि “ नोटेशन ? शब्द 
सुनते ही, क्षण भर में नोटेशन तैयार कर देते थे। शुरू-शुरू में तो नोटेशन करने में 
एक निश्चित समय लगा करता था किंतु अब ये विद्यार्थी इतने अभ्यस्त हो गए थे 
की खां साहैत्र की वाणी सुनते ही क्षण भर में नोटेशन तैयार हो जाता। भैरवी में 
आठ मात्राओं के त्रिताल में एक पूर्ण और एक आधी मात्रा अर्थात्‌ डेढ़ मात्रा 
समाप्त होनेपर उठने वाली वह “गति? थी। झटपट नोटेशन बताकर ये विद्यार्थी 
अगले प्रश्न के लिए तेयार बैठे थे * बोलिए खां साहेब | और कं।नसा नोटेशन बतायें !? 
विद्यार्थियों की इस भंगिमा को देख कर खां साहेब पं. विष्णु दिगेबर जी से कहने लगे, 
“४ ये तो सब चोर हैं। ? 


इतना सब होते हुए भी नोटेशन जानने के क्‍या लाभ हैं और उसकी कया सीमाएं 
ह-इस बात को पं. विनायकराव जी बहुत अच्छे ढंग से बताते थे। आज भी ऐसा 
लग रहा है कि उनके सामने ही बैठा हूँ और सुन रहा हूं। एक-एक चीज हजार- 
हजार बार क्‍यों बोलनी चाहिए ओर गुरुमुख से बार-बार क्‍यों सुननी चाहिए- 
उसकी बारीकियां क्‍या हैं! तालों का रूप कैसा है! इन सभी बातों का निदशन 
पंडित जी बहुत अच्छी तरह से करते थे। सन्‌ १९१६ में याद किया हुआ बिद्दागड़ा 
गग का तराना उन्होने १९६६ मे ज्यों का त्यों गा कर सुना दिया था, बिल्कुल उसी 
भाव भंगिमा के साथ। वह तराना उन्होंने अपनी पुस्तक मे छपवाया है। 


पं. विनायकराब जी गा-गा कर यह समझाते थे कि रहमत खां कितने अच्छे ढंग से 
तराना गाते थे, उनके गाने की तकनिक फेसो थी ओर वे कितने ऊँचे थे? पं. जी 
जब सिखाने लग जाते थे तब उन्हें समय का ध्यान नहीं रहता था! हम विद्यार्थी 
कई बार भूख से बेहाल हो जाते थे किंतु ऐसा लगता था कि उनके सामने गाते ही 
रहें साथ ही यह भी इच्छा बनी रहती कि वे भी गाते रहे। जब वे बंदिश को समझाकर 
उसे घोंटने के लिए कह देते और स्वयं अपने स्नान-ध्यान-संध्या करने भे लग जाते, 
तत्र हम में से एक-एक विद्यार्थी उठता और मेरी मां के पास रसोई घर भें जाकर 


॥ २६ ॥ वन्दे विनायकर्म्‌ 


कुछ खा आता और फिर रियाज में बैठ जाता था। उन्हें लगता इन लड़कों को 
इतना पिदाया है फिर भी त्िचारे ईमानदारी से गाने में जुटे हुए हैं। फिर भोजन 
करते समय उनके प्यारभरे आग्रह से भोजन का खाद दुगुना हो जाता था। कितना 
आनन्दमय था वह समय ! 


राग और बंदिशों के संबंध में परंपरा का ध्यान रखते हुए वे बड़ी आत्मीयता के 
साथ बोलते थे। सच तो यह है क्रि उस समय हमें उनकी इन बातों का महत्त्व 
समझ में नहीं आता था। हम सिर्फ इतना ही जानते थे कि पडित जी जो-जो कहें 
उसे अच्छी तरह से करना चाहिए। उस समय एक नियम बन गया था कि रोज जिस 
समय पंडित जी हमें सिखाया करते थे--ठीक उसी समय हमे अपने रियाज पर बैठ 
जाना चाहिए; चाहे पंडित जी पुणे में हों या पुणे से बाहर ! उस समय संगीत महफिलों 
में उन्हे इतना बुलाया जाता था कि भारत भर में उनका भ्रमण निरंतर होता रहता 
था| लेकिन निर्धारित समय रोज हमारा गाना शुरू हो जाता था। 


एक बार “ अल्हैया बिलावल ? के अंतर्गत उन्होने “देया कहा? और “कबवन 
बटरिया ? गाने बड़े ही उत्तम प्रकार से सिखाए। लेकिन मेरी तैयारी मे कसर रह 
गई थी । जब्र उन्होंने मुझसे सुना और भने दोनों बंदिशें बोल दीं तो मेरे कच्चे पन 
पर उन्होने तुरंत क्रोध प्रकट नहीं किया। लेकिन क्षण भर बाद मेरी यह घारणा गलत 
सिद्ध हुई कि सिखाते समय वे कभी क्रोध नहीं करते। किस्सा सुनने लायक है। 
बोले--- “ अब ये चीजें एक सप्ताह बाद फिर से सुनाइए।” आदरार्थोी शब्द 
« मुनाइए? का स्पष्टीकरण मेरी मां ने किया। उन्होंने ये चीजें सुनी थीं। मुझसे 
बोलीं, * सुनाइए? का अर्थ तेरी समझ में नहीं आया है। ०क सप्ताह में हजार बार 
ठीक तरह से बोलेगा तब तेरी समझ में आएगा कि इसका क्या अर्थ है ! सिर्फ चीज 
कह देने से मुनाइए, का कोई अर्थ नहीं है, उन्होंने तुझे जिस जगह * सुनाइए ? सुनाया 
है बंदिश का जो हिस्सा फिर स सुनाने को कहा हैं उसे गा कर देखेगा तभी समझ में 
आएगा। तेरे बारे मे * सुनाइए ? आदरार्थी प्रयोग ठीक नहीं है अभी तू छोटा बच्चा 
ही तो ह-तुर तो वे सदेव एक वचन मे ही पुकारते हूं [ ( प. जी सभी विद्यार्थियों को 
आदरार्थी बहुबचन मे संबोधित करते थे-एकबचन में कभी नहीं।) लेकिन 
* सुनाइए ? आदराथों बहुवचन का यहां अर्थ यह है कि तुम्हारी तैयारी में कमी है, 
उसे पूरा करो | इसे अच्छी तरह से समझ ले | 

एक सप्ताह बीत गया, स्वयं पंडित जी ने ही इसकी याद दिलाई । मं. उत्सुकता से 
बैठा था। एक साथी को तबलो पर बिठाथा । असल में पं. जी ने ही उसे उंगली का 
संकेत कर धैठने का निर्देश क्रिया था। में गाने लगा | लय की बोलतानें, तान की 
बोलतानें और तानों के साथ विलेषित ख्याल पूरा हुआ और द्वुत अच्छी तरद ताने 


पं. विनायकराव पटवचेन ॥ २७ ॥ 


ले-ले कर गाई आर फिर रुक गया | पंडित जी बोले “ ठीक गाया । तान का ढंग सुंदर 
है दुत गाते समय लय को ओर भी बढ़ाकर तानें लेनी चाहिए। अब समझ में आया 
होगा कि सप्ताह पूर्व * सुनाइए ? क्‍यों कहा था ! सप्ताह पहले चीजें मास्टर (शिक्षक) 
की तरह सुनाई थीं ओर आज जो गाई हैं वे एक गायक की तरह गाई गई हैं | इसी 
प्रकार गाते रहो | अच्छी तरह याद द्ोनी चाहिए.। क्योंकि वे रागों की मॉ-बाप होती 
हैं।” मेरे इस श्रम का भेडाफोट हो गया था कि पं. जी कभी क्रोध नहीं करते हैं । 
लेकिन ऐसा सुनने का फिर कभी अवसर नहीं आया। 


पं. विनायकराव जी का स्वभाव बड़ा प्रभावशाली था प्रत्यक्ष मे कभी डांद-फाटकर 
खाने का मोका न आने पर भी उपयुक्त प्रसंग मेरे जैसों के लिए पर्याप्त था। चीजों को 
बोलते हुए और उनकी आवृत्ति करते हुए मेरे ध्यान मे दो बाते आई हैं। पहली यह 
है कि चीजों के अच्छी तरह आने का अर्थ है कि वे जोरदार होनी चाहिए और महफिल 
के वातावरण के ही अनुसार उसे बोलना आना चाहिए | दूसरी बात यह हू कि बार-बार 
आवृत्ति करते समय उस चीज की ओर उसके राग के सूक्ष्म स्पंदन, भावाभिव्यक्ति, 
कैंचित्‌ आघात, ताल का उठाव कंठस्थता आदि बातों का पूर्ण शान होना चाहिए । 
मैंने अपने मन के ये विचार पंडितजी को बताए तो उन्होंने कहा कि यह “ योग्य ? है 
डाक्टर मरीज को सभी बाते न बता कर उस संदभ मे जो उचित होता द्दे उतना ही 
बताता है । संगीत शिक्षण में पंडित जी की यही दृष्टि थी। सर्व प्रथम वे कुछ करने के 
लिए कहते थे | विद्यार्थी उन्हे श्रद्धा से सुनता, फिर उसपर अमभ्यारा करते समय 
कुछ विचार करता और कुछ अनुमान करते हुए अपनी दिशा निश्चित करता । इसके 
बाद वह गुरुजी से विचार विमश करता था। गुरुजी तब उसे उचित दिशानिर्देश 
करते । यह क्रम मुझे आज भी आदश लगता है | 


हमारे बड़े मैय्या पं. नारायणराव दर्शन में विशेष रुचि रखते है। उनका दर्शन 
पंडितजी के सांगीतिक दशैन से मेल खाता हे । पंडित जी से शिक्षा लेमे से पूर्च-पक्की 
दीक्षा की शुरुआत करने से पहले मुझे बड़े भाईसाहब ने ही गायन सिखाया था | जब 
में पहली बार पंडितजी के सामने उपस्थित हुआ तब उन्हों ने पहले तो पूर्व शिक्षण 
की जांच पडताल को फिर कुछ तान पलवें धोंदने के लिए दिए.। फिर उन्होंने यमन 
( कल्याण ), भेरव ओर काफी आई रागो के प्रति मुझे दूसरी दृष्टि प्रदान को । इसके 
बाद आगे का प्रशिक्षण प्रारंभ हुआ | 

आवाज फट जाने पर क्‍या करना चाहिए! इसका एक मनोरंजक किस्सा हैँ | एक 
दिन रात को डॉ. दत्तोपंत पटवधन का कीर्तन सुनाने के लिए पंडितजी मुझे माझुती 
मंदिर ले गए | उस कीर्तन की शब्दावली थी-५ कल्याण करी रामराया जनहित बिवरी, 
कोठे जाबे काय करावे, आरंभिली बोहरी | ” दूसरे दिन तालीम शुरू होते ही जांच- 


॥ २८ ॥ वन्दे विनायकम 


पडताल हुईं। सर्त प्रथम उक्त पंक्तियां जिस रूप में सुनी थीं उसी रूप में गवाकर 
मुझसे सुन लीं; नोटेशन करवाया फिर अचानक कहा कि इन पंक्तियों को भिन्न-भिन्न 
रागों में गाकर दिखाओ | में तो सुनते अवाकू रह गया। इस विषय पर मेने कभी 
सोचा भी नहीं था। परंतु में क्या कर सकता था! गाने लगा और धीरे-धीरे राग 
जमने लगे | वे मुस्कराते हुए श्रवण करने लगे, कुछ बोले नहीं । किंतु चार दिन 
बाद एक दूसरी द्वी समस्या उत्पन्न हुई | आवाज फट जाने के कारण परेशानी होने 
लगी और गाना रुकने लगा। उन्होंने फिर से एक बार आवश्यक द्विदायतें दीं और 
रियाज चाल हो गया । वे अपने काम में लग गए.। रात को सभी के साथ भोजन से 
निवृत्त हो जाने पर उन्होंने एक बड़ा मजेदार किस्सा सुनाया | जिस दत्तोपंत पटवधन 
की कीर्तन पंक्तियों का उल्लेख ऊपर किया गया है वे मूलतः वाई के रहनेवाले थे। 
लेकिन किस्सा मिरज से संत्रंधित है । 


जब्र पडित जी अपने गुरु पं. विष्णु दिगंबर जी की देखरेख में जोरदार तालीम ले 
रहे थे, उन दिनों मिरज में एक दिन कहीं उनका कार्यक्रम प्रस्तुत हुआ। उस दिन 
पडित जी की आवाज धोखा दे गईं। अपेक्षित रूप से गाना प्रस्तुत नहीं हुआ । उस समय 
उनकी उम्र सन्नह-अठारह वर्ष की ही रही होगी। उपरोक्त दत्तोपंत जी वहां उपस्थित 
थे। उन्होंने कद्दा, * बिष्णुबुवा से तालीम ले रहे हो, क्या हो गया है तुम्हें ! ? दत्तोपंतजी 
के कथन में कदाचित अच्छी भावना ही रही होगी | उन्होने पंडित जी को और अच्छी 
तैयारी करने के लिए ही कहा होग।। लेकिन बात पं. जी के मन में चुभ गई। उन्होंने 
नम्नतापूर्वक किंतु दृढ़ता के साथ कहा, “ गुरुजी पर दोधारोपण क्‍यों करते हूं ! उन्होंने 
तो मुझे मनःपूर्बक विद्या प्रदान की हैं। मुझे कुछ अधिक मेहनत करनी चाहिए। एक 
वर्ष बाद में फिर से आपके सामने गा कर बताऊंगा, तब कहना जो कुछ कट्दना हो १? 
इसके बाद उहोंने ओर भी कर साधना की। रात को एक मोमबत्ती जला कर बेंठ 
जाते थे आर उसके जलते रहने तक तानपलटा घोटते रहते। दिन मे भी जब भी 
समय मिलता अधिक से अधिक समय रि-शज में ही व्यतीत करते थे | इसका परिणाम 
तो अच्छा ही होता था। एक वर्ष बाद डा. दत्तोपंत खुश हो गए.। यह किस्सा सुनाने 
के बाद मुझसे उन्होंने कहा, “ इसीलिए में तुम्हें डॉ. दत्तोपंत पटवधन का कीर्तन सुनाने 
ले गया था ।” मुझे अच्छा लगा और आश्वस्त हुआ कि मेरी भी फटी आवाज ठिकाने 
पर आ जाएगी | जरा अच्छी तरह से मेहनत करनी चाहिए । मेने पैसा ही किया । 
आवाज सुधर गई। तान, आलाप आदि +ी सारी बाधायें दूर हो गई और सभी कुछ 
सुमधुर बन गया | “ कल्याण करी राम राया...? को में कभी नहीं भूल सकता। 

महाफलों में पंडित जी की शोभा देखते ही बनती थी। वे अत्यंत स्थिर मन 
श्थितप्रज्ञ होकर और भमक्तिभाव से प्रारंभ करते थे। अत्यंत सरल, मधुर और 


पं. विनायकराव पटवर्चल ॥ २९ | 


खुली आवाज थी उनकी | काकु का प्रयोग नहीं करते थे । स्वर को बढ़ाते-बढ़ाते तार 
घड़्ज तक पहुँचा कर शुद्ध रूप में खुली बुलंद आवाज में पंडित जी गाते ही रहे ऐसा 
लगता था । विशुद्ध रूप से घडज पर श्री.वालगंधर्व, और सुभी द्वीराबाई जिस-जिस बलय 
ओर वक्रता से गाते थे वह मंत्रमुग्ध कर देता था। तीनों के तरीके अलग अलग थे; 
किंतु तीनों में ध्यान आकर्षित करने वाली बात थी “तार षड्ज ! | पंडित जी के साथ 
जो संगतकार तबले-सारंगी पर बैठते थे उनकी वे तारीफ करते रहते थे-महफिल में 
उनकी योग्यताओं का उल्लेख किए बिना नहीं रहते थे। बड़े अमिमान के साथ-उनका 
बखान करते और इस प्रकार हम जो तानपूरे पर उनका साथ देते थे-उनके 
लिए एक उत्साइवधक वातावरण पेदा कर देते थे। लेकिन जब गाना शुरू हो 
गया तो कुइनी मार-मार कर यह संकेत करते थे कि देखो हमारा गाना क्रिस तरह चल 
रद्द है । 


प्रतिवर्ष पलुसकर पुण्यतिथि पर नया राग प्रस्तुत करने से पहले पंडित जी लोगों 
को समझा देते थे कि राग का स्वरूप क्या है ओर उसको बढ़त किस प्रकार होगी | 
तानपूरे और सारंगी के सहवादकों को इस प्रकार के स्पष्टीकरण से सहायता 
होती थी । सभी लोग बहुत अच्छे ढंग से साथ देते थे। वे इस बात का ध्यान 
रखते थे कि राग का स्वरूप खंडित न हो या गुद जी को राग की प्रस्तुति में 
परेशानी न हो। नए रागों के प्रस्तुतीकरण से कई अच्छी बातें हुईं। नए 
राग और नई बंदिशों का महत्त्व समझ में आया। गुरु शिष्य परंपरा का विकास 
हुआ | इसी में से * राग-विशान ” भाग ६ और ७ का निर्माण हुआ । “ राग-बिज्ञान ? 
के लेखन द्वारा पंडित जी ने संगीत जगत्‌ को एक महान्‌ भेंट प्रदान की है। उन्होंने 
इस मालिका के भाग १ से ७ तक लिखने मे इतना कठोर परिश्रम किया जिसकी कोई 
तुलना नहीं हे | इन भागों में उन्होंने २५० राग और १२०० नोटेशन सहित बंदिशों 
के लिखने का महान कार्य किया है | इस काये के द्वारा वे संगीत संसार में अमर 
कीर्ति के पात्र हैं | संगीत के लिए. उन्होंने अपने आप को पूर्णतः समर्पित कर दिया 
था। उनके विशुद्ध-निर्मल चरित्र, निर्व्यसन-मर्दाने व्यक्तित्व और बुलंद आवाज के 
वैशिष्टथ को उनके शत्रु भी स्वीकार करते थे। संगीत-षिकास के लिए, उन्होंने अकेले ने 
जितना कार्य किया उतना शायद दस लोग मिलकर सहकारी संस्था बना+र भी कर 
पाते इसमें संदेह है । पंडित जी लयज्ञान, तालज्ञान, रागों के शुद्ध स्वरूप, बढ़त- 
विकास, बंदिश श्त्यादि की शिक्षा बहुत ही अच्छे ढंग से देते थे । इस काय के लिए 
जितना वे कर सकते वह सब उन्होंने किया। पाख्यक्रम निर्धारित करनेका काये; स्तरीय 
#कमिक पुस्तकें लिखने का कार्य; सप्रयोग व्याख्यान देने का कार्य; वदे मातरम या 
ईशस्तवन गाने के काये; नास्य-प्रवेश या नाव्य-वाचन अथवा सथयं या समूह के साथ 


॥ ३० ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


नांदी पाठ करने का काये और इसी प्रकार विद्यालयों, महाविद्यालयों, विश्वविद्यालयों से 
लेकर छोटे छोटे बच्चों तक के बीच संगीत तत्त्वों के जान कराने के काम को उन्होंने 
बड़े उत्साह के साथ किया। काफी थक जाने पर भी उन्होंने इन कार्यों में अपनी 
अरुचि या शिथिलता प्रदर्शित नहीं की। समय की पात्रंदी, आदर, अदब, नम्नता, 
स्वावलब्नन आदि उनमे अलाकिक गुण थे। 


संगीत शिक्षक के व्यक्तित्व में क्या क्या गुण होने चाहिए इसका उन्होंने बड़ी 
सूक्ष्त्ता और गइनता से पषिचार किया होगा। दूसरों के साथ आदरपूर्वक व्यवहार 
करने की उनकी विशेषता उल्लेखनीय थी। कदाचित विभिन्न शिक्षा संस्थाओं में 
घूमने के कारण यह विशेषता आई हो। छात्र चाहे कितना ही छोटा होता उन्होंने कभी 
किसी को ८ तू-तड़ाक ? कह कर संब्रोधित नहीं किया । सभी से * आप ? और तुम कह 
कर बोलते थे। शुरू-शुरू में छात्रों को बड़ा अटपटा लगता था-किंतु धीरे-धीरे सब ठीक 
हो जाता था। पंडितजी अनुशासनप्रिय व्यक्ति थे तथा समय के जबरदस्त पाबंद 
थे। संगीत महाविद्यालय का कार्य भी अन्य विद्यालयों-मद्दाविद्यालयों की तरह ही 
समय-सारिणी के अनुसार चलता था। वक्षाएं जिस समय शुरू होनी चाहिए ठीक 
उसी समय प्रारंभ होती थीं। शिक्षका की पोशार्के संगीत परंपराओं के अनुसार होती 
थीं। स्वय पंडित जी अपनी पोशाख मे बड़े प्रभावशाली लगते थे। घोतो, कोट, टोपी 
सब कुछ व्यवस्थित और संजीदा | सभी कपड़े छोहा किए हुए. एकदम टिपटॉप | 
ढीला-ढालापन या शिथिलता उन्हे पसंद न थी। उनसे नजरें मिलाना बहुत कठिन था। 
आर कामचोर छात्र के लिए तो यह असंभव ही था। उनकी दृष्टि बड़ी सूक्ष्म थी। 
जब वे कक्षाओं का निरीक्षण करने जाया करते थे तो उन्हे देख कर छात्र सहम जाया 
करते थे। विद्यार्थियों की कठिनाइयों को वे झटपट समझ लेते थे और अनुशासनपूर्ण 
तरीकों से तत्परता के साथ 3-३ दूर भी करते-करा देते थे। लेकिन वे इस बात पर 
बहुत जोर देते थे कि विद्यार्थियों को अनुशासन का पूरा पालन करना चाहिए। उन्हें 
दानेदार तानें लेना आना चाहिए इसके ।लए वे आवश्यक तानपलटे सिखाकर उनका 
गला भी तैयार करा लेते थे। उनकी आस्था, प्रयत्न और आदशे कार्यकर्ता की लगन 
अत्यन्त प्रामाणिक थी। आलस्य तथा पराश्रय की प्रवृत्ति मानो उन्हे मालम ही 
नहीं थी। स्वभावतः वे विद्यार्थियों से यही अपेक्षा रखते थे। विद्यालय में निरंतर 
संगीत की सरिता बहती रइती थी। किसी कक्षा मे गाना चल रहा है, किसीमें रियाज, 
किसीमें तबला तो क्रिसीमे तानपूरे के तार कनकार रहे हैं। विलक्षण मनोहारी दृश्य 
होता था। हर शनिवार के दिन सामूहिक जलसा होता था। उसमें छात्रों को गाना ही 
पड़ता था। इसके लिए छात्र तैयारी करते थे | इस जलसे के अंत में पंडित जी उन्हीं 
रागों को €्वयं प्रत्तुत करते थे, जो उन्होंने छात्रों को सिखाए थे। उसी समय उन 


पं. विनायकराव पटवर्थन ॥ ३१ हे 


रागों के यथार्थ दशैन होते थे। बसे विद्यालय में फीस कम ही थो। लेकिन यदि कोई 
छात्र वह फीस भी नहीं दे पाता तो उसे विद्यालय से निकाला नहीं जाता था। कमजोर 
आर्थिक दरावाले छात्रों को ब्रिना शुल्क के ही सिखाने का नियम बना लिया था। 


बाहर की दुनिया में पंडितजी संगीत विद्यालय के प्राचाय एवं अध्यापक के रूप में 
या गुरुजी के रूप में प्रसिद्ध नहीं थे ओर नहीं उन्हे इस रूप भे धन की प्राप्ति होती 
थी। बे महफिलों में एक श्रेष्ठ संगीतकार के रूप ख्याति और घन अर्जित करते थे । 
किसी को तंग करके पैसा वसूल करना उनकी आदत नहीं थी | फिर भी उन्हें इतना 
धन, वैभव, मानसम्मान और यश प्राप्त हुआ जितना बहुत ह्दी कम गायकों को 
मिलता है। वे जहां भी जाते सभी जगह उनका रोब जमा रहता। उत्तर भारत मे 
उनका अत्यन्त मान-सामान था | “जब वे अपने पूरे जोर पर थे तब पच्चीस-तीस वर्ष 
उनके बिना किसी भी महफिल का आयोजन नहीं होता था। उन्हे निरंतर निमंत्रण 
पर निमेत्रण आते रहते थे। आकाशवाणी, अखिल भारतीय कार्यक्रम, दुरदशेन, 
संगीत परिषदें, संगीत-नाटक्क अकादमी की फेलोशिप, अनेक समितियों में 
सलाहकार के रूप में सदस्यत्व, गांव-गांव में अनेक कार्यक्रम -इस प्रकार उनके 
पास कार्यक्रमों की व्यस्तता बनी रहती थी | वे हमेशा रेल के प्रथम श्रंणी के डिब्बे में 
या वातानुकूलित डिब्बे भे अथवा बिमान से ही यात्रा करते थे। गायकों को उन्होंने 
उच्च श्रेणी की सामाजिक प्रतिष्ठा प्रदान कराई थी | इस प्रकार के साधड्ठीं के उपभोग 
में उन्हे कोई संकोच कभी नहीं हुआ। थे उदार खभाव के किठु अनुशासनप्रिय 
व्यक्ति थे | लेकिन साथ द्वी संगीत प्रचारक की भूमिका में थे अपने सामाजिक उच्च 
स्थान या महान्‌ संगीतकार की हैसियत को भूल जाते थे । बड़े-बड़े शहरों में महफिलों के 
लिए, वे जब पहुंचते थे तब कोई उनके पास नोटेशन जानने के लिए. आता, कोई राग 
समझ लेने के लिए, कोई अपने विद्यालयों-महाविद्यालयों मे व्याख्यान का निमंत्रण देने 
की इच्छा लेकर | तब्र पंडित जी अत्यंत सहजता के साथ उसे स्वीकार करते ओर ऐसे 
लोगों की अभिलाषा पूर्ति हेतु समय निक्राल ही लेते | वे आलसी नहीं थे किंतु 
अधिक यात्राएं करने के कारण थकाबट तो आती ही थी | फिर भी वे किसी लेने से 
* नहीं ? नहीं कहते थे | संगीत के प्रचार के लिए. जी तोड़कर काम करनेवाले सीधे- 
सरल कार्यकर्ता ब्िरले ही होते हैँ । 


कई बार ऐसा लगता ह कि पंडित जी के कथे पर संस्था का बोझा न रहता तो 
अच्छा होता | लेकिन उनके दृढ़ निश्चयी स्वभाव, आहवानों को स्वीकारने को प्रवृत्ति 
और कठिनाइयों पर विजय प्राप्त करने की क्षमता के कारण अनेक गुणी विद्यार्थियों 
(की व्यक्तिगत प्रगति तो हुईं ह्वी-सामूडिक प्रगति भी कुछ कम नहीं हुई। एक सच्चे 
कायकर्ता को इसी तरह का यश मिलना चाहिए। उन्होंने एक श्रेष्ठ शिक्षाविद्‌ की 


॥ ३२ ॥ वबन्दे विनायकम्‌ 


भूमिका अच्छी तरह से अदा की | अत्यंत प्राथमिक संगीत प्रशिक्षण से लेकर अति 
उच्च भ्ेणी तक की शिक्षा-व्यवस्था पंडित जी ने उपलब्ध कराईं। ' प्राथमिक 
पाठशाला बाल-संगीत ? भाग १ से ३; “राग-विज्ञान? भाग १ से ७; “ तबला मृदंग 
बादन-पद्धति ? भाग १ से २, “ महाराष्ट्र संगीत प्रकाश !; 'नाव्यसंगीत', पंडित विष्णु 
दिगंबर जी का चरित्र, और मूच्छ॑नातत्त्व पर लिखी पुस्तकें आदि का लेखनकाये इतना 
विपुल मात्रा मे कियो गया है कि उसे हम संगीत जगत्‌ को पंडित जी की महान्‌ देन 
कह सकते हूं। सरगम, लक्षणगीत, ध्ुपद, धमार, होरी, अश्टपदी, टप्पा, ठुमरी, विलंबित 
ख्याल, द्रुत ख्याल आदि विविध प्रकार के रागों का दशन उनके इस साहित्य भे होता 
है। अपने जीवन के महत्त्वपूर्ण वर्ष उन्होंने इस काये मे खपा दिए. और उससे जो कुछ 
निर्माण हुआ वह अपने आप में आश्चयकारक है। जिस अनुपात मे उन्होने लेखन 
किया है, उसी अनुपात मे उसे उपयोग मे लानेवाले व्यक्ति वर्षों तक उससे नई दृष्टि 
प्राम करते रहेंगे | पंडित जी के पष्ठटिपूति समारोह के समय उनकी ग्रंथसंपदा को देखकर 
एक पत्रकार ने कहा कि इन्होने तो अपने गुरु विष्णु दिगेबर पलुसकर को पीछे छोड़ 
दिया हे | पंडित जी के ग्रथो मे राग और बंदिशों को देखकर जो बात ध्यान में आती 
हैँ वह यह हूं कि इन ग्रंथों में उन्होने गुरुपरंपरा से प्राप्त सारी उपलब्धियो को तो 
समाहित किया ही हे साथ ही उनमे बह भी सब कुछ है जो गुरुपरंपरा मे नहीं था; 
किंतु समय की मांग के अनुसार नये तौर पर जोड़ दिया था और इस प्रकार उन्होंने 
अपने गुरु से आगे एक कदम बढ़ा कर दिखाया इसमे सदेह नहीं है । इस संबंध मे 
उनकी एक स्पष्ट विचारधारा थी। यह विचार धारा बड़ी उद्बोधक है। उन्हाने कहा, है- 


« भेरे गुरु की लेखन-संपदा और मेरे लेखन-कार्य के मूलल्नोत पर ध्यान दे तो म॑ 
इसका इतना ही अर्थ समझता हू कि इस कार्य से में कदाचित्‌ उनका शिष्य कहलाने 
योग्य हुआ हू | इसलिए मेरे और मेरे गुर के काये की तुलना करने को आवश्यकता 
ही नहीं है | देखिए, उन्होने नो“रान तयार करने का महत्त्वपूर्ण काम शुरू किया। इस 
कार्य मे मने ओर उनके कुछ अन्य शिष्यो ने प्रारंभ से ही काये किया। इसलिए 
नोथ्शन कैसे तेयार करना चाहिए, इसकी 5पयोगिता क्‍या ह और संगीत-शिक्षण- 
पद्धति मे इसका कितना महत्त्व हे ये सारी बाते हमारी समझ मे आइ | उस समय 
संगीत शिक्षा के लिए, “ राग प्रवेश ” जैसी पुस्तकों की नितांत आवश्यकता थी | 
इसलिए उस समय उन्होंने “बाल प्रकाश” और राग प्रकाश ?, भाग १से १८ 
जैसी पुस्तकें लिखीं। आगे चलकर उन्होने टप्पा, ठुमरी, कर्नाटक संगीत आदि संगीत 
के विविध पहलुओं को स्पर्श करनेव'ली छोट। >'टी पुस्तके लिखी जिनसे तत्कालीन 
आवश्यकता की थोड़ी बहुत पूर्ति हुई । 


४ गुरुवर्थ के दुःखद देद्दावसान के बाद जब में संगीत की दुनिया मे विचरण करने 


पूं. विनायकराव पटवर्घन ॥ ३३ ॥ 


लगा तो मुझे बड़ी तीजता से यह लगने लगा कि गुरुजी के लेखन-कार्य को विकसित 
करने की और उसे बहुत ही आगे ले जाने की परम आवश्यकता है । गुरुजी ने मुझे जो 
दृष्टि प्रदान की है ओर तुलनात्मक अध्ययन करने की जो आदत लगाई है उसका मुझे 
बहुत बड़ा लाभ हुआ | इसी आधार पर भेने उनका लेखन कार्य आगे बढ़ाया । नए. 
युग के अनुसार नवीन रागों के वर्णन, आलाप, तान, बंदिशें ओर उनके नोटेशन 
आदि का कार्य तो भेने किया ही, लेकिन गुरुपरंपरा से प्राप्त ग्वालियर घराने की 
चौजों मे मुझे जो श्रेएता दिखाई दी, उन्हे सदेव लोगो के समक्ष रखने के लिए मैने ग्रंथ 
लिखे और उन्हे प्रकाशित किया | ये चीजे “राग विज्ञान ? भाग १ से ५ मे समाहित 
है। इनका लेखन कग्ते समय भने यह ध्यान रखा हैं कि एक जैसे लगनेवाले राग 
किस प्रकार एक दुसरे से अलग-अलग ह और इन्हे समझाते समय जो कठिनाइयां 
मुझे उठानी पड़ी है थे आगे की पीढ़ी को न उठानी पड़े | इसके बाद मैंने उन रागों 
का लेखन किया है जो मुझे गुरुपरपरा से प्राप्त नद्दी हुए 6 । आज पप्मिपूर्ति समारोह 
के निर्मित्त मेने उन्हें “राग विज्ञान *, भाग छठा के रूप में प्रकाशित कर जनता- 
जनादन को समर्पित कर दिया ह | इस लेखन वार्य की प्रेग्णा, क्षमता और विचार 
करने की शक्ति तथा आज के ममयानुसार नपीन रागो के निर्माण करने को दृष्टि भने 
अपने गुरुजी से ही प्राप्त को है | यह सब कुछ गुरुजी का ही कार्य है ऐसा मान कर 
| यथाशक्ति इसमे लगा हुआ हू । ओर में इतना ही मानता हू कि आज भ उनका 
शिष्य कहलाने योग्य हुआ हूं |”? 


पं।डत जी के उपयुक्त विचार अत्यंत महत्वपूर्ण है| इस मुलाकात के बाद उन्होंने 
(रागाषज्ञान', भाग ७ लिख कर अपने लेग्बनकार्य को शिखर पर पहुचाया। संगीत-जगत्‌ 
के अतगत पंडित विनायक्गाब जी एक आदरा कार्यकर्ता प्रचारक प्रमारक के रूप में 
विख्यात हुए | उन्हें विभिन्न घरानो मे से जो कुछ भी अच्छा लगा उसे सुनकर- 
लिखकर आर अपेक्षित रूप से अपना बना$र प्रकाशित करने का बहुमूल्य कार्य 
उन्होने क्या | खुद को ग्वपा देने की समर्पण ब्रात्ति आज शायद ही दिखाई देती है । 
उनके वे राग जो “रागरञिज्ञान! भाग १ से ७ मे साम्माल० नहीं हो सके आर वे राग 
जिन्हे भे प्रम्तुत करना चादता हू वे सभी तेयार हैं| उनकी बंदिशे, रूप, अ'लाप, 
त ने, स्वसलेखन ( न'टेशन ) सभी कुछ तयार हैं । इन सभी रागो को प्रकाशित कर 
मे जनता-जनार्दन के सामने प्रस्तुत करते हुए गुरुजी के कार्य को आगे बढ़ाने का 
समाधान चाइता हूं | पश्टित जी ऐसा चाहते भी थे। इस बात के पीछे भी यही सूत्र 
काये कर रहा है +& जिस तरद् गायकी कालसापेक्ष होती है उसी तरह राग भी 
कालमापेक्ष होने 6 | काल ओर परिवेश को ध्यान भे रखकर यदि प्रयत्न किया जाए 
तो थे राग नये रूथरा मे ढाले जा सकते ६ | इन नए रूपों का निर्णय प्रयत्नकर्ता की 


॥ ३४ ॥ वन्दे विन।/यकस 


उस इच्छा पर नैमेर होगा जो उसके प्रशिक्षण-काल के परिवेरा से उत्पन्न हुईं है। 
वर्षोतक पंडित जी के साथ-साथ रहने से राग स्वरूपों के प्रति देखनेके जो संस्कार मेरे 
ऊपर हुए हैं ओर जो स्वर-दृष्टि प्राप्त हुई है, उसके आधार पर उनके द्वारा छोड़ 
दिए, गए रागो को लिख कर पूरा करना मेरा कर्तव्य था। वह मैंने पूरा किया है। 
यह उन्हींके द्वारा प्रदत्त प्रेरणा आर दृष्टि का परिणाम है। 


पं. विष्णु दिगेबर पलुसकर और पं. विनायकराब जी को भें पग्मात्मा नहीं मानता 
हूं। इसका अर्थ यह नहीं है कि में उनके कतृंत्व का अवमूल्यन कर रहा हूं। वर्तमान 
काल में अनेक व्यक्ति सामूहिक रूप से मिलकर भी इतना कार्य नहीं कर सकते, 
जितना पं. विष्णु दिगेबर जी अथवा पं. विनायकराव जी ने अक्ल अपनी हिम्मत पर 
अथक परिश्रम के द्वारा संपन्न वर दिखाया है। उनका कार्य व्यक्तिगत रूप में उनके 
लिए, संगीत विषय के लिए. और भारतीय सस्कृति के लिए भूषणास्पद है इस भे कोई 
संदेह नही हैं। उन्हें म एक व्यक्त नहीं समझता हूं बल्कि वे एक निरंतर प्रकाशनान 
ज्योतिस्तम हैं | मुझे इस बात का बुरा लगता हैं कि में प. विष्णु दिगबर जी के प्रत्यक्ष 
दर्शन नहीं कर सका। सगीतल्क्षेत्र के इतने महान्‌ व्यक्ति के दशन न होना मेरे लिए 
दुर्माग्य की बात हैं। लेकिन पडित जी के कार्य का मूल्याकन करते समय उनके 
व्यक्तित्व मे मुझे जब प. विष्णु दिगेबर जी के दर्शन होते 6 तब एक सुखद अनुभव 
है।ता है । अपने गुरु को धगेहर का विकास करने और पं विनायकराव जी जैसे शिष्य 
तैयार करने मे उनके “ गुरु-पद ? की महान्‌ भूमिका के दशन होते 6 । 


पं विष्णु दिगबर जी जब्र स्वगस्थ हो गए. तब उनको एक मात्र पुत्र प. डी. छी, 
पलुसकर ऊ+ बापूराव ही प।डत जी के श्रद्धा स्थान थे ।;( पं. पलुतकर जी की अनेक 
संताने पदल देवलौक जा चुकी थीं। बापूराव जब दस वर्ष के ही रहे होंगे और कुछ 
दिन पूर्व ढ़ी उनका यज्ञोपबीत संम्कार हुआ था। तभी उनके ऊपर से प॑. पलुमकर 
जी का साया उठ गया था ) पं. बिनायकराव जी न प्रारंभ से ही अपने गुरुपुन्र भ्री 
बापूराव की एक सुंदर प्रांतमा निर्माण की | उन्होंने नी वो तक निरतर उनसे मेदनत 
करवा कर उन्हें इतना तैयार कर दिया कि आगे चल+र बापूराव भ रतविख्यात हो 
गए | पंडित जी ने बापूराव को जो शिक्षण दिया वह मानो उनके शैकक्षाणक कार्य का 
कलश था। (बापूराब वा प्रशिक्षण आर 'राग विशान' भाग १ से ७ त+ लेखन एवं 
प्रकाशन अपने आप में इतना बड़ा कार्य ह जिससे पदित जी का नाम भाग्तीय सगीत 
के इतिहास मे स्त्र्ण अक्षरों मे लिखा जा सकता है। ) प. विनायब बुवा ने भारत भर 
में इतनी महफिला में ।बजय प्राप्त की, इतने स्वर्णयदक प्राप्त किए आग परदेशों में 
अनेक महफिलों मे असंख्य श्रोताओं के दिल जीत लिए कि उन सभी का उल्लेख करना 
अत्यंत कठिन है (१९५४ की रूस यात्रा के दोरानवे इतने प्रबल वेग और लय से गाते 


पं. विनायकरांव पटवर्धन ॥ ३७ ॥ 


थे, मानो गले में कोई यंत्र लगा रखा हो । ) सन १९१२ से लेकर १९६२ तक के 
कालखंड मे पंडित जी ने महफिलों के लिए, इतना प्रवास किया कि उसे अंकित करने 
के लिए. भारत का मानचित्र भी कम रह जायगा। वे एक जोरदार गायक, आदश 
गुरु, कठोर प्रशासक, लगनशील प्रचारक और संगीत के प्रति संपूर्ण जीवन समर्पित 
करनेवाले एक महान्‌ ऋषि थे। तत्कालीन प्रसारण-मंत्री डॉ. केसकर जब पूना आए, 
थे तब वे विष्णु दिगंबर संगीत महाविद्यालय देखने भी आये थे। आज वह महाविद्यालय 
एक आलीशान हाऊसिंग सोसाइटी के नीचे की मंजिल में चलता है। उस समय वह 
एक पुरानी इमारत में था। डॉ. केसकर' ने पंडित जी का गायन सुनकर, उनकी 
शिक्षण-पद्धति का अवलोकन कर ओर प्रशिक्षित छात्रों की तैयारी देखकर कह्दा, 
४ वाह पंडित जी ! आप पेड़ के नीचे बैठ जायेंगे तो भी लोग आपसे संगीत-विद्या 
सीखने आयेंगे और हिमालय में चले गए तो आपकी जोरदार आवाज तथा तराने 
और तानों का चमत्कार सुनने के लिए वहां पहुंच जाएंगे। ” सारांश यह है कि पं. 
विनायकबुवा एक उत्तुग व्यक्तित्ववाल कलाकार थे | वे संगीत संसार के महान्‌ पुरुष 
थे-संगीत-सूर्य थे। उस सूर्य का तेज उष्णता आर चमक सभी कुछ प्रखर था। ऐसे 
महान पुरुषों का अवतरण समाज के लिए, भाग्य की बात है। 


॥ ३६ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 





स्व. पंडित विनायकराव पटवधन: 
एक महान संगीत-प्र चार क 


श्री म. रा. गंधे 





जब में यह विचार करता हू कि स्व. पं. बिनायकराब पटवर्धन एक मद्दान गायक 
थे या शिक्षक, अथवा वे एक महान ग्रेथकार थे या वक्‍ता, तब मुझे लगता हद कि 
उनके व्यक्तित्व मे इन सभी गुणों का एक उच्चस्तरीय समन्वय होते हुए. भी पडित 
जी एक महान्‌ संगीत-प्रचारक थे। उक्त सभी क्षेत्रों मे कार्य करते समय वे इस बात 
का सदेव ध्यान रखते थे कि उनका कोई भी कार्य संगीत-प्रचार के लिए. हानिकारक 
सिद्ध न हो। 


पंडित जी अपने जीवन के तीस-चालीस वर्षो तक संगीत के क्षेत्र मे अखिल भारतीय 
स्तर पर अत्यंत लोकप्रिय कलाकार रहे। भारतभर मे ओर भारत से बाहर भी 
उनकी उपस्थिति के बिना संगीत की कोई भी महफिल, कार्यक्रम और कन्फ्रिस नहीं 
हो सकती थी। वे कभी-कभी तीन-तीन, चार-चार संगीत कार्यक्रमो मे भाग लिया करते 
थे। इन सभी प्रकार के कार्यक्रमों मे उनका “ संगीत-प्रचारक ” जागरूक दिखाई देता 
था। अपनी गायन-कला का प्रदर्शन करते समय पंडित जी एक कुशल सगीत-शिक्षक 
की तरद् अपने राग से संत्रधित हर पहलू की बारीक्षियो को स्पष्ट करते चलते थे और 
इसी प्रकार वे अपनी गायनकला का प्रदशन करते समय आवश्यकतानुसार उसका 
व्याख्यान भी किया करते थे। 


संगीत-प्रचार को पं. बिनायकराव जी ने कभी पेसे कमाने का साधन नहीं 
बनाया | पुणे का गांधर्व मद्राविद्यालय उनके समय मे एक अखिल भारतीय संस्था थो | 
भारतभर से संगीत साधनेच्छु विद्यार्थी वहां संगीत-विद्या की साधना के लिये आते थे । 
यह संस्था उस समय राष्ट्रीय एकात्मकता का द्वी एक प्रतीक थी । ककैंतु पंडित जी ने इसे 


॥ स्व. पंडित विनायकराव पटवर्घन : एक महान संग्रीत-५"चारक ॥ ३७ 


कभी भी अपनी उपजीविका का साधन नहीं बनाया; अपितु एक श्रेष्ठ कलाकार के रूप 
में वे भारतभर के कार्यक्रमों में अपनी कला के प्रदशन से जो कुछ धन अर्जित करते 
थे उसका अधिकांश भाग इस महाविद्यालय की व्यवस्था में खर्च कर दिया करते थे। 


पंडित विनायकराव जी एक लोकप्रिय नाव्य अभिनेता के रूप में भी प्रसिद्ध थे। 
गंधर्त नाटक कंपनी में कार्य करते समय उन्हें पर्याप्त यश प्राप्त हुआ था। उस समय 
नाय्य संगीत के रूप में जो “ सुगम संगीत ? प्रस्तुत किया जाता था, उसमें अन्य 
गायक कलाकार जाने या अनजाने रागों का मिश्रण किया करते थे | इस राग मिश्रण 
को लोग प्रतिभा की झलक के रूप में सराहा करते थे | उस समय के विख्यात गायक 
अभिनेता मास्टर दीनानाथ के मिश्र स्वरों के रागों के रिकाड आज भी सुने जा सकते 
हैं। किंतु पंडित विनायकराव जी को इस प्रकार की लोकप्रियता आकर्षित नहीं कर सकी । 
क्योंकि एक संगीत-प्रचारक के रूप में वे रागों की विशुद्धता को बनाए रखना अधिक 
महत्त्वपूर्ण मानते थे। नाटक में काम करते समय उनका संगीत-शिक्षक पूर्ण रूप से 
जागत था-उसी काल-खंड में उन्होंने जनादन मराठे तथा रामचेद्र घाग जसे संगीत- 
कारों को तयार भी किया था | 


अपार कोर्ति आर पर्याप्त धन प्राप्त करने के बावजूद भी पं. विनायकराव जी ने 
संगीत-शिक्षक के रूप मे कभी भी आलस्य एवं निरुत्साह नहीं दिखाया | अपने जीवन 
के अंतिम क्षण तक वे अविराम रूप से संगीत शिक्षा देते रहे। कर-दूर के संगीत 
कार्यक्रमों से लोटने पर थक्रान मिटाने द्वेतु विश्राम के समय उन्हे यदि यह ज्ञात हो 
जाय कि कोई छात्र रियाज करते समय कुछ गलती कर रहा ह, तो वे तुरंत उठ बेठते 
आग किसी भी स्तर के विद्यार्थी को ( विशाग्द, अलकार या प्रवीण की परीक्षा के 
छात्र को ) बड़े मनोयोग के साथ समझाने लगते थे | 


पंडित जी अपने शिष्यों के प्रति पुत्रबत्‌ प्रेम किया करते थे । उनके मन में यह 
टृढ़ धारणा थी कि उनके ये शिष्य ही भविष्य के संगीत प्रचारक होंगे। वे अपने 
शिष्यों की व्यक्तिगत समस्याओं का निराकरण करने में कोई कसर उठा नहीं रखते 
थे - जहां आवश्यक था वहां वे आर्थिक मदद भी करते और हमेशा अपने शिष्यों की 
सामाजिक प्रतिष्ठा बढ़ाने की ओर ध्यान रखते थे | वे विशेष ध्यानपूर्वक अपने शिष्यों 
को यह बताया करते थे कि संगीतकार के लिए स्वावलबत्रन, स्वच्छता, वेशभूषा, 
वक्‍तृत्वकला तथा कार्यक्रभां के नियोजन का कितना बड़ा महत्त्व हे । 


संगीत-शिक्ष। के प्रचार-प्रसार में ग्रंथ-लेखन के महत्त्व को पंडित जी ने बखूबी 
समझ लिया था | अतः संगीत के विशुद्ध प्रचार के लिए ही उन्होंने ग्रेथ-लेखन किया 
आर संगीत-शिक्षा को जन-जन तक पहुँचाने का महत्‌ काये किया। संगीत-शिक्षा में 


॥ ३८ ॥ वबन्दे विनायकम्‌ 


गुरु मुख-वाणी ? का अपरिहार्य महत्त्व होते हुए. भी-संगीत की शुद्धता को और भी 
व्यापक तथा शाश्वत बनाने में लिखित काये के सहयोग को अस्वीकाय नहीं किया जा 
सकता; इसे पंडित जी भली भांति भांप गए थे | 


पंडित विनायकराव जी की आपचारिक शिक्षा-दीक्षा अत्यंत कम थी | किंतु अपने 
अध्यवसाय और बहुश्रुतता के कारण वे अपने विषय के उत्तम ज्ञाता थे। संगीत- 
प्रचाग्क के क्षेत्र में उन्होंने लेखनकाय की तरह वकक्‍तृत्व-कला के मद्दत्व को भी 
पहचाना था| वे हिंदी-मराठी भाषा में उत्कृष्ट व्या्यान दिया करते थे। पूना को 
« बसंत व्याख्यान माला ? जैसे अनेक आयोजनो भें उन्होंने अपनी वक्‍्तृत्व-कला के 
आधार पर लोगों को संगीत की ओर आकृपए्ट किया था। इतना ही नहीं, थे अपने 
शिष्यों को अनिवाय रूप से वक्‍तृत्व-कला में निपुणता प्राप्त करने की प्रेरणा दीया 
करते थे। थे यह मानते थे कि शक्षणिक स्तर पर ( एकेडमिक रूप में ) यदि संगीत 
को प्रतिष्ठा प्राप्त करानी है तो संगीतकार और संगीत-शिक्षक को एक तो सुशिक्षित 
होना चाहिए और दूसरे उसे उत्कृष्ट वक्ता भी होना चाहिए | 


किसी भी क्षेत्र मे सुधारकों के दो प्रकार हुआ करते हं-एक सिर्फ विचार करनंवाले 
आर दूसरे प्रत्यक्ष रूप से कार्य करनेवाले | पंडित विनायकराव जी संगीत केक्षेत्र मे 
विचाग्क की अपेक्षा एक उत्कृष्ट कार्यकर्ता थे । समाज में किसी भी कार्य की प्रतिष्ठा 
उसके कर्ता के आचरण और चरित्र से भले-बुरे रूप मे प्रभावित अवश्य होती है--- 
इसमे पडित जी खूब अच्छी तरह जानते थे | यही कारण है कि संगीत के क्षेत्र भें उनका 
व्यक्तितत आचरण ओर चरित्र एक आदश था | अनेक प्रचार के प्रलोभनों और 
विचलनों की पूर्ण संभावना होते हुए भी विनायक्राव जी का जीवन और चग्त्रि दूध 
का घुला हुआ जैसा था। उनके निर्मल तथा उज्ज्वल चरित्र और आचरण ने संगीत- 
शिक्षा को एक अपूर्व गति प्रदान की है | संगीत-प्रचाग्क के रूप मे उनके समक्ष पंडित 
विष्णु दिगंबर तथा अपने आश्रयदाता श्रीमेत बालासाहब पटवचन ( मिरजकर ) का 
पवित्र आचरण सदंव एक आदश के रूप पे बना हुआ था। संगोत प्रसार-प्रचार के 
समक्ष पंडित विनायकराव जी भगवान के टर्शनों को भी महत्त्व नहीं देते थे इस प्रकार 
के विचार उन्होंने अपने गुरू मिरजकर जी को लिखे गए एक पत्र में व्यक्त किए हैं | 


वर्तमान काल भें तो संगीत-कला का बड़ा सम्मान हैं। ५०-६० वर्ष पूर्व की 
अपेक्षा आज संगीत के क्षेत्र में उच्चतम शिक्षाप्राप्त व्यक्ति कलाकार और रसिक 
श्रोता के रूप में सैकड़ों नहीं हजारों की संरपा मे प्राप्त होते हैं। आज संगीनकारों को 
* पद्मश्री एवं पद्मभूषण ? जैसी उपाधियों के मान-सम्मान प्राप्त होता है | देशविदेशों 
में भारतीय संगीत के प्रपूर्व अनुराग उत्पन्न हुआ है। फलस्वरूप संगीतकारों को धन 
भी पर्याप्त रूप में प्राप्त होता है किंतु पिछली शताब्दी में संगीत की यह स्थिति नहीं 


स्व, पंडित विनायकराव पटवर्धन ; एक महान संगीत-प्रचारक ॥ ६५९ ॥ 


थी। कहना चादिए कि विगत शताब्दी की अपेक्षा आज संगीत के विकास के लिए 
अनुकूलताएं प्राप्त हैं। इसमें पंडित विष्णु दिगंतर जी के प्रयास जितने महत्त्वपूर्ण हैं 
उतना ही महत्त्वपूर्ण पंडित विनायकराव जी का सुनियोजित योगदान भी है| जब 
आधुनिक संगीत का इतिहास लिखा जाएगा तब पंडित जी के नाम का उल्लेख एक 
महान्‌ संगीत प्रचारक के रूप में स्वणधक्षरों में लिखा जाएगा। 


निम्नलिखित शब्दों में पंडित जी के कार्यों का उल्लेख करते हुए भ उन+ प्रति 
अपनी विनम्र श्रद्धाजली प्रस्तुत करता हूं--- 


नमन करूं में सदगुरु चरणा | 
जाकीो नाम विनायक पावना | 
जनम लिया संगीतोद्धरणा ॥ धघृ ॥ 
कलाकार गुनि विद्यादाता | 

ग्रंथकार वक्ता अभिनेता । 

मूर्तिमंत संगीत देवता | 

सकल जगत संगीत-प्रसरणा || १॥ 


॥ ४० ॥ धन्दे विनायकम 





एक अतुलनीय संगीत शिक्षक 


डॉ. मो. वि. भाव्वडेकर 





प. विनायकराव पटवधन के जीवन के अनेक पहल हैँ । संगीत के क्षेत्र मे किया 
हुआ उनका वैविध्यपूर्ण कार्य अत्यंत मूल्यवान है| वे एक उत्तम कोटि के गायक थे | 
विद्यादान करना उनका जन्मजात गुण था ओर इसीलिए उन्हे एक विख्यात सगीत- 
शिक्षक के रूप मे जाना जाता था । जब ये गंघर्व नाटक मंडली मे थे तब्र और उस 
कंपनी से अलग होने के बाद भी उन्होने रंगमंच पर अनेक भूमिकाएं प्रस्तुत की थीं 
और एक संगीत-अभिनेता के रूप मे भी उन्होंने नाम कमाया था। इस प्रकार संगीत 
शिक्षक, प्रचारक, लेखक, वक्ता, संघटनकर्ता आदि के रूप मे पं. बिनायकराव जी के 
व्यक्तित्व के अनेक पहलुआ के दररीन होते है । 


उक्त सभी क्षेत्रा मे पडित जी ने पर्याप्त सफलता प्राप्त की। प्रत्येक क्षेत्र मे 
उनका कार्य उल्लेखनीय था और उसको पर्याप्त सराहना हुई भी । शाकुतल नाटक 
के सभी अंक अच्छे माने जाते ह, किंतु उनमे भी चौथे अंक को सर्व श्रेष्ठ माना जाता 
है | इसी प्रकार पंडित जी के हर क्षेत्र के कार्य उत्तम प्रकार के हैं। लेकिन यदि कोई 
यह प्रश्न करे कि पडित जी के सांगीतिक कार्यों भे सर्व श्रेष्ठ काये कान सा है? तो 
इसका एक ही निर्विवाद उत्तर हे-* समर्पित विद्यादान |! और संगीत शिक्षा के क्षेत्र 
में किए हुए उनके कार्यो का निरंतर विचार किया जाए तो उसके उल्लेख मे 
« अतुलनीय ? विशेषण ही लगाना पड़ेगा । 


है. सन्‌ १९३२ में पं. विनायकराव पटवघन के गुरू पं. विष्णु दिगंबर को मृत्यु 
हुई । उन्होने पं. विष्णु दिगंबर को यह वचन दिया था कि नाटक कंपनी की नौकरी 
छोड़कर संगीत शिक्षा और प्रसार का कार्य द्वी करूंगा। इस प्रकार १९३२ में उन्होने 
संगीत-शिक्षा का तब्रत लिया और सन्‌ १९७५ तक अर्थात्‌ लगभग ४३ वर्ष तक 
उन्होंने संगीत-विद्यादान का कार्य किया । इससे पूर्व भी, गधर्ष नाठक कपनी की 


एक अतुछनीय संगीत शिक्षक ॥ ४१ ४ 


नौकरी में जाने से पहले बचई एवं नागपुर के गांधर्त महाविद्यालयों में उन्होंने संगीत- 
शिक्षक का काय किया ही था। इस तरह उन्होंने लगभग पचास वर्षों तक संगीत- 
शिक्षक के रूप में कार्य किया | 


विद्यादान की इस दीर्घावधि मे पडित जी ने अपने दृष्टिपथ में अनेक प्रकार के 
उद्देश्य संकल्पित किए थे। “जे जे आपणासी ठात्रे | ते ते दुसम्यासी सांगावे। 
शहाणे करूनी सोडाबे | सकब्ठ जन |” (जो कुछ विद्या हम जानते है उससे 
दूसरों को भी अवगत कराना चाहिए। सभी लोगों को ज्ञानवान बनाना चाहिए | ) 
इस उद्देश्य से वे कभी भी विचलित नहीं हुए, चाहे केसा ही संकट आया हो और 
चाहे कितना ही बड़ा लालन उत्पन्न हुआ हो | 


संगीत के ट्यूशन करते हुए अथवा संगीत की कलासे चलाकर आज अनेक संगीत- 
शिक्षक अपनी घर-गहस्थी चलाते हुए नजर आते हू | इसमें कुछ बुरी बात नहीं है । 
पडित जी न प्रारंभ मे विद्यालय ही चलाया था | लेकिन इसके साथ ही वे उन विद्यार्थयों 
को विशेष तालीम भी देते थे, जो सगीत मे कुछ विशेष प्रतिभा और रुचि रखते थे | 
इस संबंध में थे इस बात का ब्रिलकुल विचार नहीं करते थे कि कान छात्र फीस देता 
है आर कीन नहीं। यह भी कहा जा सकता है कि अपन विद्यालय में प्रवेश देते समय 
उन्होंने विद्यार्थो को आर्थिक क्षमता को भिल्‍्कुल ध्यान में नहीं रखा था | 


प्रस्तत ग्रेथ मे पंडित जी के सबंध भे अनेक संस्मरण अन्न-तनत्र त्रिखरे ह ही । उनके 
शिष्यो गे जो संस्मरण लिख भेजे है, उनमे एक लक्षणीय बात यह मिलती ह कि कोई 
होनहार विद्यार्थी मिल जाए तो पडित जी उसको हर प्रकार से मदद करते थे। उसके 
रहने खाने से ठेकर कपडे तक सब सुविधाओं का ध्यान रखते थे। इसी प्रकार 
विद्यार्थीद शा के बाद भी उनका मार्गदर्शन इन विद्यार्थियों को किस तगह मिलता था, 
इसका भी बयान इन संस्मरणों में मिलता है। 


विद्या-प्रसार के लिए स्वार्थत्याग 
आज को व्याणरिक वृत्ति वाली सागीतिक दुनिया में ये घटनाएं चमत्कारिक 
कहानिया जसी लगती ह। लेकिन उनके [बना पंडित जी की संगीतविषयक भूमिका को 
नहीं समझा जा सकता | क्योकि उपर्युक्त घटनाएं तो सिक्के का एक ही पहलू हैं, 
दूसरा पहलू तो और अधिक गहरा है । 


पचास-पचपन वर्ष पहले संगीत सीखने में रुचि रखनेवाले विद्यार्थी कितने होते थे 
-अत्यह्थ। उस समय की सम्ताई को ध्यान भे रख कर ही पंडित जी ने उचित मात्रा 
मे ही फीस रखी थी। इसके बावजूद यदि विद्यार्थी वह फीस दे सकता है तो दे अन्यथा 


॥ै। ४२ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


निःशुल्क ही शिक्षण दिया जाता था। उनका उद्देश्य था कि शुल्क के अभाव में किसी 
को संगीत-शिक्षा से वंचित नहीं किया जायगा। लेकिन इस आददशे के कारण दुह्री 
परेशानी पैदा होती थी। 


शिक्षक के रूप में जो वेतन मिलता था उसमें उनकी घर-ग्रहस्थी का खर्चा 
चलाना ही कठिन था। उल्टा घर के खर्च में विद्यालय के खर्च का भार भी जुड़ता 
जाता था। विद्यालय के खर्च का कोई अंत नहीं था| जगह, टेबल-कुर्सी, दरियां, बिजली, 
पानी आदि की व्यवस्था, साफ-सफाई की व्यवस्था, फिर तानपूरे, सितार, हारमोनियम 
आदि विभिन्न प्रकार के वाद्य-यंत्र ओर इन सभी का रखरखाव तथा मरम्मत का खर्च, 
शिक्षकों की एवं कार्यालयीन कर्मचारियों के वेतन का खर्च। इसकी सारी व्यवस्था भी 
तो पंडित जी को ही करनी थी। इस प्रकार प्रारंभिक अवस्था मे उनके ऊपर घर-गहस्थी 
ओर विद्यालय के खर्च का दोहरा मार था। एक तग्फ पंडित जी इस खर्चे की 
व्यवस्था करते थे और वह भी बिना क्रिसीसे अनुदान लिए ही और दुमरी ओर वे 
संगीत-शिक्षक के अपने उत्तरदायित्व वा भी नियमित निर्वाह करते थे। इस विकेट 
परिस्थिति भे उन्होंने जिम कुशलता का प्रदशन किया वह आदश ही कही जायगी | 


जब उन्होंने विद्यालय प्रारंभ किया था तब शुरू-शुरू भें पंडित जी सिर्फ पच्चीस 
रुपए माहवार वेतन के रूप में लिया करते थे। लकिन उसमे घर-गहस्थी चलाना 
भी गुश्किल था। विद्यालय के लिए वाद्य-यंत्र तथा कुछ अन्य सामान खरीदने की 
अति आवश्यकता थी। ऐसी स्थिति में एक सिनेमा कंपनी ने पंडित जी को नायक की 
भूमिका का कार्य करने के लिए निमंत्रित किया। पंसों की आवश्यकता थी इसलिए 
उन्हाने इस निमंत्रण को रवीकार तो किया कितु यह शर्त जोड़ दी कि, “मे सिर्फ 
शनिवार-रविवार सप्ताह मे दो दिन ही बंबई आकर काम कर सकृगा। अन्य दिनों में 
में अपने विद्यालय में शिक्षक ५, कार्य करता हूं। इस कार्य को भे एक दिन भी नहीं 
छोड़ सकता । ? सिनेमा कंपनी ने उनकी शर्त स्वीकार कर ली। इस प्रकार उन्होने 
अपन पिद्यादान के कारय भे बाधा नहीं आ- दी और तत्कालीन आथिक स्थिति से 
उबरने का माग भी निकाल लिया । 


आगे चलकर विद्यालय का कार्य तो अच्छी तरह चलने लगा अर्थात्‌ विद्यार्थी 
पर्याप्त मात्रा में आने लगे। लेकिन आर्थिक दृष्टि से विद्यालय पूर्णतः स्वतंत्र नहीं हो 
सका, वह पाडित जी को आर्थिक संपन्नता नहीं दे सक।। इसके लिए उन्हे परिश्रम से 
प्राप्त गान विद्या का ही सहारा लेना पड़ा । 


उस कालखंड में पं. विनायकराव उत्तम श्रेणी के गायक थे। विद्यादान करने 
साथ के ही उन्होंने विद्याजन करने का कार्य भी अलंड रूप से बनाए रखा था। 


एक अतुलनीय संगीत-शिक्षक ॥ ४६४ ॥ 


इसलिए भारत भर में पंडित जी को एक ५ विद्वान्‌ गायक ? के रूप में सम्मान प्राप्त 
हुआ था। अखिल भारतीय स्तर की अनेक संगीत-परिषदों में उन्हें सम्मान के साथ 
आमंत्रित किया जाता था। इसके साथ ही स्वतंत्र रूप से आयोजित संगीत महफिलों में 
भी उन्हे उसी सम्मान के साथ निरंतर बुलाया जाता था। यही कार्य उनके लिये 
धनाज॑न का प्रमुख खोत था। 


प्रायः चढ़ती के कालखंड में कोई भी व्यक्ति स्वाभाविक रूप से इस मोह में 
फंस सकता हैं कि वह अधिकाधिक निमंत्रण प्राप्त करने की खटपट मे लग जाए, 
और यह प्रयास करे कि किस प्रकार उसका नाम निरंतर रूप से चमकता रहे। यदि 
बह ऐसे मोहजाल में एक बार उलझ गया तो फिर निश्चय ही रिक्षा प्रदान करने के 
कार्य की उपेक्षा ही होगी। अनेक नामी-गरामी गायकों के शिष्यों के मुंह से यह बात 
सुनी जाती है कि गुरुजी निरंतर गाने की महफ्लों के दौरे पर रहते हैँ अतः शिक्षा 
का काय व्यवस्थित नहीं हो पाता है। लेकिन पंडित जी के बारे में इस प्रकार की कोई 
शिकायत नहीं सुनी गई | इतना ही नहीं बल्कि उनके अनेक शिष्यों ने यह बताया 
कि पंडित जी १५ दिन से अधिक के दौरे पर कभी नहीं जाते थे। जाने से पूर्व दो राग 
सिखाते थे ओर उनको तैयारी करने के लिए आदेश दे जाते थे। साथ ही एकाघ 
राग तेयार करने के लिए भी कह जाते थे। यह सारा प्रामाणिक कार्म ५ सहज 
ही संपादित करते हांगे क्यों कि थे जन्मजात शिक्षक थे--विद्यादान करने की प्रवृत्ति 
उन्हे सहज ही प्राप्त थी। उन्हें बहुबिध कार्यकुशलता प्राप्त थी। उन्हें निरंतर विभिन्न 
प्रकार के क्षेत्रों मे काय करने के अथ्षसर प्राप्त हुआ करते थे। लकिन वे उन्हीं कायों 
में हाथ डालते थे, जिनके कारण संगीत विद्यादान में बाधा न पड़े। इस संबंध में 
उन्होंने कभी भी समझौता नहीं किया। 


विद्यार्थी वग 


पैसे क लालच की चिंता न करते हुए, अखंड रूप से विद्यार्थियों को रुगीत 
विद्या दान करने का बत पंडित जी ने धारण कर लिया था। उसका परिणाम यह है कि 
आज जितनी मात्रा में उनका शिष्य दूंद दिखाई देता है उतनी मात्रा में किसी गायक 
का नहीं है। इस कथन में कोई अतिशयोक्ति नहीं कही जा सकती। सेकड़ों की संख्या 
में उनके ऐसे प्रमुख शिष्य हैं जो काफी प्रसिद्ध हैं। इस ग्रंथ के निमित्त पंड़ित जी की 
शिक्षा-पद्धति जानने के हेतु जिन शिष्यों से प्रश्नावली के उत्तर पूछे गए हूँ उन्हींकी 
संख्या सत्तर से अधिक है। इनमें से अनेकों ने गायन को अपना प्रमुख व्यवसाय 
ही माना है - अनेक तो संगीत-शिक्षक के रूप में कायरत हैं। इसके साथ ही 
बहुत बड़ी संख्या में उनके ऐसे शिष्य भी हैं जिन्होंने पंडित जी से संगीत-विद्या को 


॥ ४४७ ॥ बन्दे विनायकम्‌ 


समझने की शिक्षा ग्रहण की है और जो आज एक प्रबुद्ध-गुण-ग्राइक श्रोता केरूमेंप 
जपस्थित होते है| 


« एकश्चन्द्रस्तमो हन्ति न च तारागणोपि च ? की कहावत के आधार पर यह कहा 
जा सकता है कि सैकड़ों की संख्या में फालतू शिष्य का निर्माण करने से क्या लाभ ! 
इसकी अपेक्षा एकाथ प्रतिमावान कलाकार निर्माण किया होता तो अधिक अच्छा 
था। लेकिन हमें यह बात नहीं भूल जानी चाहिए कि प्रतिभावान श्रेष्ठ गुणी व्यक्ति 
का निर्माण होने की प्रक्रिया एक तरफा नहीं होती। प्रतिभावान तथा परिश्रमी गुरु के 
साथ उसी तरह का प्रतिभावान एवं कठोर परिश्रमी शिष्य प्राप्त होता हे तब कहीं 
प्रतिमा अपना प्रकाश फैलाती है। इस प्रसार का सुयोग किसी भी क्षेत्र में सहज तो 
है ही नहीं अपितु अत्यंत दुलभ है। परंतु पंडित जी को वह सुयोग भी प्राप्त हुआ 
था---पंड़ित द. वि. पलुसकर जैसा श्रेष्ठ संगीतकार इसी सुयोग का परिणाम था। 
अत्यंत अल्पकाल में ही बापूराव पलुस्कर का नाम सर्वमान्य गायक के रूप में चमकने 
लगा था। यह संगीत-जगत्‌ का दुर्भाग्य है कि पं. बापूराव पलुसकर अल्पायु में ही 
संसार को छोड़ गए। लेकिन असाधारण शिष्य मिल ज्ञाए तो उसे भी उसको क्षमता के 
अनुरूप विकसित करने और उसे अद्वितीय गायक बना देने की सामथ्य पं. विनायकराव 
जी के व्यक्तित्व मे थी--पं. बापूराव पलुसकर इसके प्रमाण थे। 


शिक्षापद्धति 

विद्यार्थियों को अधिकाधिक विद्यादान करने के लिए निरंतर परिश्रम करने वाले इस 
गुणवान श्रेष्ठ संगीत शिक्षक की शिक्षा-पद्धति क्रिस प्रकार की होगी यह प्रश्न स्वाभा- 
विक रूप से उत्पन्न दोता है। इस प्रश्न का सबविस्तार, साधार और अनुसंधानपूर्वक 
उत्तर ग्वोजने के लिए, एक प्रदीष प्रश्नावली तेयार कर पंडित जी के शिष्यों के पास भेजी 
गई थी । * लगभग बीस शिष्यों ने इस प्रश्नावली के उत्तर लिख भेजे हे। इसके 
अतिरिक्त कार्यकारिणी सम्रिति ने पं. नारायणराव पठ्वधन से तीन-चार घेटांतक की 
तीन दीघर मुलाकातें इस विषय पर ली हं। इस सारी सामग्री के आधार पर पडित जी 
की शिक्षा-पद्धति के संबंध में जो जानकारी प्राप्त हुई उसका आकलन निम्नलिखित 
रूप में दिया जा सकता है--- 


सर्व प्रथम एक बात स्पष्ट रूप से समझ लेनी चाहिए कि एकाघ को अपवाद के 
रूप में छोड़ दिया जाए तो, प्रायः सभी उत्तरदाता वे व्यक्ति हैं जिन्होंने पंडित जी से 
कम से कम पांच-सात वर्ष तक संगीत-शिक्षा ग्रहण की है। इसका अर्थ यह है कि 
पर्याप्त लंबी अवधि तक इन्होंने पंडित जी से शिप्यत्व लाभ प्राप्त किया था। उनकी 


# ग्रेथ का परिशिष्ट देखें 


एक अतुठनीय सगीत-शिक्षक ॥ ४७ ॥ 


शिक्षा-पद्धति का यथेष्ट अनुभव इन्हे हुआ है। इसलिए, उनक॑ द्वारा प्रदत्त जानकारी 
उस प्रमाव ( ॥77०४४४० )से अछूती नहीं कह्टी जा सकती जो, पंडित जी ने उनके 
मन-मस्तिष्कपर छोड़ दिया था। पंडित जी की शिक्षा-पद्धति के संत्ंध मे इनक॑ विचार 
या अभिमत उनके पर्याप्त अनुभव ओर ज्ञान के आधार पर मानने चाहिए। विशेष 
मद्त्त्वपूर्ण बात यह है कि इन सभी के उत्तरों मे आश्चर्यकारक समानता दिखाई 
देती है । 


प्रश्नावली के उत्तरो का अवलोकन करने पर एक बात तुरंत ध्यान भें आती है 
कि इतने दीध्र काल के बाद भी, सभी शिष्यों के मम भें, पंडित जी के प्रति आदर- 
युक्त प्रेम बड़ी प्रखरता के साथ पनपा हुआ है। साथ ही यह भी स्पष्ट दिस्वाई देता है 
किं इन सभी शिष्यगणा के दृदय पर पाडत जी को धाक जमी हुई है और उस धाक 
का एक प्रकार का आतंक आज भी इनके मनो में बैठा हुआ है । 


इस बात का उल्लेस्ब इसलिए, किया जा रहा ह कि पडित जी के शिष्यो न इस 
प्रकार की स्त॒ुति नहीं करी ६। क्प्राकि बात को बढ़ा-चढ़ा+र कहा जाए तो पंडित जी की 
आत्मा को यह पसंद नहीं आएगा, ऐसी घारण। शिष्यो भे॑ रही हैं। इसका प्रतिफल 
यह हुआ हूं कि प्रश्नो क उत्तर तथ्यपरक ही दिए गए है । इसलिए हम इन समी 
संस्मरणा पर |4एवास ग्खकर अपने अनुमान मलीमाति नकाल सकते हे । 


शिक्षाविषयक भूभिका 

उक्त प्रश्नावली की प्रतिक्रिया से पंडत जी की शिक्षाविषयक भूमिका के सं+ध भें 
अच्छा जानकारी प्राप्त होती ह । ।शक्षा पद्धात का विवेचन करते समय तीन बातों 
वृ। ध्यान रखना आवश्यक ह :--( १) प्रत्यक्ष रूप से शिक्षा प्रदान करते समय 
जिस पद्धात या तत्र का उपयोग किया जाता हैं वह तात्रकता ( २ ) दूसरी बात यह हे 
कि ज्ञान वी +ितनी मात्रा कितनी कालाबाधि भें पूरी वी जाए. आर ( ३ ) तीसरी बात 
है पद्यार्थी-शिक्षक+ के संपधावपयक्र शिक्षक की भूमिका। इन तीनो बातो मे 
यह तोसरां बात अधिक महत्त्वथूर्ण हे, क्या+कः इसी के आधार पहली दो बातो के 
सबंध में सुसंगत नर्णय ।लए जा सकते ह | इसालए यहा पं।डत जी की “ छात्र-शिक्षक 
स4ंध ? विपयक धारणा का ।पत॑चन करना अमिप्रेत हे । 


इस सं+धघ भे यह स्पष्ट बताया जा सकता हैं कि पंडित जी इतना सीमित विचार 
कभी नहीं रखते थे |क |वद्यार्थी को सिर्फ सारेगम सिग्बा दिया जाए या पाच पद्रह 
रागो से परिचित करा दिया जाए। उनको यह भी धारणा कभी नहीं थी अधिक से 
अधिक विद्यार्थी सके इतना जान ले कि वह किसी समारोह मे एकाघ गाना प्रस्तुत 


॥ ४६ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


कर सके या आकाशवाणी पर पॉच-दस मिनिट गा सके। दस-बीस आदमियों में छात्र 
की प्रशंसा भी हो जाए वे यहाँ तक हो शिक्षा देने का इरादा कभी नहीं रखते थे। 


इसका यह अर्थ नहीं है कि पंडित जी सभी छात्रो को ए+-सी शिक्षा प्रदान करने के 
पक्ष में थे। प्रश्नावली के उत्तरों से यह पता चलता है कि वे छात्रो के दो वगे बनाते 
थे। पहला वर्ग उन छात्रों का था जो संगीत को अपने जीवन का व्यवसाय बनाने के 
इरादे से सीखना चाहते थे और दूसरे वर्ग मे वे छात्र थे जो शौकिया तार पर संगीत 
की शिक्षा ग्रहण करना चाहते थे। 


गुरुदिष्य संबंध और शिक्षा-पद्धति 

जो विद्यर्थी सगीत को अपने जीवन का व्यवसाय बनाना चाहते थे उनके सबंध मे 
पंडित जी को यह घारणा थी कि हम इन शिष्थो के शिक्षक ही नहीं बल्कि अभिभावक 
अथवा पालक €। अमिभावक का पहला कर्तव्य यह हूँ कि वह अपने व्राल्य या पोष्य 
बालक के खान-पान, गहन-सहन और सुस्वास्थ्य की देग्ब-रेख करे। पंडित जी अपने 
इस कर्तव्य का पालन बड़ी कुशलता के साथ किया करते थे। इस ग्रंथ के * संस्मरण ? 
विभाग भे इस तथ्य के प्रमाण अनेक स्थले। पर देखे जा सकते ह। विद्यार्थी न अपना 
निर्या) त पाठ टीक प्रकार से याद किया है, र्याज करने में अच्छी प्रगात शी है तो 
उसे उच्चित शाबाशी दी जाती थी। कितु यदि षोई छात्र परिश्रम करने से जी चुगता 
है, दिए हुए पाठो को हृदयंगम करने से कतगाता है तो उसे वाक्ताइन करने 
( फ्यआऋरने ) मे पंडित जी आगा-यीछा ल्‍्कुल नही देखते थे। 


इस उत्तग्दायित्व को स्वीकारने के ब।रण फिर प्रत्यक्ष शिक्षा प्रदान करने भे कितना 
समय लगाना चाहिए इस पर वाई बंधन नहीं था। प्रातादन कम से कम एक घटा 
तो पढ़ाया ही जाता था; त्रिं प्रसगानुसार दिन में दो बार और प्रत्येक बठक तीन- 
चार घंटे से मी अधिक की भी हो जाती थी। प्रारंभक वर्षों मे अधिकाशतः गुरुकुल- 
पद्धति से ।शक्षा दी जाती थी । अलग-&लग कमरों मे २-४ छात्र बैठ कर ग्याज 
करते थे | बीच बीच मे पंडित जी चक+.९ लगा कर रियाज पर ध्यान दिया करते थे 
और प्रसंगानुमार श्रीच-बीच में रोक 4र बताया करते थे, समझाया करते थे। इस 
संदर्भ भे उनके ।शप्य श्री स. भ. देशपाड़े उस समय का वर्णन करते हुए लिखते हैं, 
« गुरु वनाथकराव अपनी सुविधानुसार कभी सुनढ तो कभी रात को स्वयं सिखाया 
करते थे | इस कक्षा भे साघारणतः ४-" विद्यार्थी हुआ करते थे। यह कक्षा कभी 
कभी तीन तोन चार चार घट तक चलती रहती थी और प्रसगानुसार अने+ बाते की 
चर्चा की जाती थी |. «-? 


“« जब विद्यार्थी सब्ेरे के रियाज ( प्रक्ट+ल ) के लिए श्रेठते थे तब पंडित जी के 


एक अतुलछनीय संगीत-शिक्षक ॥ ४७ ॥ 


एक सच्चे संगीत-शिक्षक के स्वरूप के दशन होते थे। अपनी पूजा-अर्चा से निशृत्त 
होकर वे प्रसन्न बदन एक-एक कमरे में आते थे और रियाज पर बैंठे हुए एक-एक 
समूह (ग्रुप ) को कोई बंदिश कोई राग, तानों के प्रकार, आलाप आदि समझाया 
करते थे | उनका उस समय का समझाना कभी तो खड़े खड़े होता था ओर कभी-कभी 
घूम-घूम कर । इस प्रकार वे एक कमरे से दूसरे कमरे में जाते थे और हरेक समृह को 
वे इसी पद्धति से समझाया-सिखाया करते थे । ? 


शौकिया रूप से संगीत सीखने के लिए आनेवाले छात्रों के प्रति पंडित जी की अलग 
धारणा थी। वे इन्दे संगीत भें अभिरुचि निर्माण करना, ३०-४० प्रचलित रागों से 
परिचित कराना, संगीत सुनने ओर उसका अच्छी तरह रस-ग्रहण करने की क्षमता 
उत्पन्न करना आदि बातें बताया करते थे। गुणग्राइक श्रोता वर्ग तेयार करना भी पंडित 
जी के कार्यों का एक उद्देश्य था। इसलिए पंडित जी इन शौकिया छात्रों को पढ़ाने- 
समझाने में बड़ी रुचि रखते थे। इन छात्रों को प्रायः वे विद्यार्थी पढ़ाया करते थे जो 
पहले से ही तेयार हो चुके हैँ | लेकिन उनकी शिक्षा ठीक प्रकार चल रही है या नहीं 
इसपर पंडित जी पैनी नजर रखा करते थे ओर अवसर मिलने पर स्वयं भी सिखाया 
करते थे । 


शिक्षा की कक्षाएं 

विद्यार्थी को संगीत का कितना ज्ञान होना चाहिए ओर उसे कितने वर्ष शिक्षा ग्रहण 
करनी चाहिए, इस संबंध में उन शिष्यों की व्यक्तिगत परिस्थिति ही दिशा-निर्देश 
करती मालम होती है | पंडित जी के पास जो छात्र आते थे वे ४ से ७-८ वर्ष तक 
शिक्षा ग्रहण करते थ। उन्हे गाधर्त्र महाविद्यालय मंडल को परीक्षाओं में सम्मिलित 
कराया जाता था | “बिशारद ? तक पढ़ने वालों को ३०-४० रागों की जानकारी 
होती थी। * संगीत अलकार ? की परीक्षा में बैठने वालों को ५०-६० रागों का ज्ञान 
प्राप्त होता था और ५ संगीत प्रवीण ? कर ने वालों को ८०-९० रागों की जानकारी 
करा दी जाती थी। प्रत्येक राग मे कम से कम दो अथवा अधिकतर ४-५ बंदिशें ही 
बताई जाती थीं। परंतु इस छात्र-वर्ग मे से कोई नामवाला गर्षेया तैयार करने का 
ध्येय दिखाई नहीं देता हें । 


इस संदम में दो बातों का उल्लेख करना समीचीन होगा। ग्वालियर घराने के 
रागों की परंपरा प्रचलित रागों के साथ अधिक संबंधित थी और ऐसा प्रतीत द्वोता 
हे कि पं. विष्णु दिगेवर ने इसी परंपरा का पालन किया था। अतः यह दिखाई देता है 
कि पं. बिनायकराव जी को ४०-५० रागों से अधिक की तालीम प्राप्त नहीं हुई होगी । 
प्रारंभिक काल में पंडित जी इन्हीं रागों को सिखाने में अधिक ध्यान देते थे। लेकिन 


॥ ४८ ॥ बन्दे विनायकम्‌ 


आगे चलकर उन्होंने, अनेक अप्रचल्लित रागों का भी शान प्राप्त किया विशेषतः अन्य 
कवियों की कविताओं और भजनों को विभिन्न रागों के ढांचे में ढालकर अपने शान 
की सीमा का विस्तार किया। उनमें से कुछ का समावेश पाव्यक्रम के अंतगेत कर 
दिया गया। उनके उत्तरकालीन छात्रों को इन रागों का भी प्रशिक्षण प्राप्त हुआ। 
संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि एक ओर पंडित जी ने परंपरा को बनाए, रखने पर 
ध्यान दिया तो दूसरी ओर उन्होंने परंपरा की कक्षा का विस्तार करने का भी यशथेष्ट 
परिश्रम किया। 


शिक्षा-तंत्र 
सुर ओर लय ये दो गायनविद्या के मुख्य घटक हैं। इनमें भी सुरीली आवाज 
श्रोताओं पर अधिक प्रभाव डालती है। इसलिए संगीत, विशेषतः शास्त्रीय संगीत सिखाते 
समय आवाज तेयार करा लने पर अधिक बल दिया जाता है। इस शिक्षा को 
< स्वर-साधना ” कहते हैं। इसके महत्त्व के कारण ही प्रश्नावली में जानबूझकर कुछ 
प्रश्नों का समावेश किया गया था। प्रायः सभी ने इनके उत्तर दिए. हैं। इनके आधार 
पर कुछ महत्त्वपूर्ण बातें ध्यान मे आती हैं जिनका उल्लेख करना यहां आवश्यक है। 


रवयं पंडित जी को आवाज खड़ी-चौड़ी और ऊंची थी। प्रायः वे काली दो के 
अंतगत गाया करते थे। परंतु समयानुसार काली तीन अथवा सफेद चार पट्टी में 
भी थोड़े समय तक बिना प्रयास गाया करते थे। कक्षा में पढ़ाते समय पंडित जी 
साधारणतः काली एक अथवा सफेद दो पट्टी में सिखाया करते थे परंतु जिन छात्रों 
की आवाज मूलतः ऊंची थी उन्हें पट्टी बदलने की सलाह पंडितजी ने नहीं दी थी, 
ऐसा लगता है। इसके कारण ही उन्हें विद्यार्थियों के स्वर में स्वर मिलाकर सिखाने मे 
सहजता होती थी। 


आजकल « ध्वनि-परिष्कार ! ( ५०८७४ 0०॥ए७० ) एक स्वतंत्र विषय के रूप 
में विकसित हो गया है और वह महत्त्वपूर्ण माना जाता है। पंडित जी के समय मे इसका 
कोई विशेष महत्त्व नहीं माना जाता था। लेकिन भारतीय परंपरा के अनुसार आवाज 
तैयार करने की जो पद्धति थी उसमें “ मंद्र ' साधना को बहुत महत्त्व दिया जाता 
था। विशेष ध्यान देने की बात यद्द है कि ऐसा लगता कि पंडित जी  मंद्र साधना ” के 
प्रति इठाग्रही नहीं थे। स्वच्छ-स्पष्ट अरर बुलंद आवाज के सौंदर्य पर उनका 
विशेष ध्यान था। उनका कहना था कि सामान्यतः मंद्र पंचम से लेकर तार पंचम 
तक आधषाज सहज रूप में पहुँचनी चाहिए। लेकिन इसके लिए  मंद्र साधना” पर 
उनका पूरा विश्वास था, ऐसा दिखाई नहीं देता है। वे अपने शिष्यों को “ मंद्र साधना ! 
करने का निर्देश देते थे। बैसा परिश्रम करवा भी लेते थे। किंतु नोचे उतरते समय 


'. एक अशुरूनीय संगीत-शिक्षक ॥ ४९ ॥ 


 संद्र-षड़ज ” लगाना ही चाहिए. ऐसा उनका आग्रह नहीं था। उनकी यह धारण: 
थी कि स्वाभाविक आवाज में जितने मंद्र स्वर लगाए जा सकते हों उतने ही पर्याप्त 
हैं। दो शिष्यों ने यह स्पष्टतः लिखा है कि पंडितजी का विचार था कि आधे घंटे तक 
ही ख्ज साधना करनी चाहिए। इससे अधिक करने पर आवाज भारी हो जाती है। 


स्पष्ट और दानेदार तान तथा मींड-युक्त आलापी के लिए उपयुक्त आबाज तेयार 
करा लेने पर पंडित जी खूब ध्यान देते थे। इसके लिए, वे पर्याप्त परिश्रम कराते 
थे। उनकी मान्यता थी कि विद्यार्थी स्वर का सच्चा और ताल का पक्का होना 
चाहिए । बेसुरे ओर बेताल छात्र उन्हे फूटी आंख भी नहीं सुहाते थे । लय के विभिन्न 
वजन समझाने के लिए चौताल, धमार से लेकर दादरा, केहरवा तक १०-१२ ताल 
वे सिखाया करते थे। वे यह आवश्यक मानते थे कि प्रत्येक विद्यार्थी को हाथ से ताल 
देना और कामचलाऊ ही क्यो न हो ठेका बजाना भी आना चाहिए तथा इतना वे 
हर छात्र को बताते भी थे। वे लय के दुगुने, तिगुने और डेढ़ गुने प्रकारों को भी 
सिखाया करते थे। महज तालों की कसरत उन्हे स्वींकार नहीं थी। वे इस बात पर 
अधिक ध्यान देते थे कि लय के विभिन्न प्रकारो का प्रयोग बोल-तानों में किस तरह 
करना चाहिए। लगभग सभी विद्यार्थियों ने अपने उत्तरों में इस बात का उल्लेख 
किया है। 


संगीत-शिक्षा के अंतगत इस बात का बड़ा महत्त्व हैं कि राग किस क्रम से सिख्वाए 
जाएं | एक क्रम यह है कि प्रारंभ मे सीघे-सरल राग बताए जाएं, बाद में ऋ्रम-क्रम से 
कठिन रागो की ओर बढ़ा जाए। पुराने जमाने में सबेरे भैरवी और संध्या समय 
कल्याण राग से तालीम का प्रारंभ किया जाता था। कुछ संगीत-शिक्षकों का यह 
अनुभव है कि परस्पर नजदीक के स्वर छात्रो के गले से सहज ही निकलते हैं, उनमे 
से कुछ स्वर वर्जित हो सकते है। लेकिन एक दुसरे से दूर के स्वर निकालने में 
विद्यार्थियो को कठिनाई होती है। इसलिए, पहले संपूर्ण, फिर घाडव, फिर षाडव संपूर्ण, 
इसके बाद ओडव राग तथा अंत मे वक्र राग बताए जाने का यह दूसरा क्रम हुआ। 
तीसरे क्रम में राग-स्वरूप को प्रमुख मानकर प्रथम मित्र राग बताए, जाते है फिर 
नजदीक-नजदीक के सम प्राकृतिक राग सिखाए जाते है। 

उपर्युक्त तीनों प्रकार के क्रमों में या पद्धतियों मे यह नहीं कहा जा सकता कि 
पहली भ्रेष्ठ हे और दूसरी कनिष्ठ । बिल्कुल प्रगल्भावस्था पर पहुंचे हुए विद्यार्थी 
की धारणा-क्षमता और उसके गले के गुण धर्म के आधार पर राग सिखाने का क्रम 
निश्चित किया जाता है। प्रश्ममाला के उत्तरों को देखते हुए यह बताया जा सकता है 
"कि विद्यार्थी को देख कर ही पंडित जी यह निश्चित करते थे कि इसे कौन से क्रम से 
राग सिखाए. जायें। अनेक विद्यार्थियों ने इस संबंध में यह उत्तर लिखा है कि कोई 


॥ ७० ॥ वन्दे बिनायकम 


खास क्रम नहीं था। परंतु कुछ विद्यार्थियों ने, विशेषतः प्रारंधकाल के विद्यार्थियों ने, 
लिखा है कि पुस्तकें तैयार होने तक क्रम नाम की बात नहीं थी। लेकिन “राग 
विशान” की पुस्तकें प्रकाशित हो जानेपर उनमें दिए हुए, क्रम से ही बताया करते थे । 
इनमें एक उत्तर बिल्कुल भिन्न है। श्री स. भ. देशपांडे लिखते हैं, “ वैसे किसी प्रकार 
का कोई क्रम नहीं था। उस कालखंड में * राग विज्ञान ” मालिका की पुस्तकें छापेखाने 
में भेजी जा रही थीं। जो राग छापने के लिए भेजा जाता था वही वे हमें सिखात॑ थे 
ओर इसमें सिखाते हुए, यदि उन्हें कोई संशोधन ( सुधार ) सूझता तो छपते-छपते उसे 
सुधारते थे। ” इस उत्तर से पंडित जी की प्रयोगशीलता के दशन होते हैं। 


इसके विपरीत एक ने लिखा है कि पंडित जी एक समय में सम प्रकृति रागों को 
समझाया करते थे तो एक दुसरे छात्र ने लिखा है कि साधारणतः पास के राग को 
छोड़कर अगला राग ही सिखाया जाता था। इस प्रकार के विविध उत्तरों को ध्यान 
में रखकर दो निष्कर्ष निकलते हँ-एक तो यह स्पष्ट होता है कि दीधेकाल तक पंडित 
जी यह निश्चय नहीं कर पाए थे कि किस क्रम से राग सिखाने चाहिए। अधिकांशतः 
वे प्रयोगशील थे। दूसरी बात यह है कि शिष्यों की क्षमता का परीक्षण कर के ही वे 
रागानुक्रम निश्चित करते थे। इन बातों से यह शात होता हैं कि अध्यापन में रागानुक्रम 
के विषय में पंडित जी पूर्वनिश्चित क्रम के आग्रह्ी नहीं थे। संभवतः संगीत-रशिक्षा भें 
वे ऐसे किसी क्रम का अबलंब करने की अपेक्षा तात्कालिक आवश्यकता को अधिक 
महत्त्व देते थे । 


किसी विद्यार्थी को शास्त्रीय संगीत मे निपुण बनाना हो तो उसे राग-बविशान की 
भरपूर जानकारी देनी चाहिए, यह एक शिक्षक का प्रथम कर्तव्य है। राग-विशान 
के अंतगत राग-नियमों का यथायोग्य श्ञान, रागों की बढ़त, रागों की पद्धति, रागों में 
सौंदय-स्थल और रस आदि का समावेश होता है। क्या पडित जी इन सभी बातों को 
छात्रों तक पहुंचाते थे! और यदि पहुंच'ते थे तो उनकी इस संबंध में क्‍या रीति 
या पद्धति थी ! इन बातों की जानकारी के लिए प्रश्नमालिका में अनेक प्रश्नों का 
समावेश किया गया था। और विद्यार्थियों ने भी इसके बारे में पर्याप्त जानकारी प्रस्तुत 
की है जिसके आधार पर स्पष्ट रूप में बताया जा सकता है कि पंडित जी अपने 
छात्रों को किस प्रसार और कितना राग-विज्ञान प्रदान करते थे। 


पंडित जी का यह स्पष्ट मत था कि राग-नियम, राग-समय आदि का पालन ठीक 
ठीक करना चाहिए । यह उनका विशेष आग्रह था। बैसे इसमें अनपेक्षित कुछ भी 
नहीं था। विशेष बात यद्द कि राग नियमों के संबंध में मतभिन्‍नता हो सकती है इसका 
पंडित जी को शान था और वे यद्द जानते थे कि वह मतमिन्नता क्या-क्या है। इस 


एक असुछनीय संगीत-शिक्षक ॥ ५१ ॥# 


बात को वे अपने छात्रों को बताया करते थे। साथ ही यद्ट बताया करते थे कि उन्‍हें 
इनमें से कौन-सा मत और क्‍यों मान्य है। यद्द सब बताने के बाद वे समझाते-पढ़ाते 
थे। वे अपने छात्रों को आंख मूंद कर रटने की रीति न सिखा कर उन्हें एक 
जिशासु और ज्ञानी संगीतकार बनाना चाहते थे। 


बंदिश सीख लेने पर उसके गायन में जरा भी शिथिलता नहीं आनी चाहिए इस 
पर पंडितजी का ध्यान था। बंदिश में जरा-सा भी परिवर्तन उन्हें पसंद नहीं था। इसके 
लिए. वे बंदिशों का बार-बार घोंटा लगवाया करते थे। प्रश्नमालिका की उत्तर- 
पुस्तिकाओं में इस प्रकार के या इस आशय के अनेक उत्तर काफी मात्रा में दिखाई 
देते हैं। इससे एक विशेष अर्थबोध प्राप्त होता है, जिसका स्पष्टीकरण आवश्यक हे। 


राग की बढ़त करने के लिए दो प्रमुख पद्धतियां हैं - एक बंदिश के आधार पर 
और दूसरी राग के आधार पर। पहली पद्धति मे बंदिश का असाधारण महत्त्व है। 
इसमे बंदिश सिफ्फे कठस्थ होनेसे काम नहीं चलता-उन बंदिशों की सरगम भी 
गायक को कंठस्थ होनी चाहिए। बंदिशों की 'सरगम” कंठस्थ हुए बिना, यह ध्यान में 
ही नहीं आएगा कि बंदिश मे विशेष रागवाचक स्वरावली कॉन-सी है ओर सौंदये- 
बाचक स्थल कोन-से है। फलतः उन स्थलों को केंद्रस्थान मान कर बढ़त करना 
संभव नहीं होगा । यही कारण था कि पंडित जी का यह हटठाग्रह था कि बंदिश और 
उसकी सरगम कंठस्थ कर लिए जाएं। इसका थ्र्थ यह है कि बंदिशो के अंगों से 
बढ़त करना पंडित जी को मान्य था और वे उसी प्रकार की शिक्षा भी दिया करते थे 


बैसे, राग अंगों से बढ़त करने में बंदिशों को इतना महत्त्व देने का कोई कारण 
नहीं है। एक बार बंदिश नामक बात को छोड़ दिया कि जैसी चाहो बैसी राग की 
बढ़त की जा सकती हैं। क्योकि इसमें हर बार बंदिश को ज्यो का त्यों दुह्दराना चाहिए 
ऐसा कोई बंधन नहीं रहता। लेकिन यहां इन दोनो शैलियों की तुलना करने क 
स्थान नहीं है। यहां सिफ इतना ही स्पष्ट करना हैं कि पंडितजी को पहली शंली ही 
स्वीकार थी और वे उसीके अनुसार रागो की बढ़त सिखाया करते थे। 


बंदिश के अंगों से बढ़त करने में बंदिश और बढ़त दोनों ही मिलकर एकजीव हो 
जाते हैं। ' पहले बीज, फिर अंकुर, पीध, फिर इस धरती का विस्तार ? इस शंली की 
यहां अपेक्षा है। किंतु इसके कारण इस पद्धति से राग बिस्तार में सीमाएं, आती हैं। 
एक राग का अर्थ सिफ एक ही रस या सिफ एक ही भाव जैसा नियम नहीं बनाया 
जा सकता | मालकोंस जैसे रागों के अंतगेत शांत अथवा बीर रस तथा भक्ति यथा 
क्रोध जैसे भाव व्यक्त किए, जा सकते हैं। लेकिन ये समी भाव एक ही बंदिश में 
व्यक्त करना कठिन है। इसलिए एक बंदिश में एक रस या भाव जैसा नियम माना 


॥ ५२ ॥ बन्दे विनायकस 


जा सकता है। हसका अर्थ यह हुआ कि बंदिश के अंगों से बढ़त करने में राग के 
सिफ एक ही अंग के दर्शन हो सकते हैं। अतः इस शैली में रसाभिव्यक्त और 
सौंदर्य-दशन सीमित हो जाता हैं। 


पंडित जी के विद्यार्थी-गणों से इस संबंध में जो प्रश्न पूछे गए थे; उनके उत्तरों के 
आधार पर ही उक्त विचार व्यक्त किए गए हैं। उत्तरों भें यह तो खूब बताया गया 
है कि “ राग स्वरूप ? की चर्चा खूब होती थी। लेकिन रस और सौंदर्य की कितनी 
चर्चा होती थी !-इस प्रकार के प्रश्नों के उत्तर अनेक विद्यार्थियों ने नहीं दिए हैं । 
सिफ तीन लोगों ने लिखा है कि रस एवं सौंदय की खूब चर्चा होती थी और सात-आठ 
लोगों ने लिखा है कि यह चर्चा बिल्कुल साधारण या अल्प मात्रा में ही द्वोती थी । 
इसलिए, इन उत्तरों से इस बात का कोई स्पष्ट बोध नहीं हो पाता है कि रस तथा 
सौंदर्य जैसी बातों के लिए पंडित जी की शिक्षा-पद्धति में कितना महत्त्व था | 


गायन-व्यवसाय का मागेद्शन 


पं. विनायकराव जी उन शिक्षकों में से नहीं थे जो यह मानते हैँ कि विद्यार्थी को 
गायन-विद्या सिखा दी और बस अपना कर्तव्य पूरा हो गया। पंडित जी तो यद्द अपेक्षा 
रखते थे कि विद्यार्थी को अपने गायन भें तल्लीनता आनी चाहिए, उसे स्वतंत्र बुद्धि- 
पूर्वक गाना आना चाहिए, अपने गाने का यथेष्ट प्रभाव उत्पन्न करना आना चाहिए 
ओर साथ ही संगीत-बिद्या के गौरव एबं अपने मान-सम्मान की रक्षा करना आना 
चाहिए | 


गाने में समाधि लगाने या तत्लीनता उत्पन्न करने के लिए बे प्रत्येक शनिवार को 
विद्यार्थियों की * गायन-सभा ? का आयोजन क्रिया करते थे | प्रत्येक विद्यार्थी से गाने 
के लिए. कहा जाता था। पंडित जी ध्यान लगा कर सभी को सुनते थे और स्पष्ट 
शब्दों में अपना समीक्षात्मक मत व्यक्द करते हुए प्रत्येक का मागेदशन किया करते 
थे एवं गलतियों को सुधरवाया करते थे ! 


जब कभी पंडित जी बाहर दौरे पर जाया करते तब कुछ चुने हुए विद्यार्थियों को 
अपने साथ ले जाया करते और यह व्यवस्था किया करते कि उन्हे महफिल-संयोजकों 
की ओर से योग्य सम्मान प्राप्त हो । आज की अपेक्षा उस काल-खंड में संगीत-स्पर्घाएं, 
बहुत कम हुआ करती थीं | किंतु जो कुछ भी स्पर्धाएं हुआ करती थीं उनभे भाग 
लेने के लिए पंडित जी अपने छात्रों को उत्साहित किया करते थे । 


गाने में रंग जमना चाहिए और ऊब पैदा नहीं होनी चाहिए, इसके लिए पंडित जी 
हमेशा छात्रों को सावधान किया करते थे तथा उपयुक्त हिंदायतें दिया करते थे | इस 


एक अतुरुनीय संगीत-शिक्षक ॥ ५३ ॥ 


संबंध में उनके शिष्यो के शब्दों में ही सुनें । भी प्रभाकर गोखले लिखते हैं “ सभागह में 
श्रोताओ, विशेषतः समझदार श्रोताओं की कितनी उपस्थिति है यह देखकर पडित जी 
गाने के लिए. रागों ओर चीजों को छांटने के लिए कहते थे | गाने में ऊब पेदा न हो 
इसका ध्यान रखने के लिए, निर्देश दिया करते थे। यदि तबलिया आक्रमक पद्धति से 
बजा रहा हो तो गायक को भी उसी आक्रमकता के साथ गाना चाहिए. । कभी एकाघ 
राग प्रयास करने पर भी जम नहीं पा रहा हो तो उसे जल्दी से समेट कर, “ हुकुमी 
एक्के ? की तरह कारगर होने वाले फिसी दूसरे राग को उठाना चाहिए--ऐसा आदेश 
दिया करते थे । ” 


श्री मुकुद उपासनी लिखते ह--“ यदि पहलेवाले कलाकार ने श्रोताओं पर अपना 
खूब रंग जमा दिया हो तो उसके ऊपर अपना रंग चढ़ाने के लिए. (१) यदि संभव 
हो तो अपना स्वर थोड़ा चढ़ रखना चाहिए (२) पहला राग शोताओ के 
कानो से जल्दी निकल जाए ऐसे राग को चुनना चाहिए (३) पहला कलाकार 
घीमी गति से गाया हो तो अपनी गति थोडी तीत्र होनी चाहिए। इसके बाद मे तराना 
गाया जाए. इस तरह की हिंदायते पडित जी दिया करते थे।” 


श्री गोस्वामी ने बताया है. “महफिल में दरबारी कानट्रा गाया जाने के बाद 
काफी जसे हलके गयग फिर छोटा ख्याल ओर उसके बाद हलके गाग का संयोजन 
करने के लिए, पंडित जी कह्दा करते थे। ? अन्य शिष्यों न भी न्यूनाक्षिक अतर से इसी 
प्रशार के बिचार व्यक्त किए 8) साराणतः यह कहा जा सकता है कि महफिल मे गाते 
समय सामने बठे हुए श्रोतागणो को ध्यान मे ग्स्व+र ऐसे रोगों का चयन करना 
चाहिए. कि गायन रगतढार हो और प्रभाव जमा सके। पडित जी इस प्रकार के विचार 
रखते थे ओर इसके लिए वे अपन छात्रा को योग्य निर्देश दिया करते थे | 


सगीत को व्यवसाय के रूप भे स्वीकार ब रनेवालो को पडित जी इतनी अच्छी हिदायते 
दिया करते थे कि जीवनभर उनके उपयोग में आ सके। उत्तरपुम्तिकाओं मे से दो 
सक्षिप्त कितु, प्रातिनिधिक उत्तर नीचे जा रहे हे, जिनसे पाठकों को पडित जी के उन 
विचारगे का एक अच्छा अनुमान मिल सकेगा, जिन्हे वे अपन सगीत-व्यवसायी शिष्यो 
को मार्गदशन के लिए बताया करते थे। श्री कोकजे ने अत्यत थोड़े कितु जोरदार 
शब्दो मे लिखा है-“८ समय के अनुशासन का पालन होना चाहिए; अपने व्यवसाय के 
प्रति प्रामाणिक रहना चाहिए, सच्चरित्रता का आचरण करना चाहिए ओर गुणग्राह- 
कंता एवं लोकसग्रह का शुण विकसित करना चाहिए तथा स्वयं को जीवन भर 
विद्यार्थो ही समझना चाहिए | --यह पडितजी की शिक्षा थी। ? 


गायन-व्यवसाय की सफलता के लिए, क्‍या पडित जी ने कुछ व्यावहारिक बातों की 


॥ ५४७ ॥ वन्‍्दे विनायकम 


जानकारी दी थी ! इस प्रश्न के उत्तर में भ्री गंधे ने निम्नलिखित उत्तर दिया है--- 


८ पंडितजी बारंबार यह कहते थे कि गषैयों के व्यक्तित्व में समय की पाबंदी, कार्य- 
व्यवहार में अनुशासन और बहुश्रुतता का गुण होना चाहिए,। गयैयों को समाज 
में सम्मान का स्थान मिलना चाहिए और उसे कुछ मात्रा में वकक्‍तृत्व-कला भी आनी 
चाहिए ऐसा उनका विचार था। इसके साथ ही अपनी कला भें निपुणता हो तो 
निश्चय ही सफलता बढ़ेगी, ऐसा उनका मत था। ? 


इस निबंध के प्रारंभ में ही गुरु-शिष्य संबंध के बारे में पंडित जी की भूमिका के 
संदम में पर्याप्त विचार किया गया हे। यहां उस भूमिका के प्रसंग में उपयुक्त उत्तरो 
पर ध्यान'दिया जाए तो फिर अधिक स्पष्टीकरण को आवश्यकता नहीं रह जाती। 


पेतिहासिक एवं सामाजिक पहल 


पं. विनायकराव पटवधन की संगीत शिक्षाविष्रयक निष्ठा, गुरु-शप्य संबंधों के बारे 
में उनकी भूमिका और प्रत्यक्ष शिक्षापद्धति के संग्रंघ भें किया गया विवेचन ऊपर से 
अवश्य ही व्यक्तिनिष्ठ लग सकता ह। लेकिन इन सभी से संत्रंघित कुछ ऐतिहासिक तथा 
सामाजिक पहल भी हं। इन पहलुओं का विय्ेचन किए, बिना इस लेख का कार्य अधूरा 
ही २६ जायगा। 


पश्चिमी देशों में, अठरदबीं शताब्द के अंतिम चरण और उन्नौसवीं शताब्द के 
प्रथम चरण मे आंद्योगिक क्रांति का प्रादुर्माव हुआ। इसके परिणामस्वरूप बड़े 
पैमाने पर आर्थिक-सामाजिक परिवर्तन हुए। इन परिवतेनों के अंतर्गत सामंतशाही का 
अंत हुआ. प्रज्ञातांत्रिक प्रणाली का उदय हुआ और व्यक्तिस्वातंत्रप जसी संकल्प- 
नाओं को महत्त्व प्राप्त हुआ। छाप्रेखाने के आधिष्कार के कारण लिखने-पढ़ने के 
महत्त्व का विस्तार हुआ। कुल मिलाकर सामाजिक व्यवहार को संस्थागत रूप एवं 
ठेकेदागी का रूप प्राप्त हुआ। इस परिवर्तन का परिणाम शिक्षा-व्यवस्था पर भी 
अनिवायेतः होना ही था, क्योकि शिक्षा समाज का एक अनिवाये अंग है। 


प्राचीन-अर्वाचीन शिक्षा-व्यवस्था 


प्राचीन भारतीय शिक्षा-व्यवस्था 'गुरुकुल-परंपरा ” के नाम से विख्यात है | कुछ 
लोगों की ऐसी घारणा है कि “ गुरुकरुल पद्धति ? सिफ संगीत-द्षेत्र में ही प्रचलित थी | 
कितु यह घारणा सही नहीं है। प्राचीन क.लीन भारत में ज्ञान-विज्ञान के अन्य क्षेत्रों 
में भी गुरुकुल पद्धति से ही विद्याजन किया जाता था। गुरुणह या आश्रम में रह कर 
दी विद्याजन करना प्राचीन भारतीय शिक्षा-व्यवस्था को एक प्रमुख विशेषता थी |९ 


एक अतुछनीय संगीत-शिक्षक ॥ ७० ॥ 


भारत के समान ही यह पद्धति न्यूनाघिक मात्रा में पाश्चात्य देशों में भी प्रचलित थी 
किंतु औद्योगिक क्रांति के बाद प्राचीन “ गुरुकुल पद्धति ? समाप्त हो गई और नवीन 
शिक्षा-व्यवस्था का प्रादुर्भाव हुआ। भारत में अंग्रेजों का राज्य स्थापित हो जाने के 
बाद, यहां भी शिक्षा-क्षेत्र में यह परिवर्तन हुआ। 


भारतीय गुरुकुल-पद्धति की व्यवस्था के प्रमुख लक्षण निग्नालेखित थे- 


( १) बचपन से ही बालक गुरुगह में रहकर विद्याजन करता था। संपूर्ण विद्यार्थी 
जीवन में बालक के पालन-पोषण का उत्तरदायित्व गुरु के कंधों पर होता था। 
बालवय मे से छात्र गुरुगह में रहकर विद्याध्ययन करता था। शिक्षाकाल एक तप 
(१२ वर्ष ) का रहता था। इस काल में छात्र के संगोपन का भार गुरु पर रद्दता था| 


( २) रहन सहन अत्यंत सादा एवं सरल था। आश्रम के साथ लेती की जमीन 
निःशुल्क प्राप्त हो जाती थी। कुछ न कुछ शाजाश्रय भी मिल जाता था। आश्रम से 
लगी जमीन पर कृषि-कार्य और गो-पालन से गुरु-परिवार एवं विद्यार्थियों का जीवन- 
निर्वाह होता रहता था। इसलिए, अनुदान, देनगी, शुल्क आदि की समस्या नहीं थी। 
विद्या प्राप्त करने के बाद कालांतर मे विद्यार्थी गुरु-दक्षिणा देकर मुक्त हो जाता था 
ओर यह गुरु-दक्षिणा उस काल मे गुरुजी के लिए, एक बड़ा “बोनस ? था। 


( ३ ) गुरुजी माखक रूप मे पढ़ाते थे और विद्यार्थी उसे कंठाग्र ,किया करते थे। 
लिग्वन-पढ़न का व्यवहार ही नहीं था। सारी विद्या मासिक रूप से याद होनी चाहिए, - 
इस पद्धति का यही उद्ृश्य था। श्याम पद्द, खड़िया, पुस्तके, लिखने क्री कार्पियां, 
कलम, दवात, संदर्भ ग्रंथ आदि साधन सामग्री संभालने की समस्या नहीं थी । 


गुरुकुल पद्धति को शिक्षा व्यवस्था से शिक्षा-प्रक्रिया में कुछ कमियां भी उत्पन्न 
हुई। इनभे से कुछ का उल्लेख करना यहां आवश्यक हैं। इस पद्धति का सर्व प्रमुख 
दोष तो यह था कि इसमे शिक्षा ग्रहण करने का अवसर बहुत ही कम लोगों को 
मिलता था। दूसरा दोष भी विचारणीय है। वह यद्द है कि सारी विद्या मौखिक रूप से 
रटने के कारण :ज्ञान-कक्षा ? बहुत सीमित रह जाती थी | व्यक्ति की स्मरणशक्ति से 
परे ज्ञान विस्तार को संभावनाएं, ही नहीं रह सकती थीं। जितना स्मरण रह सकता, 
उतना ही सीखा जाता या सिखाया जाता। ग्टने पर अधिक जोर देने के कारण 
बोद्धिक विश्लेषण, स्वाधीनतापूर्वक कार्यकारण भाव की खोज करने या किसी बात पर 
तकेयुक्त विचार करने की प्रवृत्ति आदि बातों के लिए. कोई स्थान नहीं रद्द गया था। 


इस पुरानी शिक्षा-व्यवस्था को बदल कर नई शिक्षा-व्यवस्था प्रस्थापित करने का 
कार्य ब्रिटिश सरकार और सरकारी नीति से प्रेरित कुछ समाजसेवी संस्थाओं ने किया | 


॥ ७६ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


लेकिन संगीत-शिक्षा के संबंध में तत्कालीन ब्रिटिश सरकार और सुशिक्षित समाज 
उदासीन ही था। फिर भी ज्ञान के अन्य क्षेत्रों में हो रहे परिवर्तनो से संगीत-शिक्षा का 
क्षेत्र अछूता नहीं रह सकेगा, इस बात को समझ कर ही विष्णु दिगंबर ने संगीत-शिक्षा 
की नवीन पद्धति की नींव डाली । पं. भातखंडे ने संगीत शिक्षा में मीखिक शिक्षण की 
पराधीनता को समाप्त किया और लिखित पद्धति का आधार प्रदान किया। लिखित 
पद्धति का महत्त्व पं. विष्णु दिगंबर ने भी जान लिया था ओर वे इस संबंध में 
प्रयत्नशील भी थे। लेकिन यदि तुलनात्मक दृष्टि से देखें तो व्यक्तिस्वातंत्रय और 
प्रजाता त्रिक प्रणाली के मविप्यकालीन महत््व को पहचान कर संगीतकार को सामाजिक 
प्रतिष्ठा प्रदान कराने और सभी के लिए संगीत-विद्या को सुलभ कराने मे पं. विष्णु 
दिगेबर का योगदान अत्यंत महत्त्वपूर्ण है। 


पं. विनायकरावजी का काय 

पं. बिनायकगाव जी पटवघन ने पं. विष्णु दिगेबर को परंपरा को ही आगे बढ़ाया | 
लेकिन आवश्यकता के अनुसार उस परंपरा का विकास करने मे पंडित जी का प्रयास 
बहुत महत्त्वपूर्ण कहा जा सकता है। पं. विष्णु दिगेबर की तरह द्टी पंडित जी न भी 
प्रारंभ में * गुरुकुल ! पद्धति पर आधारित संगीत-शिक्षा की शुरुआत की थी | किंतु 
इस पद्धति की सीमाओं को देखकर उन्होने संगीत विद्यालय को स्थापना के लिए 
अपने शिष्यों को प्रोत्साहित किया | इतना ही नहीं बल्कि वे यथाशक्त निरंतर महायता 
करते रहे | “ज्ञान कुछ मुट्ठी भर लोगों की जागीरदारी नहीं है, उसे सर्वसाधारण 
के लिए सुलभ होना चाहिए? । यह विचार आधुनिक शिक्षा का मलभूत मत्र है | इस 
सिद्धान्त को प्रत्यक्ष मूर्त रूप देने के लिए पंडित जी ने बहुत कष्ट उठाए। आज उनके 
कार्यों का सुपरिणाम यह है कि गांधर्व महा विद्यालय मंडल मे संलगमम महाविद्यालयों 
की संख्या सकड़ों में है ओर आज हजारो की संख्या मे संगीत के विद्यार्थी मंडल की 
परीक्षाओं में सम्मीलित होते है। संगीत-क्षेत्र के इस विकास के मूल में पडित जी 
का काये अत्यंत महत्त्वपूर्ण हैं । 


संगीत-शिक्षा को लिखने की पद्धांत का आधार प्रदान करन भें पंडित जी का कार्य 
अत्यंत मुल्यवान है | “ राग विज्ञान ” के सात भाग परंपरागत बंदिशो का संकलन मात्र 
नहीं है, बल्कि उनमे अनेक बंदिशों एवं रागों का समावेश भी है| उल्ल्लखनीय यह 
है कि उनमे उन्होंने विभिन्न मतमिन्नताओ का विवरण प्रस्तुत करते हुए यह स्पष्ट 
भी किया है कि लेखक को क्‍या पसंद है और क्‍यों! इस प्रकार उन्होंन यह 
बात बड़ी दृढ़ता के साथ प्रतिपादित की कि संगीत कला भी परिवर्तनशील है और 
उसकी परंपरागत विशेषताओं को सिफ संमालते गहनेकी अपेक्षा यथाकाल उनमे 
विकास भी करते रहना चाहिए | 


एक अतुछनीय संगीत-शिक्षक ॥ ५७ ॥ 


लेकिन शैक्षणिक दृष्टि से पंडित जी की मौलिक काये पद्धति का स्वरूप बिल्कुल 
भिन्न प्रकार का है। शास्त्रीय दृष्टि, विश्लेषणशीलता एवं प्रयोगशीलता आदि बातें नवीन 
शिक्षण-पद्धति की विशेषताएं हैं ओर इन सभी कसौोंटियों पर खरे उतरने वाले विचार 
को स्वीकार करना इस पद्धति का केन्द्रबिंदु है। इस संबंध में प्राचीन शिक्षा-पद्धति 
आधुनिक पद्धति के बिल्कुल बिपरीत हैं। पुरानी पद्धति में “ बाबावाक्यं प्रमाणम्‌ 
का सिद्धान्त ही सब कुछ था ओर प्रस्थापित विषयों के संबंध में संशय उपस्थित करना 
या प्रश्न उठाना एक महान्‌ पाप था । इसके विपरीत प्रतिष्ठित या प्रस्थापित बातों पर 
विशेष ध्यान न देकर प्रत्येक विचार तकेपूर्ण पद्धति से परख-निरख कर, स्वयं को 
जंचे तो स्वीकारना नवीन शिक्षा-पद्धति का प्राण है । इस दृष्टि से शिक्षक का प्रथम 
कर्तव्य है कि वह छात्रो के सामने स्वयं ही प्रश्न उपस्थित करे, उनकी शेकाओं का 
समाधान करे, उन्हें खुले मन से चर्चाओं भें भाग लेने के लिए प्रोत्साहित करे, आ पड़े 
तो छात्रों का बेचारिक विरोध भी सहन करे और नई-नई बाते किस प्रकार स्वीकृत 
की जाएं-इसे खुद का उदाहरण दे कर समझाए । 


पंडित जी ने यह कार्य बहुत अच्छी तरह से निभाया था। इस बात का उल्लेख 
पहले किया जा चुका है कि सभी विद्यार्थियों ने इसे स्वीकृति दी हैं कि पडित जी राग- 
स्वरूप को खूब चर्चा किया करते थे | इतना ही नहीं बल्कि “राग-विज्ञान ? की पुस्तके 
तेयार करते समप्र. तत्संबंधित कक्षा में हुई चर्चा और प्रान्यक्षिक प्रैयोगी का उपयोग 
किस तरह किया गया, यह श्री स. भ. देशपांइ के हवाले से बताया गया है | यह भी 
स्पष्ट उल्लेख किया गया है कि ' राग-विज्ञान ” की पुस्तकों मे पडित जी ने विनयनेद्र जैसे 
शिष्यां की बदिशों का भी समात्रेश किया है और श्री नारायणराब पटवघन को उनके 
अंदर के लेग्वक को जागृत करने द्वेतु उक्त पुस्तकों को भूमिका लिखने का आदेश 
दिया । 


पंडित जी किस पद्धति से नए-नए, विचारों को स्वीकार करते थे, इस बारे में 
श्री नारायणराव के बताए दो किस्सो का उल्लेख करना उन्नित होगा | 

श्री नारायणराव गायन सीर्ब गहे थे। यद्यापे उनकी उम्र छोटी नहीं थी कितु 
थे तो विद्यार्थी ही। उस काल के रिवाज के अनुसार पिता-पुत्र का वार्तालाप मान- 
प्रतिष्ठा को संभलते हुए होता था, विशेषतः मातृ-माध्यम से ही हुआ करता था। 
लेकिन गाना सीख्वते समय नारायणराव के जीवन में एक ऐसा प्रसग भी आया कि 
पंडित जी से सीधे प्रश्न पूछने के अलावा कोई उपाय ही नहीं रहा । 


भैरव-पद्वार राग की तालीम चल रही थी। उसके अंतर्गत “ तान तानन तन हुंद्रे ” 


॥ ५८ ॥ वन्दे विनायकम 


तराने को पंडित जी बता रहे थे। उस तराने का प्रारंभ 
४८० घनीमां नी धपंगम 
४ » (2 0 0 9 <- 
ता: ७७ में >> ला, 


इस प्रकार से होता है। किंतु यह नारायणराव के गले नहीं उतर पा रहा था। 
उनके मन मे निरंतर यह शक्रा उठ रही थी कि यदि यह बहार राग ? है तो यह 
८ सानीघपम ” कैसे हो सकता हैं! उस समय के अनुशासन के नियमानुसार पाठ 
ग्रहण करते समय ऐसी शंका उपस्थित करना संभव नही था ओर इस संबंध मे सदैव 
की तरह मां का उपयोग भी नहीं किया जा सकता था। एक दिन पडित जी छत पर 
टहल रहे थे | नारायणराव ने इस अवसर से लाभ उठाकर अपनी शंका उपरिथत 
कर दी। यटहलते-टहलते पडित जी ने थोड़ी देर विचार किया, फिर रुके और कहने 
लगे, “तुझे याद यह नहीं जचता हे तो फिर तू इसे केसे गाएगा ?! इस पर नागायणराव -» 
“घनीसाघनीपगम! 
४ “| (0० 0०० 

से प्रारंभ कर तान का भुस्व गाकर बताया। पडित जी क्षणमर विचार करते रहे । 
उनके चेहरे पर संतोष का भाव झलक आया। फिर बोले, “ ठीक हें, तुम इसी तरीके से 
गाते रहो । लेकिन में तो पुरानी पद्धति से ही बताऊगा। ”! 


इस घटना को हुए बहुत-सा समय बीत चुका था। औपचारिक रूप से नागायणराव 
की शिक्षा समाप्त हो चुकी थी आग ने “आकाशवाणी ? केद्र पर नियुक्त हो नए थ। 
जब नारायणराब नागपुर के आकाशवाणी केंद्र पर थे, उन्हीं दिनो पंडित जी किसी 
काये के दौरान नागपुर पहुचे। स्वाभाविक रूप से वे नारायणगाव जी के यद्वा हो 
ठहरे। दोपहर का मोजन समाप्त कर पंडित जी एक कमरे में स्वाटपर लेटे हुए, 
विश्राम कर रहे थे। उसी समय नारगायणराव के पास, आकाशवाणी केन्द्र के कुछ 
कलाकार आए थे उन्हे लेकर दूसरे कमरे मे चले गए.। उन कल कारो को एक 
नवीन रचना को संगीत में ढालना था। नारायणराब ने उनको तालीम प्रारंभ 
कर दी। 


बह रचना मूलतः फेदार राग के अतगत थी। लेकिन केदार का 'सा मम प घम्॒ परम 
वाला टुकड़ा पूरा हो जान पर (सा रे सा? जैसी कड़ी मिलाने के स्थान पर “गम धपु 
रेसा गम? जैसा टुकड़ा जोड़ कर नारायणगाव ने नवीनता निर्माण को थी। पडित 
जी लेदे-लेटेही यह सब सुन रहे थे। तालीम पूरी हो जान पर कलाकार चले गए। तब 
पडितजी ने पूछा, “यह तो कानो को बहुत अच्छा लगता हे, यह कौन-सा गग है 
ओर इमका स्वरूप क्‍या है ! ” 


एक अतुछनीय संगीत-शिक्षक ॥ ५९ | 


लगभग ४ बजे होंगे। सायंकालीन गाड़ी से पंडित जी को पुणे के लिए वापस जान 
था। सामान बांध-बूंध कर पंडित जी घर से स्टेशन के लिए निकल पड़े | किंतु तांगे में 
रास्ता भर और स्टेशन के प्लेटफार्म पर गाड़ी की प्रतीक्षा करते समय उन्होंने 
नारायणराव से इस नए, राग से संबंधित अनेक प्रश्न पूछे। गाड़ी में बैठने पर चलते 
समय उन्होंने नारायणराव से कहा, “ ऐसा कुछ नया करते जाओ तो पत्र लिखकर 
उसकी सारी सूचना भेजते जाना।? पुणे पहुंचने पर पंडित जी ने उस नए. केदार 
राग को “राग विज्ञान ? के सातवें भाग मे “ आनंदी केदार ? नाम से समाविष्ट किया। 


उपयुक्त दोनों घटनाओं पर विचार करनेपर यह ध्यान मे आता है कि पुरानी 
बंदिशों के संबंध मे पंडित जी परंपरावादी थे। तथापि भैरव-बहार के तराने के अंतर्गत 
जब नारायणराव ने बंदिश और राग-नियमा की विसंगति का निदर्शन कगया तो पंडित 
जी ने उन्हे परिवर्तन करने की अनुर्मात प्रदान की। लेकिन नए रागों क' उन्होंने बड़ी 
प्रसन्नता के साथ स्वीकार किया। ऐसा लगता है कि प्रारंभ भे पंडित जी परंपरावादी 
थे, परंतु कालांतर में उनके विचारों मे परिवर्तन होता गया। ये कक्षा और कक्षा के 
बाहर भी मुक्त रूप से चर्चा करने लगे आर दूसरों के द्वारा यदि तर्कपूर्ण ढंग से विचार 
प्रतिपांदित किए जाएं तो उन्‍हें वे स्वीकार करने लगे। आज तो सर्वन्न ही संगीतविषयक 
चर्ना हो सकती है। प्रयोगरीलता विकसित हो रही है आर उसीके द्वारा शास्त्रीय 
संगीत का विकास निश्चय ही संभव है। इन सारी बातो के श्रीज पडित॑ जी द्वारा स्वीकृत 
शिक्षण-पद्धति के अंतर्गत बोए गए थे । 


संगीत-श्षेत्र मे पंडित जी के जिन विविध प्रकार के कार्यों का ऊपर वर्णन किया गया 
है, उसपर एक दृष्टिपात करने पर हम निम्नलिखित निष्कर्ष निकाल सकते है | 


पडितजी ने लगभग आधी राताब्दी से अधिक संगीत शिक्षा का कार्य किया | सौ तक 
की संख्या भें अधिकतर गवैया को तैयार किया। इतने अधिक गवेया शिष्य संभवतः 
किसी गायक ने तैयार नहीं किए हागे। इनभ से एक शिष्य ने तो अखिल भारतीय 
स्तर पर अपना नाम रोशन किया। पंडित जी ने अपने छात्रो से पेसा कमान की अपेक्षा 
कभी नहीं रखी। अपने गाने के बल पर कमाए गए पैसों में से उन्होंने अनक छात्रों 
का खर्च चलाया। वे छान्ना को अपने पाल्य ही समझते थे ओर उनके भव्रिष्य की 
चिंता कर उनकी उचित सहायता किया करते थे। उन्हाने ग्रंथ लिख कर संगीत-विद्या को 
लिखित आधार प्रदान किया। संगीत के विद्यार्थियों को विश्लेषणात्मक एवं परिवर्तन- 
शील दृष्टि के साथ ही यह भी बताया कि वे कितने ही प्रवीण हो जाएं तो भी वे इस 
विद्या के सामने सदेव एक विद्यार्थी ही बने रहे । 


॥ ६० ॥ वन्दे घिनायकम 


संगीत के क्षेत्र में अनेक महान्‌ शिक्षक हुए हैं और उपयुक्त गुणों में से एक-एक 
पर विचार करें तो निश्चय ही पंडित जी की अपेक्षा अनेक व्यक्ति श्रेष्ठ सिद्ध होंगे। 
लेकिन यदि इन सभी गुणों पर सम्रग्रता के साथ विचार करें तो पंडित जी ' एक 
अतुलनीय संगीत शिक्षक ' के रूप में हमारे सामने प्रस्थापित हो जाते हैं। 


लेखक परिचय 


पं. वि. रा. आठवले : पं. विनायकरावजी के प्रमुस्व शिष्यो मे स एका पंडित जी 
के अतिरिक्त आपने मरहूम उस्ताद विलायत खा से मी मार्गदशन प्राप्त किया। 
अहमदाबाद से विज्ञान में स्नातक हो जाने के बाद नौकरियों के मोह में न फंसकर 
अपना जीवन संगीत के लिए समर्पित कर दिया । आप एक लब्ध प्रतिष्ठ गायक एवं 
संगीतशाखस्त्रवेत्ता के रूप में विख्यात ह। आपने अनेक शिष्यों को तैयार किया है। 


डॉ. म. वि. प्टवर्चन : पं विनायकराव जी के कनिष्ठ सुपुत्र | एम. ए.. संगीत 
प्रवीण ( पीएच. डी. ) संगीत के अधिकारी विद्वान, विख्यात गुरु और विष्णु दिगेबर 
संगीत महाविद्याल के संचालक । 


पं. म. रा- गंधे : पं. विनायकराव जी के प्रिय शिष्य। आप संगीतलंकार हैं। 
पंडित जी ने पुत्रवत्‌ प्रेम देकर इन्दं संगीत-शक्षा प्रदान की। पडित जी के कार्य को 


एक शिष्य एवं सहयोगी संगीत शिक्षक के रूप में आपने निकट से देखा और 
परखा है। 


डॉ. मो. वि. भाटवद्ेकर : पं. विनयचंद्र मौदूगल्य तथा अन्य गुरुओं से अपने 
संगीत शिक्षा अहण की। आप अर्थशात्र के अधिकारी विद्वान, प्राध्यापकफ एवं अनु- 
संघानकर्ता है। अर्थशास्त्र में पीएच डी. प्राप्त करने के बाद आपने युनेस्को के 
तत्त्वावधान में विशेष कार्य किया और बाद में बेंगकॉक में अर्थशास्र के प्राध्यापक 
रहे । आज अघकएश ग्रहण के बाद भी अर्थशास्त्र एवं संगीत दोनों से अप का संबंध 
पूर्वबत बना हुआ है। 


एक अतुछनीय संगीत-शिक्षक ॥ ६१ ॥ 


चतुथ विभाग 


विशिष्ट अभिव्यक्तियां 
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श्रेष्ठ संगीताचाये विनायकबुवा” 


पं. भीमसेन जोशी 





[ प. भीमसेन जोशी जी के बारे से क्या कहना और क्‍या बताना ! वर्तमान समय 
भे आप दिदुस्थानी सगीत के सिरमार है। ५ षिनायक्राव जी के प्रति आपका कृतज्ञता 
एवं आंदर का भाव प्रस्तुत लेख मे निहायत ऋजुता के साथ अभिव्यक्त हुआ है। ] 


बात ई. स. १९३२ या उसके आसपास को है। उन दिनो जालघर (पजाब ) 
मे ( हर वल्लभ मेला ” के नाम से एक महान सगीतोत्मव सपन्न हुआ करता था। 
वहा अखिल भाग्त के बढ़ बढ़े कलाकार अपनी अपनी कला की प्रस्तुति किया करते 
थे | उस समय भे पजाब में ही था। प मंगतराम के पास भे थरुपद की रिक्षा ग्रहण 
कर रहा था। क्शोर वय था। जालधघर के उक्त सगीतोत्सव मे मे भी गायन सुनने 
के लिए. उपस्थित हुआ था। उस समय पंाडत बिनायक्बुवा पटवर्धन जालघर आये 
थे। सयोगवश उनसे मेरी मुलाकात हो गयी। उन्बने अतीब आत्मीयता मे मेरी 
पूछताछ की। मेने भी अपने बारे मे उन्हे बताया। उन्होंने कहा--“ छरे बैठा गायन 
सीखने के लिए तुम्दे यहा आने की क्‍या जरूरत पड़ी ! तुम तो कर्नायक मे ही रहते 
हो | गायन तो तुम्हारे घर के पास ही है। उसे छोड़क्र तुम इतनी दूर क्‍या चले 
आये १ ” मैने पूछा--“ फिर कहा जाऊ ! किनके पास सीखू |?” ब्रुवासाहब ने जबाब 
दिया--- “ कुदगोल जाओ। वहा रामभाऊ कुंदगोलकर ऊर्फ सवाई गधर्त रहते है। 
उनकी सेवा मे उपम्थित हो जाओ। ?” मुझे यह सलाह पसद आयी। म पुनः दक्षिण 
भारत आया। सवाई गधर्व जी के सान्निध्य मे रहकर गाना सीखने लगा और आज मैं 
उनके शिष्य की हेसियत से संगीत के क्षेत्र मे बिचरण १२ रहा हू। भगवान जाने क्या 
हुआ होता, यदि विनायबबुवा ने उस वक्त मेरा उचित मार्गदशन न किया होता। 


विनायकबुवा की गायन-शैली के विषय में बताना हो तो कहना पड़ेगा कि आपका 
गाना पूर्णतः ग्वालियर घराने की पद्धति का प्रातिनिधिक गाना था। आपका स्वरलगाब 


श्रेष्ठ संगीताचार्य * विनायकबुवा ? ॥ ६७ ॥ 


खुला और ठोस रहता था। बंदिशों के स्थायी एवं अंतरे आप यथोचित ढंग से गाया 
करते और राग की श्रढ़त बिलकुल कायदे से और तरीके से किया करते थे। गायन 
के समय आप राग का नाम पहले ओताओं को बताते थे। इसके मूल में यही लगन 
थी कि संगीत का प्रसार हो। गायन-प्रस्तुति में लुकाव-छिपाव की आपकी प्रवृत्ति ही 
नहीं थी। गाने की प्रस्तुति की आपकी पद्धति भी सहज-मुलभ हुआ करती थी, जिससे 
शोताओं को आपका गाना अगम्य नहीं प्रतीत होता था। ख्याल गायन को जितने 
बढ़िया ढंग से आप पेश करते, तराना भी उतने ही प्रभावषपूर्ण ढंग से गाते। एक 
प्रकार से तराना आपकी सबसे बड़ी खासियत थी। तराने के ही बल पर आप गायन- 
परिषदों में निश्चयपूर्वक रंग जमाते थे। किसी भी गवैये के पश्चात्‌ गाने में आप 
हिचकते नहीं थे। उनमें जबदंस्त आत्मविश्वास था। ग्वालियर घराने का प्रातिनिधिक 
गाना होते हुए, भी ग्वालियर के गवैयों की, शंकर पंडित, क्ृष्णराब पंडित आदि की जो 
परंपरा है, उसकी अपेक्षा आपका गाना कुछ निराला था। मेरी राय है कि ग्वालियर 
के गायकों की गायन-शैली में “ टप्पा-अंग ? पर्याप्त मात्रा में प्रकट होता है, जिससे 
उसमे ठहराव की मात्रा कम हुआ करती है; एक प्रकार की चंचलता उसमें झलकती 
है। किंतु, इसकी तुलना में विनायकबुवा के गाने मे स्थिरता का गुण प्रकर्णष के साथ 
दिखाई देता था। आप गंभीर गति से आलापी किया करते। खयाल-तराने के साथ 
ही साथ बुवासाहब भजन भी खूब अच्छी तरह प्रस्तुत करते | भैरवी मे नित्रद्ध आपका 
* जोगी मत जा? भजन इतना लोकप्रिय हुआ था कि इस भजन को गाये बगेर लोग 
आपको मंच से इटने ही नहीं देते थे | 


एक व्यक्ति के नाते भी बुवासाहब के प्रात मेरे मन मे नितांत आदर है। आपका 
व्यक्तित्व अतीव शीलवान, सच्चरित्रतासंपन्न ओर निगवीं था। अन्य कलाकारों के साथ 
प्रायः आप बड़े प्रेम से व्यवहार करते। दूसरों की सद्दायता करने या उनकी कठिनाई 
को दूर करने के लिए. आप सदेव तत्पर रहते थे। नवोदित कलाकारों को आप 
प्रोत्साहित करते और उन्हे धीरज बधाते | समय-समय पर संगीत-परिषदों में अनेक बार 
आपसे मेरा साक्षात्कार हो जाता तब आप हर बार आस्थापूर्वक मेरी पूछताछ करते 
थे। पटना मे एक बार ऐसे ही एक बड़े कार्यक्रम मे आपने मुझे अपने खुद के तानपूरे 
दे दिये, स्वयं उनको स्वर में मिला दिया ओर कहा कि अब खुल कर गाओ। इतना 
ही नहीं, बल्कि अपने सुपुत्र नारायणराव को आपने भेरी संगत के लिए तानपूरे पर 
बिठला दिया। आपके इस प्रोत्साहन का ही फल था कि उस दिन का मेरा कार्यक्रम 
बहुत ही कामयाब रहा। 


विनायकबुबा के व्यक्तित्व की इन विशेषताओं के साथ ही एक उल्लेखनीय बात 
यह है कि आप अपने उसूलों के विषय में बड़े कह्दर थे। किसीका अनुचित बोलना 


॥ १६६ ॥ बन्दे विनायकस्‌ 


या बर्ताव आपको कभी सह्य नहीं होता था। संगीत के विषय में यदि किसीने कोई 
गलत बात कही तो आप उसे तुरंत फटकारते थे। उस प्रसंग में आप कठोर से 
कठोर बन जाते। ऐसे समय में आप किसी की मुरब्वत नहीं मानते थे। संगीत कला 
का अपमान, कलाकार का अपमान आप कभी नहीं सहते थे। इसीसे जैसी सब पर 
आपकी धाक जमी रहती, वैसे द्दी नवोदित कल्लाकारों के लिए आप का बड़ा आधार 
भी हुआ करता था। आपके स्वभाव के इस पहलू का मैंने कई बार अनुभव किया है । 
आपको शरीरयश्टि भी प्रभावशाली थी। लबा कद, लाल-गोरा वर्ण, चेहरे पर आत्म- 
विश्वास एवं तेज को आभा, आदि के कारण आप अपनी छाप लोगों पर छोड़ देते थे । 


ग़ुणग्राइकता बुवासाहब के स्वभाव की एक उल्लेखनीय विशेषता थी। किसी भी 
कलाकार के अच्छे गुण को ओर आप तुरंत आकृष्ट हो जाते थे | उस समय की अपनी 
खुशी आप बोलकर प्रकट भी कर देते थे। उस समय घराने का विचार भी आपके 
मन को नहीं छूता था। मेरे गुरु स्व. रामभाऊ कुंदगोलकर ऊर्फ सवाई गंधर्व 
आर बुवासाहब के बीच जो गहरा स्नेह-संबंध जुड़ा हुआ था, उसके पीछे यही रहस्य है। 
जमखिंडी मे प्रति वर्ष गणेशोत्सव में बुबा का गाना संपन्न हुआ करता था। सवाई 
गंधर्व, भी उस उत्सव में गाते थे। भे कई बार सवाई गंधर्व के साथ जमसखंडी गया 
हूं। उस वक्‍त दोनों के स्नेह की अनुभूति मुझे मिली है। इसके अतिरिक्त ई. स- 
१९५० मे संपन्न “ गांधर्व महाविद्यालय ? के सुबर्ण महोत्सव में विद्यालय के तत्त्वावधान 
भे, गुरुवर सवाई गंधर्व का बड़ा सम्मान किया गया था। जहांतक मेरी जानकारी है, 
इस काये में विनायकबुबा ने बड़ी मेहनत की थी। तात्पय यह कि जहां जहां सच्चा 
गुण पाया गया, बुबा वहां नतमस्तक हो जाते थे। परंतु सच्चे गुणों के स्थान पर 
जहां कहीं बेमेल बातें पायी जातीं, वहां बुबवा कठोर बनते | 


जब मे विद्यार्थी-दशा में था तब से लेकर अबतक अनेक गदैयों के गाने मेंने सुने । 
जालंघर के * हर वल्लभ मेले 'में अखिल भारत के कलाकार अपना गायन पेश करने 
आते, उन्हें सुनने के कई अवसर मुझे प्रात्त हुए | वहां प्राप्त अनुभवों से मेरा यह स्पष्ट 
मत हो गया है कि विद्यार्थी अपने गुर का गाना अवश्य आत्मसात्‌ करे, परंतु उसे वहीं 
रुकना नहीं चाहिए। अपनी निजी प्रतिभा का उपयोग करके उसे अपना स्वये॑ का 
एक अलग रसायन अवश्य तेयार करना चाहिए, अपना निरालापन पैदा करना 
चाहिए । विद्यार्थी को अपने घराने के गाने की चौखट सुरक्षित रखनी ही है, कित॒ु 
उसमें अपने मन को भाए हुए अन्य कलाकाशे के वैशिष्टयों को भी समाविष्ट करके 
अपने गाने को समृद्ध करना है। इसी तरीके से कलाकार के रूप में वह इस क्षेत्र में 
अपना स्थान निर्माण कर सकेगा। अपने गुरु जैसा हूबहू गाना उसका ध्येय कदापि 
होना नहीं चाहिए । 


श्रेष्ठ संगीताचाये * घिनायकलुवा ! ॥ ६७ ॥ 


यह सच है कि प॑. विनायकबुवा के शिष्यों में शिक्षक ही अधिक पैदा हुए. | परंतु 
यह बात भी संगीत की अभिषृद्धि के लिए. उपकारक ही सिद्ध हुई है। बुवासाइब के 
ये सब शिष्य आज अखिल भारत में संगीत का प्रचार कर रहे हैं । कल्याण, भूप, 
बिहाग, को वे घर घर पहुंचा रहे हैं और संगीत का एक अच्छा जानकार श्रोतृवर्गं 
तैयार कर रहे हैं। मुझे लगता है कि अभिरुचिसंपन्न श्रोतृवग का तैयार होना संगीत 
के लिए, निश्चय ही उपकारक बात हे और इस बिषय में बुबा का कृतित्व बेमिसाल है । 

इस प्रकार “बुबा ? के विषय में, उनके व्यक्तित्व, कला और कृतित्व के संदभ मे 
अपने विचार मेने व्यक्त किये है । सिद्धि विनायक देवता के पश्चात्‌ भें देवतास्वरूप 
इस विनायक का भी अभिवादन करता हूं। 


॥ ६८ ॥ बन्दे विनायकम्‌ 





विद्यावारिधि मेगलदाता 


पं. विनयचद्र मोद्गल्य 
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[ प. विनयचद्र मोद्गल्य प. विनायक्राव जी के अत्यंत प्रिय एबं कतृत्वसपन्न 
शिष्य ह। सगीतप्रशिक्षण, सगीतप्रसार तथा समीतप्रयोग में आप अपने ग़ुरुषर 
के पदचिहनो पर चलते गहे ४। राष्ट्रभक्ति, सगीतप्रेम तथा आध्यात्मिकता के 
सम्कार आपको अपन परमपिता पड़ित कृपाराम ऊर्फ रामचेद्र जी से तथा अग्रज 
समर्पणानद ऊर्फ बुद्धदेव विद्याल | से प्राप्त हुए | फिर जब उन्हे पंडित विनायकराब- 
जी का मार्ग गन तथा आशीर्वाद प्राप्त हुआ तब उनके सहज सस्कारित व्यक्तित्व 
थी सारी गाॉक्तय माने। प्रम्फुटित हुई | दिल्‍ली क गाधर्नण महाविद्यालय के माध्यम से 
हिदुस्‍्थानी संगीत क्षेत्र + अतगैत आप जो बहुमूल्य और बरद्दुविध कार्य कर रहे है वह 
अपनी मिसाल आप ढ़ | इस संपर्ण सफलता का समूचा श्रेय विनयचंद्र जी, इस 
लग्न के द्वारा अपने गुरूबर की ही समपित कर रहे ह। | 


गुरुवर स्वर्गीय प विनायकर।व पट्वधन के संबंध मे मे क्‍या कहूँ £ वे संगीत के सागर 
भर जिसकी कुछ बूदो को पाकर मेरे जसा अकिचन व्यक्ति भी हृतार्थ हो गया । गुरु, 
कलाकार, २चनाकार, ग्रथकार तथा वक्ता के रूप मे संगीत क्षेत्र उनका योगदान 
महत्त्वपूर्ण रहा है । अपने गुरू म्व विष्णु दिगबर पलुसकर की निःसस्‍्वार्थभाव से 
विद्यादान की परंपरा को सच्चे अर्थों मे चलाने का श्रेय उन्हे है | यही कारण है कि 
आज उनके शिष्य पूर्व से पश्चिम तक तथा उत्तर से दक्षिण तक देश के कोने-कोने 
में कलाकार या रिक्षक के रूप में संगीतक्षेत्र में सफलतापूर्वक कार्यरत है । 


पडित जी के दर्गन सबसे पहले सने सन्‌ १९३२ में लाहौर भे किये थे। उन 


दिनो में स्थानीय गाधर्त महाविद्यालय मे सगोत सीख रहा था। मेरे अग्रज स्वर्गीय 
स्वामी समर्पणानंद [ तब थ॑ बुद्धदेव विद्यालकार ] की प. विष्णु दिमबर पलुसक७ 


विद्यावारिधि मंगछरूदावा ॥ ६५ ॥ 


के प्रमुख शिष्यों से घनिष्ठता थी । सन्‌ १९२५ में फिर लाहौर आने पर पठवधन जी ने 
उन्हींके अनुरोध पर मुझे शिष्य बनाना स्वीकार किया। जून सन्‌ १९३६ में में पूना 
आकर गांधर्त महाविद्यालय में प्रविष्ट हुआ | पंडित जी परम शिष्यवत्सल किंतु नियंत्रण 
के मामले में बढ़े कठोर थे। क्या मजाल कि कोई विद्यार्थी या शिक्षक पान चबाते 
हुए या पांच मिनट विलेब से क्लास में आए । सामान्य कक्षाएं शाम को ८ बजे समाप्त 
हो जाती थीं। भोजनोपरांत रात के समय उन लोगों का रियाज और प्रशिक्षण गुरुजी 
की देख-रेख में प्रारंग होता था, जो संगीतकार बनने के उद्देश्य से ही पूना आए. हुए, 
थे। यह तालीम रात के ११-१२ बजे तक चला करती थी | पं. विष्णु दिगंबर जी 
के सुपुत्र दत्तात्रय विष्णु पलुसकर भी उन्हीं दिनों पंडित जी से शिक्षा ग्रहण कर रहे 
थ। मधुर ओर सुरीले कंठवाले बिलक्षण प्रतिभासंपन्न गुरुपुत्रन को सिखाने में उन्होंने 
कोई कसर उठा नहीं रखी थी। थोड़ी ही अर्वाध में संगीताकाश के देदीप्यमान नक्षत्र 
के रूप में पलुसकर नमक उठे । पैतीस वर्ष की भरी जवानी में उनका निधन 
रांगीताकाश के लिए वदच्भराबात के समान था | 


प्रातःकालीन पूजा के लिये पंडित जी नियम से बैठते थे। पूजाखान के बिल्कुल 
पास ही उन्हों। मेरे रियाज का स्थान निश्चित कर दिया था, जिससे आवश्यकता होनेपर 
निर्देश दे सकें | पूररिया घनाश्री गाते समय कोमल ऋषभ के स्थान पर बार बार षडुज 
लग जाने पर ए.क बार मुझे इतनी डांट पड़ी कि आंखों में आंसू आ गये | मेरी गलती 
ठीक होने तक उन्होंने पूजा आरंभ नहीं की | धन्य थी उनकी शिष्यवत्मब्बतता | आज 
भी वह राग किसीको सिखाने बैठता हूं तो अनायास वह चित्र आंखों के सामने आ 
जाता है | भेरे जसे अनेक साधनहीन छात्र उनकी अपार कृपा से निःशुल्क शिक्षा 
दण कर संगीत-द्षेत्र में सफलता प्रॉप्त कर सके | जब भी मेन पूछा तो उन्होंने कद्दा 
८४८ शुल्क की चिता मत करो | “ रागधिज्ञान ? के संपादन में तुम्हारा सहयोग उससे कहीं 
अधिक महत्त्वपूर्ण है। ” हिंदी साहित्य में मेरी यत्‌क्िंचित्‌ योग्यता के आधार पर ग्रेथ 
का शासत्रीय भाग लिखने का उत्तरदायित्व पंडित जी ने मुझे दिया हुआ था। प्रचलित, 
अप्रचलित, मिश्र तथा सभी रागों के बारे मे चर्चा कर लेखबद्ध करने का सुअवसर 
इस प्रकार मुझे मिला। अनुकूल बंदिशों के अभाव में नई बंदिशों की रचना के लिये 
भी उन्हींसे प्रेरणा और प्रोत्साहन प्राप्त हुआ। मेरी इस अल्प सेवा के लिये आमार 
व्यक्त करने की उनकी इच्छा का विरोध कर, इसके स्थान पर आशीर्वाद का उल्लेख 
प्राप्त करने में सफल रहने को मेने अपना परम सौभाग्य माना | 


सुदीध अब्रधि तक पं. विष्णु दिगेवर जी के गांधर्त् मद्मविद्यालय में संगीत का 
साग्रोपांग अध्ययन करने के बाद पट्वधन जी की नियुक्ति सबसे पहले प्रिंसपल के 
रूप में लाहौर शाखा पर हुई थी। उसके बाद कुछ समय तक नागपुर में भी वे 


॥ ७० ॥ चन्दे विनायकम 


विद्यालय के प्राचायें पद पर काम करते रहे। महाराष्ट्र के लाड़ले गायक अभिनेता 
बालगंघर्व के आग्रह पर उन्होंने गंघर्व नाटक कंपनी में काम करना स्वीकार किया। 
इन संगीतप्रधान नाटकों में उनकी सफलता सुनिश्चित थी। इस अवसर पर पत्रद्वारा 
गुरुजी का आशीर्वाद भी उन्हें प्राप्त हुआ था। अनेक वर्षों तक लोकप्रियता के शिखर 
पर रह कर वे नास्यक्षेत्र भें कायरत रहे | 


प॑. विष्णु दिगबर पलुसकर की घोर रुग्णावस्था का समाचार जानकर पटवर्घेन 
जी उनके दशन के लिये नासिक पहुंचे। अशभ्रुपूरित नयनों से विष्णु दिगंबर जी ने 
कहा, “ में अब बहुत दिन नहीं जीऊंगा | मेरे बाद मेरे संगीत-प्रचार के मिशन का 
भविष्य अंधकारमय हैं । ? यह सुनकर पटवर्चन जी ने उनके चरण छूकर कहा - 
“४ प्र बचन देता हूं कि अन्य सब काम छोड़ कर भविष्य में अपना सारा जीवन आपके 
चरण-चिट्दनों पर चलते हुए संगीत के प्रचार भे ही लगाऊगा। आप निश्चित रहें। ” 


इसके तुरंत बाद ही सुयश ओर समृद्धिवाले नाथ्यक्षेत्र से उन्होंन संन्यास ले लिया । 
विद्यालय की स्थापना के लिये आवश्यक घन प्राप्त करने के लिये उन्होंने संगीतप्रधान 
€ माधुरी ' फिल्म में काम किया। पारिश्रमिक के रूप में प्राप्त राशि का उपयोग उन्होंने 
पूना में विद्यालय की स्थापना के लिये किया। इस संस्था ने थोड़े ही समय में देशव्यापी 
लोकप्रियता प्राप्त कर ली। देश के कोने-कोने से आये हुए संगीत- पिपासु, विद्यालय 
में प्रबेश पाकर अपने को सौभाग्यशाली समझते थे। पंडित जी के प्राचार्यकाल में देश 
की श्रेष्ठतम संगीत-संस्थाओं में इस विद्यालय का विशिष्ट स्थान रहा । 


पं. विष्णु दिगेबर पलुसकर के देहावसान के बाद उनके संगीतअचार के काये को 
मुथ्यवस्थित रूप से चलाने के लिये उनके प्रमुख शिष्यों ने अखिल भारतीय गांधर्व 
महाविद्यालय मंडल की स्थापना अहमदाबाद मे सन १९३१ में की | पंडित जी उसके 
संस्थापकों में से थे तथा कुछ उपरतक वे इसके अध्यक्ष भी रहे। उन्हींके आदेशानुसार 
स्थापित दिल्‍ली के गांधर्व महाविद्यालय पर तो उनकी विशेष कृपा रही है | संस्था का 
विधिवत्‌ उद्घाटन सन १९४० में उन्हों। किया था। रजतजयंती समारोह तथा 
राष्ट्रपति डॉ. जाकीर हुसेन द्वारा विद्यालय भवन के शिलान्यास के अवसर पर भी वे 
आशीर्वाद देने के लिये उपस्थित थे। तभी उन्होंने भवननिर्माण के लिये रु. १००१ 
देने की घोषणा की | मेने निविदन किया-“ पंडितजी आपने मुझे निःशुल्क सिखाया । 
आजतक में आपको कुछ भी नहीं दे पाया-मला आपसे में कैसे ले सकता हूं!” 
पंडित जी ने कहा--“ यह राशि तुझे नहीं तेरे काय के लिए दे रहा हूं। आगे चल 
कर आर भी जितना बन पड़े इस कार्य के लिये दूंगा । ” विष्णु दिगेबर शताब्दी के 
पवित्र दिन १८ अगस्त १९७२ को भवन के प्रथम चरण (तीन मंजिलों ) का 
उद्धाटन गुरुजी के करकमलों द्वारा दीप जलाकर संपन्न हुआ | 


विदयावारिधि मेंगछदाता ॥ ७१ ॥ 


सन १९७२ तक विद्यालय क्नॉटप्लेस के एक रिहायशी मकान में था। साल में 
कई बार उनका दिल्‍ली आना होता था। सब प्रकार की असुविधा उठाकर भी वे 
और कहीं न जा कर सदा विद्यालय में ही ठहरते थे। प्रारंभिक से लेकर उच्चतम 
कक्षाओं के विद्यार्थियों तथा शिक्षकों को उनका मार्गद्शन सुलभ रहता थ। | मुझे 
स्मरण है कि ज्वराक्रांत होने के कारण एक बार में कक्षा मे सिग्वाने नहीं जा सका था। 
तब उन्होंने लगातार कई घंटो तक मेरे सभी विद्यार्थियों को स्वयं सिखाया । 


गुरु घराने का पूर्ण अभिमान रहने पर भी विद्याप्रात्ति के लिये पं. रामकृष्णबुचा 
वे का शिष्यत्व स्वीकार करन में उन्हे कोई संकाच नहीं हुआ | इसी प्रकार मेरे 
अनुरोध पर अपन शिष्य श्री विनायकराव आठवले को उन्होने आगरा घराने के 
उस्ताद विलायत हुसेन खां का शिष्य होने के लिए सहर्ष अनुमति प्रदान कर दी थी | 
गागस्वरूप के बारे भे भी उनका दुगग्रह नहीं था | इस विषय की चर्चा से से रुष्ट नही 
होने थे । कई बार उन्होंने अपने मतब्य गे संगोधन करने की उदाग्ता भी दिखाई | 
किसी अन्य घराने से यदि उसी राग का कोई और स्वरूप मान्य ग्हा हो तो उसे तथा 
उसपर आधारित +दिशों को भी उन्होन अपनी ग्रथमाला भे रथान दिया | 


बड़ी से बड़ी दक्षणा देनेवाले अन्य आयाजनों को छोड़ कर गुरुजी “विष्णु 
दिशबग जयती समागोदढ ? में भाग लेने के लिग्रे प्रायः प्रतिवर्ष दिल्‍ली आते थे। एक 
बार सार्गव्यय आदि के लिये दी गई राशि +% लिफाफा उन्होने यिना गिन स्वीकार कर 
लिया | प्रना जाकर उन्होने पत्र लिखा कि जितना मेरा खर्च हुआ उससे दो सी रुपये 
अधिक तुमन दिये है। पिष्णु दिगुवर समारोह से अधिक गशि लना में पाप समझता 
हूं। अतः २०० मर वापिस भज्ञ रद्दा हे। 


अनेक कलाकार संगीत-समीक्षको से प्रशंसा प्राप्त करने के लिये आतुर रद्द अनक 
उपायो का अवलबन करते है। पंडित जी इसवा अपवाद थे। मुझे स्मरण हैं कि एक 
* ज्ञानलवदुषिदग्ध” समीक्षक ने पडित जी द्वागा गाए गए “मंघमल्दार ? राग 
को अशुद्ध बताने की घृष्टता की थी। पंडित जी ' ऑडीशन बोड ? के सदस्य ह यह 
जान+र वह अगले दिन घब्राया हुआ आया | पंडित जी का चग्णस्पशी कर के कहने 
लगा, “ पडितजी, आपकी आलोचना मेने नहीं किसी ओर व्यक्ति न की ह। ? 
पंडित जी ने कहा, “ भने तुमसे नहीं पूछा कि मेरी आलोचना किसने की है| तुम हो 
या कोई और हो जो चाहे लिखते रहो | इसकी मुझे जरा भी पर्वाह नहीं ह। में जसा 
ठीक समझता हूं उसी प्रकार गाता रहा हूं और गाता रहूगा। ”? 


परंपरागत शास्त्रीय संगीत के प्रशिक्षण के अतिरिक्त नृत्यनाटिका, बुंदवादन एवं 
बुंदगान जैमी नवसजनात्मक गतिविधियों में भी थे गहरी दिलचस्पी लेते थ। विद्यालय 


॥ ७२ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


द्वारा प्रस्तुत दृत्यनाटिका “मीरा? देखकर वे भावषिद्वल हो गये थे। उनकी 
सराहना से हमे विशेष प्रोत्साहन प्राप्त हुआ था। उन्हींके सुझाव पर कलकत्ता मे हुए 
एक सुप्रतिष्ठित संगीत-समारोह मे सफलतापूर्वक भाग लेने का अवसर विद्यालय के 
वाद्यवृद को प्राप्त हुआ था। बुदगान के क्षेत्र में “ गंधर्वबृंद ? को राष्ट्रीय एवं अंतर्स- 
ट्रीय क्षेत्र मे प्रात सफलता का प्रमुख श्रेय उन्हीं की प्रेरणा तथा प्रोत्साहन को है। 
राग और ताल को सुरक्षित रखते हुए पाश्चात्य संगीत के  स्वर-सवाद ? आदि तत्त्वो के 
उपयोग के लिए भी उनकी पूर्ण सहमति थी | 


पंडित जी बहुत मिलनसार थे। उनके संपक में आनेवाला कोई भी व्यक्ति उनके 
विनम्न तथा मधुर स्वभाव से प्रभावित हुए बिना नहीं रहता था। बच्चो से उनका 
विशेष लगाव था। क्रिकेट के व शौकीन थे। अवसर मिलने पर टेस्टमेच देग्वन भी 
अवश्य जाते थे। मिठा< उन्हें बहुत पसंद थी। खासकर गाजर का हलुवा उन्द बहुत 
भाता था। “* भोदक प्रिय मुद मगलदाता, विद्यावार्गिव बुद्धिविधाता ?- यह वचन उन 
पर पूरी तरद लागू होता था। कुछ वर्ष पूर्व उनका हर्निया का ऑपरेशन हुवा था। 
तब मिरज आकर भच उनके दर्शन किये थ। उसके बाद उनका स्वास्थ्य पूरी तरह 
टीक नहीं हो पाया। ' विष्णु दिगवर पुण्यतिथि ? के अवसर पर गुरुषधु पांडत 
नागायणगाव व्यास 4 साथ जुगलब्रदी के लिये वे बबई जाने लिये के तयार थे। तभी 
स्वास्थ्य बिगड़ जाने क कारग्ण उन्हे नाग होम भे दाखिल करना पड़ा। कोई भी 
उपचार कारगर नहीं हुए | ।+ ।नी विलक्षण ब्त दे कि * ६ अगस्त वो विष्णु दिगवर 
जी वी पुण्यतिथि थी। उस+क दे। ही [दन 4 अतर से «३ अगस्त नो उनके प्रिष 
शिष्य की इबहनोक-शील। सवर्ण हुट | 

आज पंडित जी दृमार बीच नहीं द। परंतु उनका यश अमर ६। संगीतदक्षेत्र भे 
उनकी साधना और तपश्चर्या युगो-युगा तक कृतज्ञतापूर्वक स्मरण को जातो रहेगी । 
उन्हीके आदर्शानुसार सगीत से+ा का दृढ़ संकल्प कर लेना ही उनके शिष्यों आर 
अनुयायियों द्वागा उनकी पुनीत स्म्रति मे सच्ची श्रद्धाजलि होगी | 


विधावारिंधी मंगठदाता ॥ ७३ ॥ 





संगोौत मिशनरी विनायक बुवा 


श्री गज़दनारायण सिद्द 


[ श्री ग्ेंद्रनारायण सिंह पटना के घनी और मान्यताप्राप्त रसिकोत्तम हैं। आप न 
केवल संगीत के जानकार श्रोता हैं, बल्कि बिहार राज्य कला अकादमी के सचिव 
का दायित्व भी सुचारु रूप से निभा रहे है। पं. विनायकराब जी का तो भारत भर मे 
संचार था। पेडित जी जब-तब पटना आर पार्श्ववर्ती स्थानों पर भी महफिलों के लिए 
जाया करते थे। श्री गजेंद्रनारायण जी ने पटना में और पटना के बाहर भी पडित जी 
को अनेक महफिलों का आनंद दूटा ह ओर उनके संगीत-प्रचार के कारये को भी 
निकट से देखा है। प्रस्तुत लेख उनके इन्हीं विपयो से संत्ंधित दिव्य अनुभवों का 
कथन करता है । ] 


विनायकबुवा का व्यक्तित्व बहुरंगी था - गुणी गायक, कुशल शिक्षक, उदार गुरु, 
उद्मभट प्रचारक और सूक्ष्म वाग्येयकोर | वह कलाकार तो थे ही, उससे भी बढ़कर 
एक जीवंत संस्थान थे। निष्काम भाव से संगीत-सेवा मे जिन्दगी के आखरी पल तक 
जिस मुस्तंदी आर तत्परता से वह जुड़े रहें बेसा संगीत के प्रति अदम्य उत्साह और 
समपंण संगीत जगत्‌ मे पं. विष्णु दिगम्बर के बाद उनमे ही देखने को मिला। गांधर्व 
महाविद्यालय के विक्रास और प्रचार की कल्पना उनके बिना नहीं हो सकती। तभी 
तो उनके गुरु-बंधु नारायणराव व्यास कहा करते थे, “ विनायकराव जी और गांधर्व 
महाविद्यालय एक ही सिक्के के दो पहलू है|” विष्णु दिगम्बर के शिष्यों मे यदि गुरु 
के आदेशो के पालन का दायित्वमाव किसीने निभाया तो एक मिशनरी की तरह 
एकमात्र पटवर्धन जी ने। संगीत उनके जीवनयापन का जरिया अवश्य था पर संगीत 
को व्यवताय उन्होंने कभी नहीं बनाया। प. विष्णु दिगम्बर ने लाखों-करोड़ों कमाये। 
लेकिन सब संगीत के लिए न्‍्यौछावर कर दिया। जब कभी उनके सुपुत्र दत्तात्रेय के 
(भविष्य की ओर उनका ध्यान आकर्षित कराया जाता तो कहते, “ मैंने बगैर भेदभाव 
के अपने शिष्यों को पुत्रवत्‌ मानकर संगीत की तालीम दी है। क्या मेरे सकड़ों शिष्यों 


॥ ७४ ॥ वन्दे विनायकम 


में एक भी ऐसा नहीं निकलेगा जो मेरे मरने के बाद दत्तात्रेय की जिम्मेदारी सम्मालेगा !” 
कहते हैं आस्था और विश्वास में बड़ा बल होता है। गुरु के इस सपने को 
विनायकराब जी ने बड़ी निष्ठा और श्रद्धा से साकार किया, जब उन्होने नौ साल के 
दत्तात्रेय पलुसकर के शिक्षण का सारा भार अपने कंधों पर उठा लिया। पौराणिक 
कथाओं में ऐसे समर्पित शिष्यों की सैकड़ों मिसालें मिलती हैं। पर आधुनिक युग में 
भी ऐसा संभव हो सकता है, इसे चरितार्थ किया विनायकराव पटवधन ने। 


सन १९५० में हिन्दुस्तानी-संगीत के वे दुर्भाग्यपूर्ण दिन जब आफताब्रे-मौमिकी 
उस्ताद फैयाज खां बड़ौदा में अपनी मृत्यु-शय्यापर अंतिम घड़ियां गिन रहे थे। 
मुसलमान गायकों में ख्रां साहब बहुमुखी प्रतिमा के धनी थे। अपने नेक मिजाज 
और विद्यादान के लिए वे सभी के आदर के पात्र थे। पंडित जी को बुलंद आवाज, 
राग की शद्धभता बरतने का ढंग और अदाकारी तथा लयकारी के उस्ताद हमेशा कायल 
गहे। यो संगीत के वहुत-से मसलों पर खां साहब से उनकी तकरार भी हुईं, लेकि 
दोनों गुण-ग्राहक थे और एक दूसरे को दिल से चाहते थे। 


उन दिनो पंडित जी पूना मे रहते थे | उन्हे भी स्वरां साहब को बीमारी को खबर 
मिली | वे स्वयं उन्हे देखने जाना चाहते थे। पर कुछ व्यस्ततावश उनका तल्लाल 
पहुंचना कठिन था, अतः उन्होंने शीत्र ही अपने सुपुत्र नागायणराव पटवधन को 
खा साहब की सेवा में भेजा | 


बुरे दिनों मे कोई माई-बंधु नहीं। अकेले खां साहब अपने कमरे मे लेटे थे। 
अस्वस्थता और बुढ़ापे से जर्जर | बिस्तर पर से उठने से लाचार | लक्षिन ज्यों ही उन्हें 
नौकर ने खबर दी कि पंडित विनायकराव पटबघन के लड़के उन्हें देखने आय ह, 
खुशी के आसू छलक आये। उठकर नारायणराव जी को कलेजे से लगा लिया। 
कहने लगे, “ बेटे, पंडित जी ने मेरी याद करके कलाकारों की शान रख ली। आज मेरे 
सत्र अपने, पराय्रे ह। कोई नहीं फटकता। लेकिन विनायकबुवा का बैटा मेरा अपना 
निकला। काश भे तुझे कुछ दे पाता ! ? 


खां साइबर अपनी दरियादिली आर शाही मिजाज के लिए मशहूर थे। लेकिन उस 
आखिरी बकत कुछ भी नहीं बचा था। केवल इत्र की एक शीशी रह गयी थी। इत्र 
का एक फाहा देते हुए उन्होने नारायणराव जी से कद्दा, “बेटे, जिस तरह इसक। 
खुशबू सारी फिजा में फेल रही है, तेंरे वालिद की शौहरत की खुशबू भी सारी दुनिया 
में फैलगी। ” और यह कहानी सुनातै-सुनाते पडित जी के नेत्र सनल हो आगे। ऐसे 
थे हमारे पंडितजी कि जिससे भी उनका परिचय हुआ एक रिश्ते मं बदल गया। जो 
भी उनसे मिला, बह उनके सौजन्य पर फिदा हो गया। 


संगीत मिशनरी विनायकबुवा ॥ ७५ ॥ 


यों तो पंडित जी अपने जीवन के अंतिम दिनों तक गाते रहे, संगीत समारोह्ढों में 
जाते रहे और आम श्रोता-समाज का नाद-ब्रह्म से साक्षात्कार कराते रहे | मई १९७५ 
में म उनके साथ पूना में था। उनकी पात्री का विवाहोत्सव था | २९ मई की संध्या को 
संगीत-गोष्ठी का आयोजन था | दोनों ओर के लोग महफिल में ब्रैठे थे। पं. राम 
मराठे गायन के लिए आमंत्रित थे | राम मराठे जी का गायन समाप्त हुआ और 
बारातवाल पंडित जी के पीछे पड़ गये कि थे भी कुछ सुनाएं। लेकिन पंडित जी ने यह 
कहकर गाने से इनकार कर दिया कि राम मगाठे जी उनके अतिथि-कलाकार हैं 
और उक्त संध्या की महफिल के लिए, विशेष रूप से बुलाये गये है, अतएव उनके 
बाद गाना उपयुक्त नहीं होगा | पंडित जी सदव इस बात पर बल देते थे कि सामाजिक 
मर्यादा के पालन में गायक को भी उचित-अनुचित का ख्याल ग्खना चाहिए; लेकिन 
बागत के लोग छो इनेबाले नही थे । अंततः पंडित जी को दूसरे दिन प्रातः गाने के 
लिए तपार होना ही पड़ा । वैद्याहिक कार्यक्रमों में व्यवधान न पड़े, इस बात का ध्यान 
रखने हुए. पं/डत जी ने केवल भगरवी का भजन “जोगी मत जा. . 2 एक घटा गाकर 
सुननवाला को ग्स गा भे सिक्त कर दिया। अठदृत्तर वर्ष को अवस्था मे भी स्वरों 
पर एसा काबू , # देग्वते ही बनता था | 


बहुत +म लोग जानते ढ कि दस भजन को रबसे पहले पंडित जी ने ही स्वरबद्ध 
किया । 4 १९३४ से इस | गायन करते चले आये और शायद ही ऐसा कोई संगीत- 
सभारोदर हुझा होगा जिसमे श्रेताओं के आग्रढ पर पंडित जी ने इस छजन को में 


३, 


गाया टी | बाद में पंडित ओकार्नाथ ठाकुर भी इसका गायन ११ने लगे | 


इस भरवी भजन का ही एक प्रसंग | १९६०-६१ का वर्ष। स्वामी विवकानंद 
ए॒ुताब्दी के अवसर पर पाक सकेस, कलकत्ता मे आयोजित संगीत-समारोह | पडित जी 
ने अपने गायन का सभापन “जोगी मत जा ? से किया। भजन प्रारंभ करने के पूर्व दो 
मिनट तक उन्होंव स्वामी जी को भावभीन 'ब्दों में श्रद्धा-सुमन चढ़ाये | पडित जी को 
बात सुझे वरबस याद आ रही है। तब उन्होंने कहा था, “जोगी मत जा... का 
गायन तो मे वर्षो से करता आ रदा हूँ, किन्तु आज का मद्तत््व कुछ आग ही है। 
आज * जागी मत जा...? मे उस जोगी को सुना गहा हूं जं। न केवल एक पहुंचे 
हुए साधक थे वाहक एक महान संगीतकार भी थे। “" जोगी मत जा. . ” गाकर आज 
में उस भद्दान आत्मा का आवादन कर रहा हूं जिसने समस्त मानवता के कल्याण के 
लिए अपने की आहूत कर दिया।” आर फिर जिस भाव विहृवल्तता एवं पुकार-भरे 
स्व॒री से पडितजी ने * जोगी मत जा? को अलापा, बैसा मेने उनसे ही फिर कभी 
नही सुना। ' राग, रसो2, पागड़ी कभी-क्रभी बन जात। ? 


सन १९५२ से पंडित ओकाग्नाथ ठाकुर ने रेडियो पर गाना छोड़ दिया । लेकिन 


॥ ७६ ॥ वन्दे विनायकम 


१९६२ से वे पुनः रेड़ियो पर गाने लगे। १९६३ का अक्तूबर मास | प. ऑकारनाथ 
ठाकुर और बिनायकराब जी दोनो रेड़ियो-सगीत-समेलन मे आमत्रित थे। समारोह के 
अतिम दिन प्रातःकालीन सभा मे ओकारनाथ जी का गायन हुआ। रात्रि की आतम 
सभा में पॉडितजी का कार्यक्रम था। ठीक इसके एक दिन पहले की बात है| पडित जी 
गाधर्व महाविद्यालय में ठहरे हुए थे। म उनसे मिलने पहुचा। गपशप के वाद 
पडित जी ने कहा, “ आज तुम्दे ओकाग्नाथ जी से मिलाग ले चलता है । ओकारनाथ 
जी प. विनयचन्द्र मोदगल्य प्रानाय, गाधर्व महाविद्यालय के अनुज प्रमोद जी के राज 
घाट स्थित निवास पर टिके थे। भें, पडित जी ओर बविनयचन्द्रजी को पत्नी पदमादेवी 
राजघाट की ओर चल पडे। सब्या के करीब साढ़े छह-सात बज रहे थे। जसे ही 
प्रमोद जी के निवास पर हम पहुच कि भीतर से तानपूरे पर शीतल, शात स्वर-लहरी 
गृजती बाहर निकली । पडित जी ने दरवाजा खटखटाया। अदर से आवाज आयी- 
“कौन हैं !? पॉडत जी ने अपना नाम ( विनायकराव ) बतलापा | तानपूर। रखते हुए 
ओकार नाथ जी दरवाज की ओर लपके और दवार खोलते हुए स्वागत मे कहा, “अहा 
गणेरा जी ( विनायक ) हमारे दरवाजे पधारे ह।”? छूटत ही पडित जी 4 जपष्ब दिया, 
“पर ओम तो आगे लगता हे न। ' और दोना ग़ुरुभार एक दूसरे के अक में समा 
गये। दोना कलाकार उस दिन ए.+ दूसर पर निछावर थ। बातचीत के दारान दोनो 
ने एक दुसरे से वायदा किया कि १९७२ मे गुरुव4 प विष्णु दिगम्बर पल्ठुम्सर की 
जन्म शताब्दी के पुनीत अबसर पर देश के उन सारे नगरा भे जहा गुरुजी गये थ, 
दोनों गुरुभाई जुगलबदी करेंगे ओर दिल्‍ली मे पडित विष्णु [दगम्बर का एक भव्य 
स्मारक तयार कराण्गे। 


और दोनो ने भावनाओं के अथाह सागर मे गोता लगाते हुए, सुर मिलाकर गायन 
प्रारम कर दिया - ' हार के चरण कमल. -. * श्री राग को चह चादरा, जिसे १९१२ 
में ब्णु दिगबर जी ने पंडित जी को सिखाया था। काश, पडित ओकारनाथ १९७२ 
तक हमारे बीच होते ! 


पटवर्धनबुचा दक्यिनूस दृष्टिकोण के कभी नहीं रहे | सगीत में परंपरा के प्रष्ठपोषक 
होते हुए भी वह शुणपरखी और गुणग्राही थे। स्वर और लय के जहा भी अनूठ 
नक्शे मिलते उसको मुक्तकठ से सराहना करते। १९६३ ई मे रेडियो सगीत समेलन 
की दिल्‍ली मे आयोजित सभाओ मे एक सध्या काश्मीर का सूफियाना कलाम तथा 
वाद्यबृद रचना का कार्यक्रम रखा गया जिसे सुनकर पडित जी खिल उठे। अनिल 
विश्वास के निर्देशन में वाद्यवुद द्वारा ' घटुऋतु ? प्रस्तुत किया गया। परदकतुओ को 
दर्शाने के लिए विभिन्न रागों के माध्यम से सुरो का जैसा मुन्दर-सटीक ताना-बाना 
लुना गया वह देखने-सुनने लायक था। पंडित जी इस तरह की सागीतिक प्रस्तुतियों 


संगीत मिशनरी विनायकडथुवा ॥ ७७ ॥ 


के हमेशा प्रशंसक रहे । 


उभरते एवं उदीयमान कलाकारों को नेक सलाह तथा प्रोत्साहन देने में वह विशेष 
रुचि रखते थे | यह पंडित जी की दूरदर्शिता तथा गुणपरखी नजरिया का ही कमाल 
था कि सवाई गंधर्व को भीमसेन जोशी सरीखा शिष्य मिला और हिन्दुस्तानी संगीत 
को एक मेधावी संगीतकार | सुयोग्य गुरु की तलाश में भठकते भीमसेन को सवाई 
गंधर्व की सुपुर्द करने का सुकार्य पटवधनबुबा जैसे नेक और दरियादिल संगीतकार 
ही कर सकते थे | बुषा साहब से एक बार मेरा शंकाह्ु मन पूछ ही बेठा कि स्वयं 
संगीतकार होते हुए, उन्होंने भीमसेन जी को अन्य गायक के हवाले क्‍यों किया। 
उन्होंने बताया कि एक गायक के रूप में भीमसेन के व्यक्तित्व का सही निखार 
किराना शंली मे ही हो सकता था। उस दिन मुझे पता चला कि पंडित जी कितने 
सूक्ष्मदर्शो थे। आज भी जोशी जी इस उपकार की चर्चा कृतशतापूर्वक करते हैं | 
अनेकां संगीत-समारोहां में जोशी जी के गायन पर विमुग्ध दाद देते मेने विनायकराव 
जी को देखा है | 


१९६७ ई० में भुजफ्फरपुर के अखिल भारतीय संगीत-समारोह में अनेक लब्ध- 
प्रतिष्ठ कलाकारों का जमघट था। युवा सरोदवादक अमजदअली खां भी आये थे | 
चार दिवसीय इस समारोह मे पंडित जी ही ऐसे कलाकार थे जो प्रत्येक दिन प्रारम्भ से 
अन्त तक सभी संगीतकारों को सुनने पंडाल मे उपस्थित रहते थे। पद्ली सभा में 
अमजद अली ने झिंझोटी की अवतारणा को। वादन के पश्चात्‌ जब पंडित जी से आमना- 
सामना हुआ तो अमजदअली ने झुककर अभिषादन किया। विनायक बुवा मे अमजद 
अली का अभिवादन स्वीकारते हुए कह।, “ भाई, तुम्हारे पिताजी उत्कृष्ट सरोद-बादको 
में से थे। मेरे अजीज दोस्तों में से थे। संगीत की अभी अनेक मंजिलें तुम्हे तय करनी 
हैं। इसलिए, एक महान परम्परा के उत्तराधिकारी होने के नाते अभी मुकम्मल रागों 
को ही मांजने की कोशिश होनी चाहिये। अच्छे संगीतकार को सस्ती लोकप्रियता के 
बहाव में नहीं आना चाहिए. ।” दूसरी सभा में अमजद अली ने राग दरबारी की ऐसी 
पेशकश की कि पंडित जी सुनकर बागबाग हो उठे | वादन के दोरान हर खुबसूरत एवं 
बारीक जगहों पर खुलकर दाद देते रहे। हमने बड़े से बड़े कलाकार को भी संकीर्णता के 
अंधियारे में भटकते देखा है। पर संकुचित वृत्तियों से परे पटवर्धन जी का व्यक्तित्व 
बड़प्पन की गरिमा-आभा से दीपिंत था। संगीत की अवमानना ओर मर्यादा के 
विपरीत छुटपना उनके बर्दाश्त के बाहर था। बड़ी से बड़ी हस्तियों को भी संगीत की 
अप्रतिष्ठा करने के लिये फटकार बताने से वह नहीं चुकते। संगीत की दिव्य तेजस्विता 
से मंडित ऐसे संगीत-रत्न बिरला हुआ करते हैं। 


पंडित जी से अपने संपर्कों की चर्चा करते हुए दिल्ली के बयोवृद्ध उस्ताद चांद 


॥ ७८ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


खां ने सहज ही कहा, * पटवर्धन जी कलाकार तो बड़े ये ही, आदमी भी अव्वल दर्ज के 
थे। जैसी इन्सानियत उनमे कूटकूट कर भरी थी, वैसी आज दुलभ है। जब भी वे 
मिलते खुशियों का अंबार छोड़ जाते। कितना आला मिजाज पाया था उन्होने, जो 
हमारे लिये मिसाल बनकर रह गया है। ” 


सन्‌ १९४०-५० के मध्य की कुछ मनोरंजक अधिस्मरणीय घटनाएं याद आ रही 
है। १९४६ ई. का पटना विश्वविद्यालय सिल्वर जुबली के अवसर पर आयोजित 
व्हीलर सिनेट हॉल का म्यूजिक कान्फ्रेस जिसमे उस्ताद फैयाज खा, प. ओकारनाथ 
ठाकुर, पं. बह्मानंद गोस्वामी, प. नारायणराव व्यास, उस्ताद बड़े गुलामअली 
खा एवं अन्यन्य बड़े ख्यातिलब्ध सगोतकार शिरकत करने पघारे थे। पटवधन बुचा 
भी इस समारोह मे शामिल थे। तब उनकी मौसी का शबाब था। बड़े गुलामअली 
ने धुनो और ठुमरियो को दिलकश अदायगी से तमाम श्रोताओ को अपनी स्वर-माधुरी 
के मोहपाश में जकट रखा था। उस मोहपाश को भग करने का साहस बड़ दिग्गज 
कलाकारों तक मे नही था। खा साहब के बाद मंच पर जान से सभी कतराने लगे। 
पर विनायकबुवा अपने प्रचड आत्मविश्वास के बल मच पर आरूढ़ हुए। जरा 
सोचिए, * तोरी तिरछी नजरिया के बान ” से गुलामअली ने किस तग्ह सुननेवालो को 
बिंधघ रखा था। पर बिनायकराव जी गाग वसत बहार के स्वरों को छेड़त हुए 
उत्तराग प्रधान बहार मे जब तार षडज पर खड़े हुए तो गुलामअली खा साहब के 
सुरो का मायाजाल टूट गया। जिस किसी महफ्लि या जलसे मे जब कभी पटवर्धन 
जी को गाते सुना तो वह सगीत-सभा केवल उन्हींकी याद बनकर रह गयी। ऐसा 
मनोबल और आत्महढ़ता मुझे दूसरे समकालीन संगीतकारो मे देखने को नही मिली। 


कलऊत्ता नगर का एक सगीत-समारोह। अनेक जाने-माने उद्भट कलाकार अपनी 
कला का परिचय देने आये। विख्यात केसरबाई केरकर भी आयी थीं। कविवर 7वि 
ठाकुर ने इनका गायन सुनकर, अपने हाथो लिखकर “ सुरश्नी ” की उपाधि से विभूषित 
करते हुए, उन्हे प्रशस्ति-पत्र प्रदान किया था। वे ऐसी निष्णात गायिका थी, जिन्हें 
अपने समय के दिग्गज उस्ताद अल्लादिया खा साहब की दुरूह गायकी विरासत मे 
मिली। समारोह के प्र4धको ने एक ही रात्रि पडित जी और केसरबाई का कार्यक्रम 
रखा। लेकिन केसरबाई का गायन पडित जी के ठीक पहले रखा गया । केसरबाई 
पडित जी से पाच-सात साल बड़ी थी। वरिष्ठ होने के नाते उनका गायन पंडित जी के 
बाद रखा जाना चाहिए था! केसरबाई ने आपत्ति की कि वे पहले नहीं गाएंगी | 
प्रबंधक घबराये आर पडित जी के पास अपनी कठिनाई व्यक्त की | पडित जी ने उन्हे 
खुश करते हुए, केसरबाई के पहले अपने गाने की स्वीकृति दे दी | अब मजा देखिए । 
पंडित जी ने उस दिन अपना तानपूरा केसरबाई के स्वर से एक स्वर ऊंचा मिलाया 


संग्रीत मिशनरी विनायकशुवा ॥ ७९ ॥ 


और स्वयं जिस स्केल और स्वर से गाते थे उसे उक्त समय के लिए तिलांजलि दे 
दी। ख्याल एवं तराना गायन अत्यंत ही ओजस्वितापूर्ण और भव्य-उदात्त हुआ। 
सुननेवाले चकित और विमुग्धघ। तालियो की गड़गड़ाइट के बीच पडित जी ने आसन 
छोड़ा और उस रात के कार्यक्रम का समापन करने के लिए. केसरबाई स्टेज पर 
अवतरित हुईं; लेकिन श्रोताओं के कानो में तो केसरबाई के स्वर से एक स्वर ऊंचा 
पडित जी का स्वर-चातुर्य ही गूजता रहा। 


कलकत्ता का ही एक अन्य समारोहद। लाला बाबू ( दामोदग्लाल खन्ना ) को 
कानफ्रेस | इसमे भी केसरबाई, पंडित ऑकारनाथ ठाकुर और अनेकानेक माहिर 
गायक-वादक उपस्थित थे। पडित जी भी आये शैे। वह जमाना था जब भारतवर्ष का 
एक भी सगीत- सम्मेलन प. विनायकंगाव पट्व्धन, प. ओ+रनाथ ठाकुर 
आर प.- नारायणराव व्यास (पं. विष्णु दिगम्बर के तीन महारथी शिष्य ) के 
बिना नहीं होता था। प्रायः सभी सगीत-सम्मेलनो में इनके गायन को धूम मनी 
होती थी। एक दिन बेजोड़ तबलाबादक अनोखेलाल जी को सगति मे पांडत जी का 
गायन हुआ। दूसरे दिन को सभा में अजगाड्टा बाज के अद्वितीय तबलिया उस्ताद 
दब्रीबुद्दीन खा को पइ्ितजी के साथ बजाना था। लेक्नि कुछ कुचक्रियो न कानफ्रस 
के व्ववस्थापक लाला बाबू को चढ़ाया कि आज पॉडित जी का गायन हबीबुद्दीन सवा 
आर अनोखेलाल दोनो तबलावादवो के साथ होना चादिए,। परटित जी लय ओर तगाना 
+ गाजा 6, टसालए इन दोनों वादकों के साथ उनका गायन असाधारण रूप से 
प्रभावगाली होगा। लाला बाबू के हठ पर यद्यपि पडित जी राजी हो गये, तथापि उन्हें 
अपमानित करने की जो कुटिन चाल चली गयी थी, उसे उन्होंन भाप लिया। 
उन्हान स्पष्ट कह), “ लाला बाबू, आज गाना सुनना है कि दगल कराना हैं। आज 
तो दगल ही होगा। ? और दानो तबलियो को लेकर उन्होंने लयकागी के जो चमत्कार 
दिखाये, थे भारत के सगीत-सम्मेलनो के इतिहास में ब्रमिसाल रहंगे। 


पडित जी का मुझपर अपाग स्नह था। मेरे पुत्र के जन्मोत्सव पर पहली बार वह मेरे 
घर आये थे। जनवरी का महीना था। पडित जी बनाग्स मे अपना कार्यक्रम देते हुए 
पटना आये थे। २७ जनवरी को उन्हे जाकिर साहब के यहा, राजभवन ( पटना ) मे 
गणतत्र-दिवस के उपलक्ष्य भें आयोजित समारोह मे गाना था। वह मेरे छोटे गुरुजी 
प्रोफेसर नारायणराव पटवधन, ( पडितजी के ज्येष्ठ पुत्र ) जो उन दिनों आकाशवाणी, 
पटना में म्यूजिक प्रोड्यूसर थे, के यहा टिके थे। में उनसे मिलने गया तो बड़ी 
आत्मीयता से मिले। भेने उन्हे पोता होने की खुशखबरी दी तो सुनते दी मुझे बधाई 
दी और संध्या घर पर बच्चे को आशीर्वाद देने के लिए. आने का बचन दिया। में 
उनका मुंहलगा था, सो बड़ी ढिठाई से कहा कि केवल सूखा आशीर्वाद नहीं चाहिए 


॥ ८० ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


उन्हें गाना भी सुनाना पड़ेगा तो बेहिचक स्वीकृति दे दी और वे गाए. भी 


गायन-पर्व पर मेरे परिवार के सभी सदस्यों से वे बड़े अपनेपन से मिले | पंडित जी 
को जब यह मालूम हुआ कि शास्त्रीय संगीत के प्रति मेरे छोटे भाई के दिल में कोई 
जगह नहों नो उन्होंने उसकी ओर मुखातिब हो+र कहा, “ भाई, तुम मेरी बगल में 
पठो । यदि मैंने संगीत-शारदा की कुछ भी साधना की है, गुरुओं की सेवा की है तो 
तुम्दारी ओरंगजेबियत को निकाल बाहर करने भे मैगी गायन सफल होगा। ” 


फिर वागेश्वरी का ख्याल भावोन्मेष में ब॒वासाहब ने ऐसा गाया कि गायन सभासप्त 
होते-द्वोते मेरे भाई से नहीं ग्हा गया और पंडितजी के पर पकड़ते हुए, उसने कहा कि 
शास्त्रीय संगीत भी इतना मर्मस्पर्शी, सरल-सुबोध ओर मसाहित्यनिष्ठ एवं ललित हो 
सकता है, इसकी उसे कल्पना तक नहीं थी। उस दिन से मेरा संगीतशन्रु भाई पंडित 
जी का मुरीद हो गया। ऐसे थे हमारे पंडित जी ! 


संगीत मिशनरों विनायकलजुबवा ॥ ८१ ॥ 








कालजयी यश-कीर्ति के धनी 


डॉ. सुमति मुटाटकर 





[ संगीत साधना, सगीत-शिक्षा एवं संगीत समीक्षा के क्षेत्र मे श्रीमती डॉ- मुमति 
मुठाटकर का नाम स्वयप्रकारित है | महापडित रातजनकर जी की आप प्रधान शिष्या 
रही द॑ आर आकाशवाणी भे संगीत की अधिकारी क नात आपने बहुमूल्य का किया 
हे। स्वर्य अन्य घरान की गा।यका होते हुए भी श्रोमती मुठाठकर जी के मन मे पं. 
विनायकराव जी के सागीतिक एवं सास्कृतिक व्यनित्व क प्रात उनकी जो निश्छल 
आदर भावना हैं वह प्रस्तुत लेख के प्रत्येक शब्द मे निनादित हुई दवे। ] 


“ नास्ति येपा यशःताये जरामरणज भयम्‌ | *> 


हिंदुस्थानी सगीत जगत्‌ भे सगीत-चूडामणी पं विनावक नारायण पटवचन का 
नाम जलोटी के अग्रगण्य महानुमभावा भ समादर के साथ लिया जाता हे | “पदमभूषण ? 
से विभ[षपत आर सगीत नाटक अकादमी की “ग्त्नसदस्यता? से अलकृत होकर 
राट्रीय स्तर पर सम्मानित श्री विनायकराव जी कालजथी यशकोर्ति के धनी हो गये । 


इबरदत्त प्रतिभा; उच्च प्रमाणक संगीत-शिक्षा एवं नरतर परिश्रम व साधना के 
बल पर श्री वनायकराव जी उत्कृष्ट क्रियासद्ध बला|कार बने । साथ साथ दशनीय, 
प्रभावी व्याक्तत्व आर अभिनय-काशल तथा सम +सूचकता जसे गुणा से थे मराटी 
नाख्य-मभच पर भी चमक उठ | महाफल के +ला।।र२ और नाटक मे नायक-अभिनेता 
दोनो रूपा मे उन्टोंगे कमाल का यश ब लोकप्रियता आजत की। रगदबता मानो 
उनपर अपनी प्रसन्न आलोकमय मुसकान सदा त्रिखरती ही गहीं। अपन आप मे 
यह महान लफलता थी; परतु इस कीर्ति व लोकाप्रयता के भुलाब॑ मे आकर अपने 
जीवनलक्ष्य को उन्टोन सीमित नही होन दिया | 


अपने पूजनीय गुरुवर सगीतमहर्षि प. विष्णु दिगबर पलुसकर जी से विनायकराव 
जी ने संगोतनवद्या तो समग्रता के साथ ग्रहण की थी ही। साथ साथ ग़ुरुवर्य का 


॥ 4२ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


आदशैवाद, इस पवित्र नादविद्या का समाज मे पुनः प्रतिष्ठान, उसका प्रचार-प्रसार, 
गुरुकुल-प्रणाली एवं संस्थापद्धति के सपन्‍्वय से शिक्षासस्था का संचालन, दृढ संकल्प, 
शुद्ध निव्येसनी आचार-विचार और अनुशासन जैसे मीलिक जीवन-मूल्यों को भी 
विनायकराव जी ने आत्मसात्‌ किया था। ऐसी मूल्यसामग्री लेकर वे जीवनपथ पर 
अग्रसर हुए थे । उस समय संगीत-सेवी का जीवन अति कठिन, एक  क्षुरस्य घारा ? 
के समान ही था। विनायकराव जी के जीवन मे कितने ही ऐसे मोह आये जब उनको 
अपने जीवनमूल्यो मे आस्था कसौटी पर खरी उतरी | 


अपने प्रारंभिक कार्यकाल मे गाधर्व महाविद्यालय की नागपुर शाखा क सचालक 
के रूप मे आज से लगभग ६६ वर्ष पूर्व (१९२० में ) अपने गुरुजी 4ी आज्ञा से 
विनायकराव जी नागपुर आये। नागपुर के सगीतप्रेमियों दाग उनका अच्छा स्वागत 
हुआ | हमारा पारवार तो सगीतप्रेमी और सगीतकारों का समादर करनेवाला था ही, 
ओर भी रसिक व्यवसाथी लोग थे | सभी के मन अपनी सगीत निपुणता, सुश्षस्कृत 
आचार-विचार, कतृत्वगीलता से विनायकराव जी ने जीत लिये। उन नागपुर वासियों 
का स्‍्नह व समर्थन भरपूर भिलने लगा। युवा होने पर भी उन्द सन्मानपूर्षक 
: बुवासाहेंब ? कहा जाने लगा | ससथा अच्छी चल पड़ी। परतु कुछ ही समय 
पश्चात्‌ ' बुबासाहेब ? गघर्व नाटक कंपनी में चले गये। बताया जाता है कि उनके 
नागपुर छाटने से वद्दा क लाग दुःखी हुए पर नाठक में उनका गाना नये पारजश मे 
सुनन क लए उत्सुक भी हुए । 


मेरा पदटला सस्मरण ६ १९२६-६७ +ा, जब गधर्त नाटक कपनी अमगावती आई 
थी | बालगघर्न तो सगीत-नाठक क॑ सम्राद ही थे, उनके साथ नायक को भूमका मे 
थे हमारे * बुवासाहेव | मुझे याद हू मरे नाना जी वगरद इन नाटका +ो देखने कालए 
न.गपुर से अमरावती आये थे । | उसी वर्ष अभरावती गब्ह+ट गलस हाइस्कूल मे 
दाखिल हुई थी। “सग।७ मानाप्रमान? नाठक में नायक चेयघर को शानदार 
भू[मका मे 'नायका बालगघर्वी के साथ।वनाथकर।व जी को देस्खव+र ओर उनवत दमदार 
सुत्वर आर भावपूर्ण नाव्यभगीत सुनकर ऐसा चमकदार, गदर प्रभाव पड़ा ॥जतकी 
कि ।मसाल नहीं | उसके वाद अन्य नाठका ने भी उनका काशल देखा | इस भुकाम 
में हमार लोगा क॑ आग्रद से रागदारी रागीत के भी कुछ बरेगू कायक्रम उन्हाने कये 
जिनको आमट छाव सगीत + समझ न होत हुए भी, भर॑ मन पर पड़ा। 

मराटी नाय्यमच पर इतना यश व ख्यात मलने पर भो विनाथकराब जो को 
गुरुभाकत में कार अतर नहीं आया | पा :त पिष्णु दिगबर जी क॑ निधन +॑ पश्चात्‌ 
उनके सभीत-प्रचार के महान कार्य का उत्तरदायत्व उन्होंने मनोमन स्वीकार क्या 
और नाथ्यमच से षिद। ले ली, भ्री बलगधघर्व ओर अन्य नाव्यधर्मी लोगो की कोई 


काठरुजयाी यशद्य-कीर्ति के घनी ॥ ८३ ॥ 


दलील नहीं सुनी | उनके प्रशंस कों को उनका नाथ्यमंच छोड़ देना अखर गया, 
दूसरी ओर उनकी प्रशंसा भी हुई। मेरे पिताजी ने कहा था कि “ बुवासाहैब ? का यह 
कठिन निर्णय गुरु के प्रति व संगीत-विद्या के प्रति उनकी दृढ़ निष्ठा का परिचायक है। 


गुरुवय पं. विष्णु दिगेबर जी के आदशों पर चलकर बिनायकराव जी पुणे में 
अपना संगीत-शिक्षा-संस्थान अत्यंत मनोयोग व आस्था से चलाते रहे। उनके 
शिष्यगण संगीत-क्षेत्र में ख्याति प्राप्त करके क्रियासिद्ध कलाकार एवं गुरु-शिक्षक- 
प्रचारक होकर उच्च पदों पर कार्य कर रहे हैं। कितने ही संगीत के प्रचार में अपने 
स्तर पर योगदान दे रहे हैं। इस प्रकार एक व्यक्ति के सीमित दायरे से ऊपर उठकर 
पं. विनायक्राव पठवचन एक संस्था बन गये । 


देशभर भें रेडियो, संगीत समासंमेलनों व अन्य कितने ही कार्यक्रमों में अपनी कला 
का प्रदशन करने के साथसाथ ही विनायकराव जी का अध्ययन-नवितन भी चलता 
रहा। अध्यापन चल ही रहा था।  स्वाध्यायप्रवचनाम्यां न प्रमदितव्यम्‌ ? इस 
ओपनिषदिक मंत्र को मानो उन्होंने अपना मूलमंत्र ही बनाया था । प्रतिवर्ष अपने गुरु 
की पुण्यतिथि के अवसर पर एक दो नये रागों को त्रिठाकर उनके चरणों में समर्पित 
करने का निर्णय कई वर्षों तक विनायकराव जी ने चलाया। 


प्रत्यक्ष गुरु के साथताथ “ग्रंथगुरु ” की भी विनायकराव जी को दृष्टि में आत्थंतिक 
महत्ता व उपयोगिता थी | शास्त्रीय संगीत के मुयोग्य प्रचार के लिए व विद्या की 
सुरक्षा के लिए ग्रेथ-रचना आवश्यक ममझकर वे “ राग-विज्ञान ? ग्रंथमाला का ग्रथन 
करवे; उसे प्रकाशित करवाते गये । आज संगीत शिक्षा के समृचे क्षेत्र म॑ इस ग्रंथमाला 
का प्रचुर मात्रा भें प्रयोग हो गहा है। 


इस सदभ मे विशेष प्रभावित करनेवाली बात मुझे प्रतीत हुई विनायकराव जी का 
संगीत-विद्या के प्रति विशाल दृष्टिकोण और उनकी प्रांजलता। छठे भाग को प्रस्तावना 
मे उनका कभन हैं कि जो राग उन्दे गुरुघर से नहीं मिले थे, उन्हें उन्होंने अपने 
दायरे से वार्जत नहीं समझा, बल्कि उन्हें भी अन्य विद्वानों से सुनकर उनका शास्र- 
परिचय देखकर उन रागरूपों को उन्होंने आत्मसात्‌ किया, बंदिशें बनाकर उन्हे अपने 
कार्यक्रमों मे प्रस्तुत किया। उनका प्राजल कथन था कि हिंदी भाषा मे कविता वे नहीं 
कर सकते, इस कारण अपनी कई नई बंदिशों में उन्होंने हिंदी संत कवियों के पदों को 
बंदिशों के रूप मे बांधा । दूसरी उनकी यह दृष्टि थी |के रागशुद्धि और सांगीतिक पक्ष 
के साथसाथ बंदिशों का साहित्यपक्ष भी स्वस्थ, सुरुचिपूर्ण हो तो अधिक अच्छा । फिर 
अपनी बींदशों को झूठभूठ पुरानी कहलवाने के भी वे नितांत विरोधी थे। अपने 
शिष्यगणों के प्रति उनके मन में स्नेह की और उनके विशिष्ट गुणों को मान्यता, 


॥ ८४ ॥ वन्दे विनायक्म्‌ 


समर्थन देने की भावना थी। अपने पुत्र श्री नारायण और मधुसूदन हों या शिष्य श्री 
विनयचंद्र ( माईजी ), श्री आठवले हों अथवा आस्था रखनेवाले अन्य व्यक्ति हों, 
बिना किसी संकोच के उनसे अपने ग्रेथकाय भे सद्यायता लेकर उसे मुक्त हृदय से 
जादिर तौर पर उजागर करने मे ही उन्होंने अपना गौरव समझा | 


मेरा व्यक्तिगत संपर्क श्री विनायकराव जी से अल्य मात्रा मे, आज से लगभम 
तंतालीस वर्ष पूर्व, जब भ संगीत को शिक्षा गुरुबथ पडित रातंजनकर जी से ग्रहण 
करने के उद्देश्य से लखनऊ गई तब से चल पड़ा। उस जमाने में आक्राशवाणी के 
केद्र आज की तुलना मे बहुत ही कम थे। ध्वनिमुद्रण को सुविधा भी बहुत ही सीमित 
थो। देशमर के संगीतप्रमिया को सभी प्रदेशों के अच्छे कलाकारों का संगीत सुनने 
को मिलता रहे, उनसे परिचय बढ़ता रहे इस उद्देश्य से शंखला कार्यक्रम ( लाक्ा। 
5००ताए ) का विशेष प्रचलन था। श्री बुवासाहेब लाशं। 9००ताट् मे या आसपास 
के प्रदेशों मे संगीतमभा-संमेलना एवं कार्यक्रमों के सिलसिले मे लखनऊ आया करते | 
उनसे मिलने के, उनका गाना सुनने के अवसर आते रहते। कभी थे गुरुबर्य 
रातंजनकर जी से मिलने हमारे कॉलेज मे आते तब उन दोनों मे बातनीत, चर्चा 
होती। कुछ मसल्ोों पर मतभेद होते हुए भी इन दो महान सगीत-आचार्था के बीच 
साहाद आर परस्पर सभादर को ही भावना दीख पटती। आगे चलकर कितनी ही 
सभाओ, कमिटियों मे इन दोने। को साथसाथ श्रेठकर कार्य करते हुए देखा। 


बुवासाहेब के विशेष संपक में आऊ२ संगीत के बारे में. उनको जीवनी के, उनके 
विचार-चितन क, मान्यताओं के बारे मे उनके बात-्ीत कर ने के, उनका गायन सुनने- 
के अधिक अवसर आने लगे, जब १९५३ मे मेरी आकाशवाणी मे “स्टाफ? पर 
नियुक्ति हुई । इस आलेख में मं जो कुछ लिख रही हू इसमे से कुछ सारतत्त्व उनके 
साथ प्रत्यक्ष बातलि।पी के टागन मे मेरी परिप्रच्छा के उत्तररूप में मुझे प्राप्त हुआ 
है। कुछ जानकारी मेरे पिताजी, पंडित जी के पुत्र व शिष्यों से तथा अन्य लोगा से, 
ओर उनके ग्रेथ-बाझाय से मिली | 


विद्वान व लोकप्रिय कलाकार एवं एक परंयरा के प्रतिनिधि तथा आकाशवाणी के 
बहुत पुराने वरिष्ठ कल'कार के रूप भे श्री विनायकराव जी आकाशवाणी से पहले से 
जुड़े हुए थे द्वी। डा. बाढकृष्ण केसकर के खूचना एवं प्रसारण भंत्रोपद के कार्य- 
काल मे विशेषतः १९५०१, ५३ से लेकर अखिल भारतीय कार्यक्रम, रेडिओ संगीत- 
संमेलन, तानसेन समारोह व अन्य मदत्त्वपृण संगीत-कार्यक्रमो का सिलसिला चल पढ़ा 
था। म्यूजिक ऑडिशन बोई काये करने लगा था। इन सबसे प्रचुर मात्रा में “ बुवा- 
साहेब ? का योगदान था। 


कारूजयी यश-कीर्ति के धनी ॥ ८७ 0 


श्री. विनायकराब जी की गायनशैली विख्यात और चार्चेत है, उसे दोहराने की 
आवश्यकता नहीं समझती। कुछ पुराने लोगों ने बताया कि पं. विष्णु दिगेबर जी के 
गाने की झलक अगर कही मिलती है तो वह विनायकराव जी के गाने में ही मिलती है। 


मेन देखा कि विनायकराव जी का गाना जमा नहीं ऐसा कभी नहीं होता था। कुछ 
साधारण, कभी अधिक तो कभी अत्यधिक मात्रा मे, पर रंग तो जमता ही था। 
अपने ओजस्त्री, सघे हुवे, पाठदार कंटठस्वर में, आत्मविश्वास के साथ, प्रसन्न मुद्रा में 
श्री विनायकराव जी महफिल में या मंच पर अपना गायन प्रारंभ करत तो तुरंत हो 
उसकी गरिमा का, सुगठित रूप का प्रभाव प्रतीत होने लगता और बढ़ता जाता। 
अनुशासन और उन्मुक्तता दोनों की प्रतीति मुझे उनके संगीत में होती। ख्याल, 
तगाना ओर मजन उनकी संगीत-संपदा के प्रमुख अंग थे। जहां खयाल को वे अपनी 
शिक्षा व परंपरा के अनुसाग गाते सजात, वहां तगने में तराने के बोलो को विशेषतः 
४ दिर दिर ? की, द्रत अतिद्रत लय में स्वरलय की काटतराश और एक से एक संदर, 
वेनित्र्यपूर्ण आकृतियों का निर्माण करके एक उत्साह व चमत्कृतिपूर्ण वातावरण बना 
देते। यहां तबला वादक भी अपनी करामात दिखाता और रंग बढ़ता। यद् उनको 
अपनी उपलाब्ध गही | इस तकनीक से तराने को मानो एक निगाला रूप - वाद्यसंगीत 
को झालेदार झालर लिये हुए- द्रत स्वयाल से अलग, प्राम हुवा। बहुसख्यक 
सामान्य संगीतप्रेभी श्रेनागण और जानकार भी उनसे तराना सुनने के लिये उत्मुक 
रटते। उनके जैसी त्रिवट भी शायद ही कभी सुनने मिलती। गायन भे जब उनके 
सुपुत्र श्री नागायणराव का साथ रहता तब गायन और भी अधिक उत्माहपूर्ण व रंग- 
भरा दो जाता। ग्रामोफोन रिकार्ड और आकाशवाणी संग्रहालय मे सुरक्षित प्रचुर 
ध्वानिमुद्रण के रूप भे उनकी गायनकला मविष्यकाल भे भी उपलब्ध र्हेगी। 


यहा श्री बिनायकराव जी के साथ वार्तालाप के कुछ संस्मगण मन भे उभर 

है € जिनके द्वारा उनके व्यक्तित्व के कुछ आंतरिक पहलुओं को झलक मिलती है | 
संग १९५४ भे रूस आर अन्य युगेपीय देशों में भेजे गये [ संभवतः यह पहला ही 
सास्कृतिक मडल था विदेशों मे मेजा जानवाला ] मांस्कृतिक मंडल के एक 
वरिष्ठ कलाकार-संदस्थ के रूप में श्री विनायकराव जी थरे। सदस्य कलाकारों के 
अभिनदन समागेह के दौरान भने बुवासाहेब से कहा, “ आप लोग तो भाग्त के 
सास्कृतिक राजदुन [ ८पाप्राश/ शा09558005 | के रूप मे विदेश जा रहे है, यह 
में हमारे सगीत का और आपका सम्मान समझती हूं आर आपका हार्दिक अभिनदन 
करती हूं ।” एक प्रकार की संतुष्टि ओर बिनम्नतामरी मुसकान के साथ वे बोले, “ हां, 
सम्मान तो है, पर यह भेरा नहीं, जिन गुरुवर के चरणों में बैठकर मैने संगीत के 
साथसाथ शुद्ध और अनु ग़ासिंत आचरण का भी शास्त्र सीखा उन्हींका यह सम्मान 


॥ ८६ ॥ वन्दे विनायकम 


मैं मानता हूं। और, भाग्त का प्रतिनिधित्व करना भी एक बड़ी जिम्मेदारी में मानता 
हूं, उसे अपनी कला के प्रदर्शन और अपने आचार-व्यवहार के द्वारा निभाना हैं। 
भारत की शान हमारे द्वागा बढ़नी चाहिए, उसमे कोई कमी न आए इस बारे मे मुझे 
सतके रहना पड़ेगा। ? हि 


गाग नारायणी के बारे मे मेने उनसे पूछा था, “८ बुवासाहेब, नारायणी मे आपने 
सारंग अग बताया है और इसी आधार पर दिन भे दोपढर का समप्र इस राग के लिये 
उपयुक्त बताया हैं, पर सारंग तो नारायणी भे दीखता ही नहीं, बल्कि पूर्वोग भे 
बिलावल मेल के दुर्गा की और उत्तरांग मे अवगोेह मे सूग्दासी मलार की - जेसा 
कि आपने भी बताया ह - झलक, स्पष्ट दिग्बाई देती है ऐसा मुझे लगता हैं, कृपयों 
इस विपय मे समझाएं। तो कुछ सोचकर बोले, “ मेरे मन भे जमा रूप उभारा पैसा 
मेन बताया; पर तुम [ मराठी मे तुम्ही ] कहती हो उसभे कुछ तथ्य दीग्ता है, में 
सोचग' |?! 


जय थे आयु के सत्तर वर्ण पूरे करने को हवे [ संमवत: १९६७ था ६८ में | तो 
विना4)राव जी ने पुणे छोटकर मिरज भें रहकर अपना विद्यादान का कार्यक्रम चलाने 
का निश्चय किया । उस समय आकारबाणी के महानिदेशक को पत्र लिग्वकर उन्होने 
सूचित ।+या कि अतशभ्पर उन्हे गेंडियो पर नियमित. सामान्य कार्यक्रमों के लिये न 
बुलाया जाए। हां, कोर्ट गष्टीय कार्यक्रम या ऐसा टी महत्त्वपूर्ण कार्यक्रम हो तो थे 
अवश्य स्वीकार करंगे। भारतीय सस्कृति की प्राचीन मान्यताओं के अनुसार हम कह 
सकते द कि तिनायकराव जी ने स्वेच्छा से निव्रकत्तिररक होकर, तामझाम, अधिक 
ख्याति, अधिक धन दत्यादि से मु मोटकर वानप्रस्थभश्रम में प्रवेश किया, जो किसी 
भी य यू वर्भतप्राप्त व्यक्ति के लिए कठिन ढे। आज के युग भे तो ऐसा उदाहरण 


| ष्टै 
बहत ही दहाग है | 


व्म+ पश्चात्‌ सन १९७२ से पटित निष्णु दिगवर जी + देराब्यापी शताब्दी 
समारे।ह से श्री विनायकराव जी ने रेट्रियो कद्रो पर आर अन्य संस्थाओं में भी कार्यक्रम 
किये, वक्‍तःय्स भी दिये। दिल्ली रेडियो से उन्हांन अपने गुरुबधु पंडित नागायणराव 
व्याप क साथ जुगलभदी का भी कार्यक्रम दिया। ये सब अपने आपमे एक 
मिसाल ह | 


को 


भारतीग्र सगीत के पावन नादमंदिर में संगीतचूडाभणि पं विनायक्र नारायण 
पटवधन जी का ओजपूर्ण खरलयविलास, उनका असामान्य व्यक्तित्व एबं उनका 
बहुमुग्बी जीवनकारय, सदा अंकृत होता रहेगा, आनेवाले भगीत-सेवियों का मागदर्शंक 
रहेगा इसमे नदेह गही। 


कारूजयी यश-कीर्ति के धनी ॥ ८७ ॥ 








ग्वालियर घराने के नायक पद मभूषण 
पे. विनायकंराव 


पं. बसंतराव राजोपा ध्ये 


[ पं. बसंतराव राजोपाध्ये श्वालियर घरान के बुजुर्ग गायक, मान्यवर समभीतथत्ता, 
गचनाकार और संगठनकुशल कार्यकर्ता है। पं. विनायकराव जी + गुश्चंधु पं. 
नारायणराबव व्यास से संगीत शिक्षा प्राप्त करने के उपरांत आपने संगीत-प्र/शक्षण 
आर संगीत-प्रसार मे अपना समस्त समय समर्पित किया। गांधर्ब महाविद्यलग मंदल 
से आपका आरंभ से ही अत्यत घनिष्ठ संबंध रहा है। पं. विनायकराबव जी के काये 
एवं कतृत्व को आपने बहुत निकट से देखा ह। ] 


पं. विनायकराव पटवर्घन जी का स्वर्गवास हुए एक तेप बीत रहा दे डिलु 
उनकी कोति में किसी प्रकार को कमी नहीं आयी है। मह्यन आत्माओं करी यदी 
विशेषता द्ोती है। मृत्यु के उपगंत भी उनकी मदानता का प्रमाव अक्षुण्ण दी रहता 
है। पं. विनायकराव जी ने ग्लालियर घगन के प्रथम श्रेणी के गायक की हासयत ने 
अपार ख्यांत प्राप्त को थी। उनके रथिक श्रोताओं और शिष्यों को यादगार | उनका 
यह सांगीतिक व्यक्तित्व अविक्ल रहा है | 

पं. बिनायकराव जी ५. विष्णु दिगबर जी के अत्यंत प्रिय शिष्यों मे थे। गिष्य 
के रूप मे विनायक की विशेष चमक देखकर पंडित जी को यह विश्वास हो गया था 
कि यह शिष्य संगीत-प्रसार का मेगा काम मलीभांति आगे चलाएगा | परंतु उनकी 
कल्पना के विपरीत जब विनायकराव जी गंधर्न नाटक मंडली मे गायक-अमिनता वन 
गर, तब उन्हें बहुत दुख हुआ | तथापि दस ही वर्ष के अंदर विनायकराव जी नाथ्य- 
क्षेत्र से अलग हो गए, ओर पुणे मे उन्होने गांधर्व महाविद्यालय की स्थापना की। यह् 
मानना पड़ेगा कि यद्याप विनायकराव जी नाटक कंपनी मे थे, तथापि उनके व्यक्तित्व 
का केंद्रीय त्रंदु संगीत-अध्यापक का ही था। नाटक कंपनी में रहते हुए भी उन्होंने 


॥ ८८ ॥ बन्दे विनायकम 


विष्णु घाग और जनाददन मराठे इन युवका को संगीत सिखाया । ये दोनो इतन तैयार 
हो गए कि उन्होने आगे अपना स्व॒तन्न ९ गंधर्व विद्यालय ' ही खोल लिया। 


१९३२ मे पंडित विनायकराव जी ने अपना गाधव महाविद्यालय स्थापित किया 
ओर चद ही दिनों मे विपुल संख्या मे छात्रण उसकी ओर आकृष्ट हो मए.। टममे 
समाज के अलग अलग स्तबका के लड़के और लट॒किया शामल थे। इतना ही नहीं 
बल्कि व्यवसाय के नाते सगीत की शिक्षा पान के हेतु भारत के सभी भागों से छात्र 
पुणे के इस मद्ाविद्यालय मे दास्िल द्ोने लगे | कुछ दिनों बाद पिनाय+ राव जी का 
विद्यालय जमग्विडीकर भवन में स्थलातरित हुआ। वहां गुरुसमेत छात्रों के भी 
निवास को व्यवस्था हो गयी । घिद्यालय एक गुरुकूल बन गया, जिससे आवासी 
छात्रों की मंख्या भी बढ़ने लगी | आंध्र, कर्नाटऊ, पंजाब, गुजगत दत्यादि राज्यों से 
अनेक विद्यार्थी पंडित जी के गाधव महाविद्यालय मे सीखकर तेयार हो गए और 
अपने गाव जाकर सगीत प्रशिक्षण के काये मे लग गए। ध्यान देने की बात 4 कि 
एव, जमाना था जब #ि महाराष्ट्रस तथा दिदीतर अन्य प्रदेशों से सगीत-तिद्या प्राप्ति 
के लिए विद्याथा ग्वा!लयर को ओर दाट पएते थ | ग्वालियर का “५३? स्थान अब 
पुणे के गाव महाविद्यालय ने ग्रहण कर लिया । इस तरह “ बुवासादेब " 4 ग्राथर्त 
महाविद्यालय का देशभर मे नाम हो गया | 

* ब॒वाराहेब ” अध्ययनशील ओर साथ ही चितनशील भी ५। उन+ी इसी 
स्वभावविरषता के फलस्वरूप उनक ढाथो शास्त्रीय सगीत को *गांग विज्ञान ' ग्रथ 
माला वा निर्माण हुआ। शुरू मे गाधव महाविद्यालय की विशारद-अलकार परेक्षाओं 
के लिए उन्हांने ये पुस्तके लिखो और “गग विज्ञान! के अगले खडद्य मे अन॑क अप्रचलित 
गंगो नी शास्त्रीय जानकारी आर बदिश उन्हान दी । राग-विज्ञान के थे सतत खड 
संगीत अध्येताओं के लिए बहुत उपयोगी सिद्ध हुए ह । आर उल्लखनीय यह ह + 
“बुवासाहेब् ? को * पद्मभूषण “ उपाधिप्राप्त होने भे इन पुस्तवी का बहुत बड़ा द्वाश है | 

१९३२ से लेबर सगीत क क्षत्र मे संगीत-परिषदी का दौर आ गया। क्द्थ को 
आवश्यकता नहीं कि इनमे से प्रत्येक ५९पद के लिए £ बुवासाहेब ? निभत्रित ही । थे। 
उनके गायन पर उत्तर भारत के श्रोता बहुत ही सतुष्ट रहते थे आर खामकर उनके 
तगाने पर | तराने मे उनका अतिद्गरत लय में *दिर दिर ? तो श्रवणीय गहता दी था, 
कितु उससे बढ़कर द्रत लय में भी अक्षरों का सुस्पष्ट उच्चारण रसिका को मोहित 'ऋर 
देता था। ९ बुवासादिब ? प्रधानतः ' ख्यालिए ? ही थे। अपनी बठका मे वे खयाल के 
साथ द्वी सूरदास, मीरा, नानक बगरह रू. के भजन भी रागदारी अग से प्रस्तुत 
करते | उनका “ जोगी मत जा ? का भजन तो दतना लोकप्रिय हो गया था ।+ पइत 
विनाय+राव यान (जोगी मत जा ? ऐसा समीकरण ही स्थापित हो गया था । 


ग्वालियर घराने के नायक पद्मभूषण पं. विनायकराव ॥ ८९ ॥ 


पंडित विनायकराव जी ने अपने गुरु के समान ही गायकों की एक दूसरी पीढ़ी का 
निर्माण किया हैं । उनका अनुशासन बहुत कठोर था। उससे उनके पुत्र-शिष्य भी 
नहीं बच सकते थे । बुवासाहब के शिष्यों में विनयचद्र ( दिल्‍ली ), स. भ.- देशपांडे 
( हैद्राबाद ), वि. रा. आठवले ( अहमदाबाद ), लक्ष्मणराव केलकर ( वाई ) इत्यादि 
गुरुकुल से निकले हुए, शिष्यमण आज प्रसिद्धि के प्रकाश में चमक रहे है | बुवासाहब 
के सुपुत्रन नागायण और मधुसूदन भी उत्कृष्ट गायक हैं| तथापि बुवासाहब का महत्त्वपूर्ण 
योगदान कोई हो तो वह यह कि उन्होंने श्री डी. वी. पलुसकर को बहुत मनोयोग से 
संगीत-विद्या प्रदान की | अपने गुरु से उन्हें जो जो प्राप्त हुआ था, वह सब का सब 
उन्होंने गुरुपुत्र को दे दिया। और यह सब किया गुरु के ऋण से उऋण होने की 
कर्तव्यात्मक भावना से प्रेरित होकर | जब बापू ( डी. वी. ) तैयार होकर गाने लगा तब 
ऐसा प्रतीत होने लगा कि ये तो “बुवासाहब” ही गा रहे है | गुरुऋूण का लिहाज रखने 
का मानसिक संतोष बुवासाहब को निश्चय ही प्राप्त हुआ होगा, क्योंकि आगे चलकर 
बापू की तेयारी इतनी हो गयी कि वह गुरु के साथ संगीत-परिपदों में समान स्तर 
पर चमकने लगा | 

जिद्दीपन बृवासाहब के स्वभाव का एक विशेष गुण था। दो-एक उदाहरणों से 
इसकी झलक मिल सकती है | प्रो बी. आर. देवधर जी ने पुणे में अप्रसिद्ध रागों पर 
सप्रयोग भाषण दिए | तब हवा कुछ ऐसी वन गयी कि ऐसे अनूठे राग सिर्फ देवघर 
जी के पास ही है | अध्ययनशील और जिददी बुवासाहब के लिए यह थात चुनाती के 
समान लगी # फिर उन्होंने प्रतिवर्ष गुरुपृर्णिमा के अवसर पर एकेक अनूठे गग का 
परिपूर्ण अध्ययन करके उसे गाकर गुरुचरणों भे समर्पित करने का उपक्रम अनेक 
वर्षों तक चलाया | उनका जिददीपन उनके महफिली गायन में भी प्रकट होता। 
महफिल मे वे बहुत मन लगाकर गाते | एक बार बंबई के कावसजी जहांगीर हॉल में 
सबैरे की महफिल में उन्होंन ऐसा रंग जमाया कि उनके सामन ओर सभी गायन- 
वादन एकदम फीके महसूस हुए | किसीका भी रंग जम नहीं सका | 


ब॒वासादब को आवाज बुलद, ऊंची आर पाटदार थी। सफेद चार के नीचे वे 
कभी गाते ही नहीं थे। एक बठक में उनकी बुलंद आवाज सुनकर एक श्रोता ने 
लाउड स्पीकर को मंद करने को कहा तब संयोजकों ने बताया कि स्पीकर तो कभी का 
* फेल ? हो चुका है। ऐसी बुलेद उनकी आवाज थी। 

किसी कारणवश बुवासाहब क्रा प॑. नारायणराव व्यास जी से मतभेद हुआ, जो 
परले गिरे को पहुंचा। यहां तक कि हर समय “व्यास भुवन? में ही टठदरनवाले 
बुवासादब अन्यत्र ठहरन लगे। उन दोनों को दिलजमाई करने का एक उपाय हम 
शिप्य लोगों ने ढंढा और वह कारगर सिद्ध हुआ। हमने बुबासाहब को पं. विष्णु 


॥ ९० ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


दिगंबर के पुण्यदिवस समारोह के लिए निमंत्रित किया। वे आए और व्यास जी के 
साथ उनका ज़ुगलबंदी का कार्यक्रम हुआ और तब से उन दोनों की जुगलबंदी के 
अनेक कार्यक्रम आगे होते रहे । 

बुवासाहब में स्वभावदोष भी कम नहीं थे। किंतु उसका विचार न करते हुए 
उन्होंने संगीत के क्षेत्र में जों बहुमूल्य कार्य किया हैं उसीका स्मरण करना उचित होगा, 
ग्वालियर घरशने के एक प्रभावी गायक तथा निष्ठापूर्वक विद्यादान करनेवाले गुरु के 
रूप में विनायकराव जी का स्मरण सत्रको चिरकाल तक रहेगा। 


ग्वाकछियर घराने के नायक पद्मभूषण प्‌. विनायकराव ॥ ९१॥ 


पंचम विभाग 


मंस्मरण - सुगंध 





संस्मरण-सुगंध 


( मराठी, हिन्दी, अंग्रजी ) 








१. महफिली गायक 


श्री. दत्तोपंत राऊत, पुणे 


अधूनमधून पं. विनायव.बुचा पटवधन है मत्ण तबल्याच्या साथीमाठी बोलाबीत 
असत. त्याये गायन म्हणजे अगदी ल्यबद्ध. त्यामुल्े मास्या वादनात लयबद्धता आली. 
त्यांचे तराणा-गायन म्हणजे तबला-वादकाची कसोटीच असे मी त्या कसोटीस उतग्लो. 


ब॒वांच्या बरोबर प्रवास करण्यात निराठाच आनंद असे. ते आमच्याशी वागताना 
कोणत्यादी प्रकारचा भेदभाव ठेवीत नसत. जेथे ते स्वतः उतरत असत, तेथेच्र आमची 
व्यवस्था करवृून घेत असत. कोणत्याही प्रकारदी गैरमोय होऊ देत नसत. मात्र त्यांचा 
एकच कटाक्ष असे. तो म्हणजे ग्गथीदार निव्यसनी असला पादिजे. त्या कसोटीस मी 
पूर्णणणे उतरलो. त्यांच्यावरोवर प्रवास ऋरण्यात मल्य काशीबिश्वेश्वराचे दशन झाले, 
है मी माझे भोटठे भाग्य समजतो. 


श्री. वलवन्तराय जसवाल, डथियाना 


एक बार लाधषियाना भे ( ००६ शशं्राशा, (०॥०४९ (07 ०776० से पंडितजी के 
कार्यक्रम के बीच में दो बिजली फेल हो गयी । हम आश्रय इस बात का हुआ कि 
बिजली फेल होने पर भी पंडितजी के #**क्रम मे कोई अंतर न पडा। और न ही 
श्रोताओं भे कोई हलचल हुई। कार्यक्रम यथापूर्व चछता रहा। श्रोतावर्ग सन्त्रमुग्ध 
होकर बैठा रहा। कितना प्रभावशाली था उनका गाना ! 


तराना गाते समय अति द्वुत लय में “दिर दिर! बोलने का विचार कहां रे, 


संस्मरण-सुगंध ॥ ५९५ ॥ 


आया, यह पूछनेपर मुझे पंडितजी ने बताया कि स्व. पं. विष्णु दिगंवर जी “राम 
राम ? गाया करत थे। अंत में अति द्रत गति में ले जाते थे। उसीसे प्रेरणा मिली | ?? 


पं. बसंतराव गोसावी, कल्याण 


उज्जैन येथील मिल्मध्ये कामगारासमोर गणेशोत्सवानिमित्त बुवांचा कार्यक्रम होता. 
लागोपाठ झालेल्या कार्यक्रमांमुठझे आवाज बसला होता. पण आत्मविश्वास दांडगा 
होता. थोडा स्वर कमी टेवृून गाणे सुरू केले. आवाज लागू लागला. गाणे रंगू छागले. 
त्यानतर पांढरी चार स्वर घ्रेऊन गाणे सुरू झाले. गाणे अप्रतिम झाले. श्रोत्यांमध्ये 
रामूमेया दाते होते. ते खूप झाले. रात्री १० ते २ पर्यत गाणे झाछे. दुसज्या दिवशी 
मिले मेनजर म्हणाले, "आज मिठमधघीड प्रत्येक येत्राजवछ “गिरिधर आगे नाचूंगी 
चालू आहे ! ? कंबढ़ा प्रभाव ! केवटा चमत्कार | 


२. निःस्वार्थ गानसेवा, संगीत का प्रचार 
पं. तर. द. जानोरीकर, पुणे 


१९४८ साली माया वद्यालयावे उद्घाटन बुवांनी केले. तसेन्र “थंग स्टासे? 
नावाना ऑकस्ट्रा मी काढला होता. त्याचे उद्घाटन बुचानीन केले. परीक्षक म्दणून 
बुवांनी मा अनेक वेछा बोलावल आदे आणि मानाने “वागवले! आहे. त्याच्या प्रयोग- 
शीलतेची एक आठवण सांगण्यासारग्वी आहे. विष्णु दिगंबर सगीत विद्यालयात श्री. 
बसंतराव देवकुछे पांच्या साह्यान तोडी व मल्हार या रागाचे श्रोत्यांवर काय परिणाम 
होतात, ते पाहण्पासाठी फर्म तयार केले होते. राग ऐकुन श्रोत्यांनी आपली प्रतिक्रिया 
त्यावर नोंदवावयानी असे. भीमसेन जोशी, प्रल्हादबुवा जोशी, राम मराठे, ते खतः व 
मी याना त्यांनी बोलावले. त्याचा निष्कर्ष असा निघ्राला को, तोड़ी राग मनाच्या 
एकाग्रतेसाठी फार उपयुक्त असून मल्हार रागाचा परिणाम वर्षाऋनू आणि पावसात्ी 
बातावरणासाठी नक्‍कीच दहोतो. एक गोष्ट नकको सिद्ध झाछी को, रागांत रस आहे. 

१९४५० साली मी अहमदनगर येथे विष्णु दिगंबरांची २४ तासांची पुण्यतिथी 
साजरी कैली. पहाटे पाच वाजल्यापासून दुसज्या दिवश्ी पहाटे पाच वाजेपर्थत अखंड 
गायनाचा कार्यक्रम सादर केला होता. या कार्यक्रमात बुवा रात्री ११ ते पहाटे पाच 
बाजेपर्यंत अखंड गायिले | याशिवाय दुसय्या एका पुण्यतिथीच्या वेव्ी बुवांचा आवाज 
बसल्यामुत्ठे ते गाऊ शत्रले नाहीत त्या बेब्ठी त्यांना रड्ट कोसठल्याचे मी स्वतः पाहिले 
आहे. 


॥ ९६ ॥ वन्दे विनायकर्स्‌ 


श्री आर. डी. घनोपिया, जब्रलपूर 


(१) सन १९३२ में जबलपुर शहर में संगीत समाज नामक संस्था का उद्घाटन 
पंडित बिनायकरावजी के करकमलों द्वारा हुआ था और उस अवसर पर आपका गाने 
का सुश्राव्य कार्यक्रम भी संपन्न हुआ था। सन १९६० में इसी संध्या में आपका 
सत्कार भी संपन्न हुआ जिस भें संगीत समाज द्वारा आप को अभिनदन-पत्र भी 
प्रदान किया गया। 


(२ ) संगीत समाज के तत्त्वावधान में आयोजित संगीत परिषद में पंडित जी हमें 
अतिथी कलाकार के रूप में उपलब्ध हुए। इसी अवसर पर अपने उद्घाटन भाषण 
में आपने आधुनिक गायकों की उन बातो पर प्रकाश डाला जिनसे सगीत को झुद्धता 
पर बुरा असर पडता था। जैसे सरगम लेते समय खर उच्चार में कृत्रिम ढंग 
अपनाना जिससे खर की शुद्धता न आवे, या अति आंदोलित करने पर स्थानश्रष्ट 
स्वर आबे, आदि बाजी को क्रियात्मक ढगसे गा+र [दखाया गया | 


( ३ ) आप का सादा एवं विनोदी स्वभाव, साक्ष्विक विचारधारा, सात्त्विक शाकादारी 
भोजन, भारतीय संस्कृत से संबंधित वेषभूपा, स्वावरलंब्रित्व, दुसर। से सेवा न लेने की 
आदत, उज्ज्वल चरित्र, कला के प्रात स्वामिमान, परोपकारों दिनचर्या, थे सभी गुण 
मानो पूज्य बापू के सिद्धान्तों को छाप [दखाते थ। संगीत कलाकार का जीवन कितना 
व्यवस्थित होना चाहिये यह ऊाप में विद्यमान था। संगीत कला से मानव मोशन प्राप्ती 
कर सकता द यह सिद्धान्त आप ने अपने उत्तमवाग्गेयकार गुण के आधार से सिद्ध 
कर दिखाया। 


(४ ) आप जबलपुर मे परीक्षक के रूपमे भी हमें प्राप्त हुए । स्थानीय सिटी कालेज 
में बी.ए. संगीत की परीक्षा ७ के लिए पथारें। सतार की परीक्षा आप को लेनी थी । 
आप कठ संगीत के कलाकार होने पर मी सितार की परीक्षा आप कंसे लंगे, यह देखने 
को लोग उत्सुक थे। ढेकिन सब छोग »।श्रयेचाकत हुए जब आपने ।सतार के समस्त 
बोलों को अपने कऊंठ से निकाठा और सितार की गत भी गा कर बताई। आपने यह 
दिखा दिया की वादन पर भी आप का उतनाही अधिकार हैं। परीक्षा के समय एक 
विद्यार्थी ने गाना शुरू करने के बाद कुछ ही देर मे आपने पूछा की क्या यह विद्यार्थी 
हारमोनियम बजाकर अभ्यास करता है ! और वह ढदात सच निकली ! 


पं. राजाभाऊ कोगजे, नागपूर 


एकदा बुवा मॉरिस केंडेजमध्ये नागपुर विद्यापीठातफे एम. ए. च्या प्रात्यक्षिक 
गायन परीक्षा घेण्यास आले होते. मी त्यांच्याबरोबर इंटरनल परीक्षक म्हणून काम 
करीत होतो. काही विद्यार्थी यथातथाच होते. रागांची शास्रोक्तताही त्यांना सांभाठत 


संस्मरण - सुगंध ॥ ९७॥ 


येत नव्हती, मेहनत दिसत नव्हती, हे उधड सत्य होते. बुवा मा म्हणाले, “ काय रे; 
यांच्याकडे लक्ष पुरवता आले नाही का १?” मी म्हणालो, “ परिश्रम करणारे विद्यार्थी 
आता दुर्मिछठ झाले आहत. कोणावर रागवता येत नाही. अनेक बंधने आहैत. गैरहजर 
राहणारे विद्यार्थी, लप्मन होण्या अगोदर काही तरी शिकायचे म्हणून शिकणान्या विद्या 
धनी, यांच्यापुढे मी काय करणार ! आपण भाग्यवान म्हणून आपणास चांगले 
विद्यार्थी छामले ! ” यावर बुवा मोख्याने हसले आणि १हणाले, “ अरे, या स्वोतून मी 
गेलो आहे. तू प्रामाणिकपणे प्रयत्न करीत आहेस ना? यश देणे देवाज्या हातात. 
चिकाटी सोद्ध नकोस.” यावरून बुवांचा देववादपेक्षा प्रयत्नवादावर जास्त विश्वास 
होता, दे दिखून येते. 


श्री. यशवंत भ्ीचर मराठे, पुणे 


माइया वर्गातील काही विद्यार्थी संगीत प्रवीणचा अभ्यास करीत होते. त्यातील 
काही राग मला येत नव्हते. म्हणून माझे मित्र मुकुंदराव गोखले यांच्याकडट्टन मी त्या 
रागांची तालीम भेण्यास सुरुवात केली. पण त्यांचेही काही रागांच्याबाबत विस्मरण 
झाले होते. तरीसुद्धा केवठ माइझ्यासाठी ते विनायकबुवांच्याकडे जाऊन शिकत होते, 
व नंतर मला सांगत होते. एकदा विनायकबुवांनी त्यांना विचारले को है राग तुम्ही 
कोणाला शिकवता आहात ! तेव्हा मुकुदराबांनी माझ नाव सांगितले. पण तरीही 
विनायकबुबांनी कमलेही आढेवेढे न प्रेता, खाचाखोचा न लपविता, शुद्ध अंतः्करणाने 
राग मुकुंदराबांना सांगितले. असे आदाय फाग्च थोह्या कलाकारांकंडे असते. 


श्रीमती शकुंतला कृष्णराव पतव्ठसोकर, अकोल्ण 


(१ ) सन १९५३ मध्ये माझी बुलढाणा येथील सरकारी नॉर्मल स्कूलमध्ये संगीत 
शिक्षिका म्हणून नेमणूक झाली. विद्यार्थ्थाना शिकवताना मी माझे गुरू पं. विनायकबुधा 
पटवर्धन यांचे वर्णन करी. तेव्हा पिद्यार्थी म्हणत, “ बाई, तुमचे गुरू आमाले दिसतील 
काय ? आवतण द्या ना बाई गुरूले.” भी बुबांना कार्यक्रम मागितला. बुवांनी स्वीकारला. 
त्याप्रमाणे बुवा साथीदारांसह हजर झाले. गाणे अतिशय उत्तम झाले. बुबांना आम्ही 
फुलाची पाकल्ठी नव्हे, पाकछीचा १/४ भाग दिला. बुबांनी ती विदागी शात्ठेला भेट 
म्हणून दिली आणि त्यातून विष्णु दिगंबरांच्या नावाने शास्त्रीय संगीताच्या स्पर्धा 
ठेवण्यास सांगितले. 


(२) १९५७-५८ ची गोष्ट. अकोल्यात बेसिक ट्रेनिंग कलिजमध्ये कार्यक्रम होता. 
प्रिन्सिपील श्री. पु. गो. निजसुरे हे लंडन रिटर्नड ग्रहस्थ होते. ते म्हणाले, “ गाणारे 
लोक तंबोस्याचे कान पिछणे, तबला, डग्गा ठोकणे यात फार वेव्ठ घालवतात. वेल्ठेवर 


॥ ९८ ॥ बन्‍्दे विनायकम्‌ 


कार्यक्रम सुरू करीत नाहौत. ठीक ९ छा गाणै सुरू झाले, तरच मी बसेन. ” इतके ते 
वेलेच्या बाबतीत काटेकोर होते. पण विनायकबुबवा त्याहीपेक्षा जास्त काटेकोर होते. 
बुवांनी अगोदर हॉलमध्ये येऊन, वाद्ये मिववून ९ ला तीन मिनिटे कमी असतानाच 
* सा? लावला ! तेव्हा निजसुरे साहेब खूष झाले. त्यांनी उद्गार काढले, “ बुबा खरे 
गायक, शिक्षक आणि पंडित आहेत.”” 


( ३) १९५९ साली बी. टी. कॉलेज, अकोला, येथे बुवांचे भाषण ठेवले होते मला 
* शाकुतल ? नाटकाचे पुस्तक आणण्यास सांगितले. मी पुस्तक आणण्यासाठी गेले तेब्द्दा 
प्रिन्सिपील मुंजे साहेब म्हणाले, “ पुस्तक कशाला ? गवई ते काय बोलणार १”! पण 
भाषण सुरू झा्यावर अस्खलितपणे तीन तास बुवा बोलले. भाषण अतिशय उत्तम 
झाले. श्री. मुजेसाहेब म्हणाले, “ गाण्यात जसा जोम आहे, वजनदारपणा आहे, तसा 
भाषणातही आहे.? 


प्रा. वि. दा. घाटे, पुणे 

(१ ) संगीताचा प्रस्नार करावयाचा तर त्यातील नचिजा चांगल्‍्या अर्थाच्या असस्या 
पाहिजेत. चांगल्या घरंदाज स्त्रीपुरुषांना गाणे शिकवायचे तर अज्छील अर्थाच्या चिजा 
वगढल्या पाहिजेत. यासाटी त्वांनी संतकवींची योग्य कवने निव्टन ती निर्रनराब्या 
रागांत बसवून शिकवण्यास सुरुवात केली. त्याम॒ुत्े या चिजा शिकवताना कोणत्याही 
प्रकारचा संकोच निर्माण होत नसे. त्याचबरोबर मराठी भाषेतद्दी त्यांनी उत्तमोत्तम 
पदे व ख्यालही निर्रनराह्या कवींकड्टन तयार करून घेतले. उदा. तव सुधा मन 
प्याले ( ख्याल, जयजयवती ); सुधा घवला चेद्रिका ( ख्याल, दरबारी कानडा ). 
याशिवाय करमिक पुस्तकांतदी त्यांनी पदे तयार करून समाविष्ट केली. ती अजून 
* बालसंगीत ” पुस्तकात आहैत. 


(२) त्यांची शिकवण्याची पद्धत अशी सर्वोगीण व परिपूर्ण होती को मला आयु- 
ष्यात दुसन्या कोणाकडेही शिकण्याची इच्छा झाली नाही. उत्कृष्ट स्वरशान, नोटेशनची 
उत्तम माहिती, डोब्ठस ज्ञान इत्यादी वेशिष्टबांमुत्ठे विद्यार्थी स्वयंपूर्ण होतो, आपस्या 
ब॒ुद्धीने तो शानात भर घालू शकतो. शिकवण्यामुक्े ज्ञान अधिक पक्के होते. शिकणे 
आणि शिकवणे यामुक्ठे विद्यार्थी परिपूर्ण होतो. 


श्री. श्री. रा. पेंड्से, पुणे 


एका गाबी संगीत संमेलनासाठी बुवा गेले होते. मी तंबोज्याच्या साथीसाठी बरोबर 
होतो. आम्ही एक दिवस आधी पोचलो. तेब्हा तेथील मुलोंच्या शाल्च्या लेडी सुपरिं- 
टेंडेट त्यांना मेठल्या आणि म्हगाल्या, “ आमच्या मेंदिकच्या विद्यार्थनीना आपण 


संस्मरण - सुगंध ॥ ९९ ॥ 


संगीताबदल चार शब्द सांगावेत अशी आमची सवोची इच्छा आहे.? बुबांनी मान्य 
केले व वेठ दिली. त्याप्रमाणे बुवांनी संस्थेत हिंदीत उत्कृष्ट भाषण केले. पहिल्या 
वाक्यालाच त्यांनी टाठ्या घेतल्या. ते वाक्य असे- “ मुलीनो, गायन है तुमचेच आहे, 
कारण तुमच्या कानावर पहिले संगीताचे मधुर व प्रेमठ स्वर आईचेच पडतात-” 
नंतर त्यांनी संगीतासंबंधी इतर उपयुक्त माहिती सांगितली आणि भाषण पूर्ण केले. 
भाषण सर्वाना फार आवडले. 


श्री. भा. थि. दामले, अहमदाबाद 


उत्कृष्ट गायक, संगीत शिक्षक, उत्तम वक्ते, लेखक, नठ, संगीत प्रचारक, कट्टर 
25% भक्त, गुरुभक्त, धाडसी निर्धारशक्ती असलेले, देबोपासक वक्तशीर, अशा अनेक 
गुणांनी युक्त असे त्यांचे अषपैल कतृंत्व होते विष्णु दिगंबरांच्या देहावसानानंतर पुण्यात 
गांधर्व महाविद्यालय स्थापन करून त्यांनी संगीताची मोटी सेवा केली. अखिल भारतीय 
कार्यक्रम करून त्यांनी तरुणांना गाणे शिकण्यासाटी आकृष्ट केले. असे विद्यार्थी अखिल 
भारतावून पुण्यास गाणे शिकण्यासाठी येत असत. मी त्यांतलाच एक आहे. 


श्री. श्रीकृष्ण ततबठवलकर, पुणे 

मी पं. गोविंदगाव देसाई यांचा शिष्य. परंतु प. विनायकबुवांच्याबददल्ही माश्या 
मनात फार आदरानी भावना होती. त्यच्याक्टन काही शिक्षण ध्यावे ही इच्छाही 
होती. म्हणून मी गांधर्॑ महाविद्याल्यात टाखठ झालो. बुवांनी माइया आवाजाबइल 
फार प्रशंसा केली व स्वतः कादी शग शिकबढ. परंतु मला फार शिक्षण घेता आलहे 
नाही. १९५३ साली माझया क्लासच्या वार्षिक समारंमास अध्यक्ष म्हणून आले. माइ्या 
क्ासमध्ये स्वतः येऊन व्यराध्यीच्या परीक्षा घेतल्या. माझ्या मुलाच्या मुंजीस उपस्थित 
राहिले. पिष्णु दिगबर पछुसकर जन्मशताब्दी उत्सवात मछा गाण्याची संघी दिली व 
स्वतः उपस्थित राहून माझ्े गाणे ऐकले. 


श्री. शिवरामब्रुवा दिवेकर, हिंदगंधर्व, पुणे 


पं. वनायकब्ुवा पटवधन हे सौभद्रातील अजुनादी भूमिका शिकण्यासाठी मापझ्षे वबडील 
श्री. चितोबा गुरव यांज्याकड येत असत. तसेच रागविज्ञान या त्यांच्या पुस्तकमालेतील 
काही चिजा माइ्या वडिल्ांच्याकड्टन पेतलल्या आहेत, अशी माझी आठवण आहे. 


श्री. स. भ. देशपांडे, औरंगाबाद 


सन १९३६ किंवा ३७ ची आठवण आहै. पं. विनायकराव यांचा अमृतसरच्या 
: दुर्ग्याना ? मद्राच्या उत्सवात गाण्याचा कार्यक्रम ठग्ला होता. त्यांनी मछा साथीसाठी 


॥ १०७ ॥ वेन्दे विनायकस्‌ 


बरोबर नेले होते. मंदिरासमोरच्या प्रशस्त मेंदानात पाच हजार लोक बसतील एचढा 
मंडप घालण्यात आला होता. त्यांच्या जीवनातील तो सुवर्णकाछ होता. श्रेष्ठ गायक 
म्हणून त्यांचे नाव अखिल भारतात दुमदुमत होते. “जोगी मत जा? या गीताने 
उत्तर भारताला मुग्धघ करून ठाकले होते. दुर्ग्याना मंदिरातील कार्यक्रमही अतिशय 
रंगला. € जोगी मत जा *च्या घुंदीवतच सहासात हजार श्रोते आपापल्या घरी गेले. 


दुसज्या दिवशी मी बुबांना म्हणालो, “ येथील सुवर्णमंदिर बधण्याची इच्छा आहे. 
जाऊन येऊ का !?? बुवा महणालें, ४ तुम्टी नवीन आहात. रस्ता चुकाल. चला, मी 
येतो तुमच्या बरोबर. ?” त्याप्रमाणे आम्ही बाहेर पडलो. सुवर्ण मंदिर पाहिले. बुबा 
स्वतः मला सर्व माहिती सांगत होते. मुख्य मंदिरात ग्रंथसाहैबांस नमस्कार करून 
आम्ही प्रदक्षिणा घालू लागलो. त्या वेच्ठी काही लोकांनी बुवांना ओब्ठग्बले आणि मुख्य 
जथ्थेदागास सांगितले “ यही विनायकराव पटवर्घनजी है. जिनका कल दुर्ग्याना मंदिर 
में अच्छा कार्यक्रम हुआ। ” आमची प्रदक्षिणा पूर्ण ककहून आम्ही मुख्य गाभान्यात 
येतान मुख्य जथ्थेदार पंडितजीना महणालछे, “८ आप का कल का कार्यक्रम बहुत ही 

अच्छा हुआ। प्रार्थना हैक आप यहां ग्रंथसाहव के सम्मुख एग्वाद मजन गाइएगा। ?? 
दुसरा एस्वादा गबई अभता तर त्याने अनेक राबबी सांगून गाण्याचे टाठले असते. 
पण पडितजी क्षणाचाही विन्ञाग न करता गाण्यास तयार झाछे. तेथील हार्मोनियम स्वतः 
त्रेतली, तबला वाजविण्यास मठा सागितके आणि “ साधो मन का मान त्यागो ? हे 
भजन अत्यंत भावपुर्ण रीतीन गाण्यास सुरुवात केली. क्षणर्घात सर्व मंदिर श्रोत्यांनी 
भरून गेले. १५-२० मिनिटांत गाणे संपर्वि्- सर्व श्रोति व वशेपतः जथ्थेदार फार 
प्रभावित झाले. त्यांनी ब॒वांचा दुसज्या दिवशी स्वालसा इस्ट्टमध्ये स्वतंत्र कार्यक्रम 
करविछा आणि भरपूर बिदागीदी दिली. धामिक प्रशृत्ती, निर्गवोपणा, लोकांच्या 
इच्छेला मान देण्याची प्रवृत्ती, गुरू नानकाचेच भजन निवडण्यातली समयसूचकत्ता, 
इत्यादी अनेक गुण याव दिसून येतात. या ग़ुणांमुछेच बुवांना दृष्ट छागण्यासारले 
यश आयुधष्यात मिद्धू शकलें. 


श्री. ठाकुर जयदेंव सिह, वाराणसी 


मेने १९२७ में कानपुर संगीत समाज स्थापित किया था और प्रत्येक वर्ष एक 
अखिल भारतीय संगीत परिपद का आयोजन करता रहा। पं. विनायकराबव मेरे पुराने 
मित्र थे और प्रत्येक वर्ष इस परिषद में बह सम्मिलित होते गहे | केवल फर्ट क्लास के 
टिकट पर आप कानपुर आते थे और अपने मधुर गानसे श्रोताओं को मुग्ध करते थे | 
उन्होंने कमी परिषरढ से एक पैसा भी नहीं लिया। में आकाशवाणी में गया तो मैंने 


छू 


उन्हे बैपरंतणा ७०ग्र्णा।€€ में सम्मिलित किया। वह कमिटी की प्रत्येक 


संस्मरण - सुगंध ॥ १०१ ॥ 


बैठक में आते थे और अपना सहयोग प्रदान करते थे | 


वृद्धावस्था में तबीयत अच्छी न होने पर भी उनका गायन पूर्ववत्‌ ही मधुर और 
प्रभावशाली बना रहा | 


आता शब्रा40 टाब्ा|ल्‍ 085, ॥)707प07297], ( 3984॥ ) 
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श्री. पु. रा. पंडित, पुणे 

सन १९४० पर्यत पं. विनायकबुवा गाण्याची ब्िदागी ठरवत नसत. नुसत्या 
ब्रोलावण्यावर जात असत व मिक्ठेल ती त्रिदागी घेत. परंतु पुढे इतर गवई भरपूर पैसे 
मिव्वतात, आणि आपल्यापेक्षा जास्त पैसे मिव्ववतात, है पाहून ते बिदागी ठरवू लागले. 
पूर्वी वाईच्या कोर्टात त्यांचे गाणे झाले, तेब्हा त्यांना रु. १० बरिदागी म्हणून दिले होते, 
है मला नक्की माहिती आहे ! 

पैसे कमी किंवा जास्त याचा विचार न करता ब॒ुबा मनापासून गात असत. गान- 
देवतेची त्यांनी कधी थट्टा केली नाही. विद्याथ्योंना शिकवितानाही त्यांनी कधी पैशाचा 
विचार केला नाही. विद्यालयाची फी दरमहा रु. १ ते ३ असतानाही ३०-४० विद्यार्थी 
मोफत शिकत असत. 


॥ १०२ ॥ वन्दे विनायकस्‌ 


३. विद्यादान में दक्षता 


पं. राजाभाऊ कोगजे, नागपूर 


पं. गु. बिनायकबुवा यांच्या तंबोन्याच्या साथीसाठी मी व रामभाऊ पटठव्धन सुरतेला 
गेलो होतो. पं. ऑकारनाथ ठाकूर यांचे बोलावणे होते. गाण्याच्या वेढी आम्ही दोधे 
यथाशक्ति स्वर देऊन बुवांना मदत करीत होतो . गाणे झाल्यावर ओंकारनाथजी बुचांन। 
म्ह॒णाले, ४ बुवा, या मुलाचा आवाज पातवठ असला तरी, फार गोड असून मुलगा 
स्वरतालाला चांगला आहैे. या मुलात गाण्याची तब्येत आहे. याला उत्तम तयार 
करा.” यावर बुवा म्हणाले, हा मुडगा आपब्याही गाण्याच्री नक॒छ करताना मलों 
दिसून आले आहे. दत्तुच्याही गाण्याच्रा प्रभाव याच्यावर आहे. शिवाय माइ्याकडे तो 
शिकतोच आहैे. पण याच्या आवाजाची जात लक्षात घेता याने भले माइ्या गाण्याचे 
अनुकरण करावे. पण माश्या आवाजाची नक॒ल करू नये, हे मी त्याला सतत सांगत 
आहे. कारण ती भ्रष्ट नक्कड करण्याने तो आपका आवाज ब्रिघडवून घईल.? यावरून 
बुवा व्हइसकल्चर कठेडी लक्ष देत असत असत, दे दिसून येते. 


सो. विजयाबाई पेडसे, पुणे 


मी पुण्याच्या अहिस्यादेवी शात्गत शिक्षिका म्हणून काम करीत होते. पं. विनायक- 
बुवांच्या मुली कमल व मंगल त्याच शाठढ्ेत शिकत असत- प्रण त्यांनी शाब्ठेच्या 
वार्षिक स्नेहसंमेलनात किंवा इतर समासंमात कघी भाग घेतल। नाही. त्यामुक्ते त्यांच्या 
गायनाचा छाभ कधी मिठ्ठाला नाही. याविपयी त्यांना विचारले असता, त्या म्हणत, 
८ आमच्या वडिलांना आवडत नाही. ते म्हणतात अभेवट शानाचे प्रदशीन नको. 
स्वणखणीत नाणे व्हा आणि मग खुशाल गा. ? 


श्री. द. के. आगाशे, पुणे 


भी बुवांच्या घरी शिकण्यास जात असताना एकदा मी केदार रागातील ख्यालावर 
मेहनत करीत बसलो होतो. बुवा आतून माझे गाणे ऐकत होते. ते एकदम बाहैर येऊन 
महणाले, “ख्यालाची सम का बदलली ? वैवतावर सम असताना मध्यमाबर का घेतली ! ? 
तेव्हा मी त्यांचे ज्येष्ठ चिरंजीव नाराय/राव यांचे नाव सांगितले. बुवा गप्प बसले. 
नंतर त्यांची व नारायणरावांची चर्चा होऊन मध्यमावरील सम कायम करण्यात आली. 
तसे शिकविले जाऊ लागले आणि रागं॑विज्ञानाच्या नंतरच्या आबृत्तीत योग्य तो बदल 
करण्यात आला. 


संस्मरण - सुगंध ॥ १०४६ ॥ 


श्री. एम. ब्ही, ऊर्फ बडोपंत सोलापूरकर, पुणे 


१९५८ मध्ये मानझ्ता आकाशवाणीवर क्लेरिओनेट वादनाचा कार्यक्रम झाला. मी 
भौडमल्हार राग वाजविला. कार्यक्रम झाल्यानतर आकाशवाणीचे म्युझिक प्रोड्यूसर व 
असिस्‍्टंट म्युश्िक प्रोड्यूसर आले आणि मला म्हणाले, “ तुम्ही राग गलत वाजबिला. 
गॉडमल्दारात तुम्दी दोन निषादांचा वापर का केला ! ते शास्त्राछा धरून नाही. ” मी 
नंतर माझे गुरुजी प. नागेश खत्ठीकर यांना मेटलो. नतर त्याचे गुरुजी पं. विनायकबुवा 
महणाले, “ रेंडओवर तुम्दी कसे वाजबिलेत ते मला ऐकवा.” त्याप्रमाणे मी त्याना 
एऐकवल. स्वतः बुवानी डग्ग्यावर ठेका धरला होता माझे वादन झाल्यावर बुवा म्हणाले, 
४ तुम्ही जा. मी आता काय करायचे ते करतो-” त्यानंतर बुवा स्वतः रेडओकेद्रावर 
गेल. म्युझिक प्रोडयसर साहेबांना णाऊे ५८ सोलाप्ररकर काल मल्ण समेटे होते. त्यांचे 
क्लेरिओनट वादन मी ऐकले. ते बगोयग होते. तुम्ही गौडमल्हार कसा गाता, ते मला 
गाऊन दाखवा. जुन्या परंपरागत ।चजांत दोन निषपादांचा उपय्रोग आहे, ह मी सिद्ध 
करून देईन.” आकाशवाणीत है प्रबरण फार गाजले. 


प नागेद शां- खब्ठीकर, प॒णे 


* संगीत अल्कार “वे राग अवघड व मिश्र आदेत. पण बुबा ते राग उत्तम प्रकारे 
समजावून सागत. पुन्हा पुन्ठा रूणून घेत चुका समजाबून सागत. त्कमुछे ते अवधड 
गागही मल्य उत्तम प्रकार अवगत झाले, त्याचयरोवर ठुमरी, टप्पा, होरी, इत्यादी 
उपशासत्त्रीय प्रकागाचीढी माहती आम्रास वछोद्ठी सांगितली. 


श्री. प्रागजाल शाहा, संगीत अल्कार, अहमदाबाद 


गान का खास अभ्यास करनेवाले विद्यार्थियों स पडितजी सख्त ग्याज की अपेक्षा 
रखते थ आग रिसे विद्यार्थियों पर खास ध्यान रखते थे। ऐसे [वद्याथियो को कभी कभी 
रात को नी बजने के बाद भी सिखाते थे। ऐसे पिद्याथियो को गान सिखाने का तरीक। 
भी बताते आर नय्रे सगीत शिक्षकों का निर्माण १रते | छोटीगी तनख्वाह देकर [वद्या- 
लय के वर्ग उनके हाथो सौप देते | इससे विद्यार्थों स्वयंपूर्ण बन जाते। 


श्री प्र. अ. गोखले, पुणे 


मारवा राग शिकत असताना काही केल्या माझे स्वर चांगले लागेनात. बुांनी खूप 
डोकेफोड केली पण व्यर्थ! शेवटी मला त्यांनी रागाने वर्गाबाहेर काढले ! पण 
त्यामुकछेच स्वराच्या बाबतीत किती काटेकोर असावयास हवे, हे मछा समजले. 


॥ १०४ ॥ वन्‍न्दे विनायकस 


४. शागिदाँ के पालनहार, मार्गदर्शक 


पं. त्रि. द. जानोरीकर, पुणे 


( १) १९४९ साली मी अमानअली खा साहेबांच्याकडे शिकायला लछागलो, तेव्हा 
त्यांना फार वाईट वाटले. कारण त्यांना असे नक्की माहिती होते को, जुन्या पिढीतले गवई 
नुसताच गंडा बांधघतात आणि शिकवीत मात्र काही नाहीत. म्हणून काही दिवस त्यांनी 
माह्यावर राग धरला होता. पण पुढ़े जेब्हा त्यांना असे दिसून आले की, ग्वासाहेब 
मला खरोखरीच विद्या देत आहेत, तेब्हा त्यांचा राग हल्ृहढ् शांत झाला इतका की 
खांसाहेब्राच्या पहिल्‍्या पुण्यतिथीला १९५४ साली त्यांच्या २५ चिजांचे नोटेशन 
प्रसिद्ध करण्यान्री तयारी त्यानी दशविली होती. विष्णु दिगबराच्या पुण्यतिथीला 
दरवर्षी एक नवीन राग बसवृन गात असत. अभा वंढठी बच्यान नेछा त्यानी नत्या 
रागाबाबत माह्याशी चर्चा +रीत असत. मृत्यूप्र्वी दोन वर्ष आधी त्यानी मल वर्ष्णु 
दिगबराच्या पुण्यतिथीच्या वेढी खासाहेबानी शिकवलेल्या चिजा व राग गाण्यास 
मांगतले होते. ते राग बु चिजा ऐकून त्यांनी समाधान व्यक्त केले होते. 


(२) सन १९६१ साली आलिल्या महापुरात माझे गाहते घर व क्लास वाहून गेला. 
लाइट गेला होता. ।गर ण्या बद होत्या. गहरभर अधार पसरल्य होता त्या वेछी ब॒ुवानी 
श्री. पिपछखरे यांच्या हस्ते मला. केशवबुवा रगक्े यांना वे श्री. भार्गवराम आचरेकर 
याना आपसल्या घरातून [पे पाठवृन दिली होती. तसेच्र नंतर मछा घरी बोलाबून 
प्रसाद म्हणून एक घोतरजोडी दिली होती. शिवाय आपल्पा विद्यालयात मल क्लास 
चालवण्यास परवानगी दिली. जागेसाठी अड्डून बसू नका, असे सागितले. पुरानतर 
पंघराच दिवसानी माझा रइओ वर कार्यक्रम झाला त्या वेठी मी अत्यंत अडचणीत व 
दुःखात होतो मेहनत नव्हती. तरी बुवानी तो कार्यक्रम ऐकला आणि तो उत्तम झा! 
म्हणून मुद्दाम बोलावून घेऊन कातुक केले. सर्व दुःखावर संगीत हे कसे रामब्राण औषध 
आहे, हे ममजा बले. 


(३) एकेदिवशी अमानअली सवा साहेवानी मछा निर्निराब्या रागांतल्या आठ चिजा 
सांगितब्या. त्या शिकृन घैऊन आत्मसात करणे सोपे नव्हते. पण विनायक बुवानी मला 
स्वरलेखनाने जे ज्ञान दिले न्यामुल्लेच मलछा ही गोष्ट भाध्य झाली. याप्रमाणे बुवांनी मला 
घडविले आहे. संगीताच्या क्षेत्रात आज जी भाझी प्रतिमा आहे, ती तयार टोण्यात 
त्याचा सिहाचा वाटा आहे, है मी प्राजछपण मान्य करतो आणि त्याचे श्रेय त्याना 
देतो. 


संस्मरण - सुग्रेधघ ॥ १०७ ॥ 


(४ ) पं. विनायकरावजी “गुरु ? या संशैस सर्वार्थाने पात्र होते. ते नुसते संगीत- 
शिक्षक नव्हते. सर्व काही होते. हिमालयासारजे त्यांचे कर्तृत्व होते. असा मनुष्य पुन्हा 
होणे नाही. धर्माभिमानी होते. स्वतः धार्मिक आचरण करीत होते. आम्हाला गायत्री 
मंत्राचा जप करण्यास व सूयनमस्कार घालण्यास सांगत. कोणत्याही देवस्थानाच्या 
ठिकाणी गेल्यास तेथे देवाची सेवा केल्याशिवाय परत येत नसत. रामनामाचा जप 
त्यांनी अखेरपर्यत केला- 


(५) त्या काव्ीी कलाबंत सुशिक्षित नसत, पण बुवांना सुशिक्षित विद्यार्थी 
आवडत., १९४७ साली पतियाला कन्फिरन्समध्ये मा व राममाऊ पटवधन यांना 
बुवांनी नले होते. तेथे त्यांनी माझे स्वतत्र गाण ठेवावयाला लावले. आम्हास बरोबरीच्या 
नात्यानें व सन्‍्मानाने वागवीत. मी शिष्य असल्याने साथीचे पसे देण्याचे कारण नव्हते. 
पण अब्पश्ी भेट देत. कधी प्रसाद म्हणून पुस्तके देत, पण साथ फुकट करून 
घेत नसत. 


(६ ) मी तरुण व अविवाहित असताना त्यांनी मला मालवण येथे मुलींच्या शाब्ठेत 
संगीत शिक्षक म्हणून पाठवले. माइ्यावरील विश्वासच त्यांनी व्यक्त केला. अहमदनगर 
येथ्ेगुणशास्त्री नावाचे मोटे विद्वान वैद्य होते. संगीताच ते रसिक होते व गावात त्यांचे 
बजन होते. त्यांच्या विनतीवरून बुवांनी मला गब्हन॑मेट गढ्स स्कूलसाठो शिक्षक म्हणून 
पाठवर्ल. तेथे मी तीन वर्ष होतो व अत्यंत मानाने मी तेरे वागू गकलोँ- बुवानी केलेल्या 
सुमस्काराचाच तो परिणाम होता. 


श्रीमती शक तला पव्ठलोकर, अकोला 


(१) एकदा सुनंदा पटनायक शिकत असताना मी बुवांच्या जिन्यात बसून ऐकत 
होते. काही कारणासाठी बुवा सहज बाहेर आले व मलछ। बधताच म्हणाले, “ शकुताई, 
आत बसा. बाहेर का बसलात ! तुम्ही ऐकलंत, तर तिला येणार नाही का!?”? 
ती स्कॉलरशिप घेऊन शिकत असस्यामुछे आत जाऊन बसण्यास मला संकोच वाटला. 
मी बाहेरूनच ऐकत बसले, 

(२ ) माइया वडिल्टंंनी बुवांना पत्र लिहेले की, “ आपली फी काय आहे ते कछ- 
बावे ग्हणजे मी फी भमरतो व आपण गडा बाधावा.? पण बुवा मला दुसन्या दिवशी 
म्हणाले, “ मी गडा बांधीत नसतो. फी पण नको. माझी मुलगी म्हणून शिकवतो आहे. 
ही विद्या तुम्ही जतन करा, वाढवा. दज्जंदार विद्यार्थी तयार करा.” 

(३ ) अगख्बिल भारतीय गांधर्व महाविद्यालय समंड्ठ या संस्थेतफे कोल्‍्हापूरच्या 
अधिवेशनात बुवांना * महामहोपाध्याय ” पदवी देण्यात आहछी. त्या वेठी पुण्यातील 


॥ १०६ ॥ बन्दे विनायकस्‌ 


विद्याथ्यांनी बुवांचा सत्कार केला. त्या वेी मी व सुनंदा पटनायक गायलो होतो. बुवांनी 
मला बोलण्यास सांगितले. त्याच दिवशी मी प्रतिशा केली की, माइया जिवात जीव 
असेपयेत मी संगीत-शिक्षिका, संगीत कलाकार म्हणून कार्य करीत राहीन. त्याचे फल 
म्हणजे * विदभ संगीत अकेडमी 'ची स्थापना व संगीत शिक्षिका म्हणून २६ जानेवारी 
१९८६ चा महाराष्ट्र राज्याचा पुरस्कार हे होय. 


पा. श्री. वि. दा. घाटे, पुणे 
( १) मुक्त हस्ताने विद्यादान करणे हा त्यांच्या स्वमावातील खास विशेष होता. 
नवीन राग, नवीन चिजा बसवताना आम्हा शिष्यांबरोबर ते चर्चा करीत. चिजांची 
वही पुढे ठाकीत. राखून ठेवणे बुवांना मंजूर नसे. मी तर असे म्हणेन की, संगीत 
प्रसाराच्या दृष्टीने विष्णु दिगेबर हे पहिले युगपुरुष होऊन गेले आणि बुबा है दुसरे 
युग़प्रवर्तक पुरुष आहेत. 


(२ ) बुबांच्या सहवासात प्रकर्षाने लक्षात आलेली गोए्ट म्हणजे आपल्या शिष्यांशी 
बुवा अत्यंत प्रेमाने वागत. शिष्यांना त्यांनी मातापित्याने प्रेम दिले. मुक्तकंठाने विद्या- 
दानाबरोबरच पैशाची* मदत, कंपडालत्ता, राहणे, जेवणखाण, यांसारख्या सर्व 
बाबतींत त्यांनी शिष्यांना मदत केली आहे. मा तर त्यांनीच 5. .॥). '. 
महाविद्यालयामध्ये नोकरी लावून दिली. स्वतः माह्याबरोबर येऊन महर्षी धोंडो केशव 
कर्वे यांना भेटले. सर्व प्रकारे माझी शिफारस त्यांनी केली व मला नोकरी मित्ठवून 
दिली. त्यानंतर मी अडतीस वर्ष नोकरी केंली आणि मानाने निवृत्त झालो आहै. 


श्री. बलवंतराय जसवबाल, ठधियाना 


१९३६ में मे गाना सीखने के छिए पुणे पहुंचा । मुझे विद्यालय मे रहने की अनु- 
मति के साथ दो-तीन कक्षाआ में बेठन की सुविधा मिली | पंडित जी छात्रों के प्रति उदार 
थे। एक बार रात के लगभग नी बजे पंडित जी ने मुझे राग भूपाली का अभ्यास करते 
हुए पाया ओर सिखाना आरंभ किया। स्वर विस्तार के पूरे नियमों के अनुसार भूपाली 
ऐसे ढंग से सिखाया + आज तक वह मेरी याद में है। रागों का व्यक्तित्व, एक से 
दूसरा अलग करना और उसे दुसरे को समझाना पंडित जी की विशेषता थी। मुझे 
प्रोत्साहित करने के लिए टाटानगर एवं कलकत्ता कान्फ्रेंस में साथ ले गए थे। उत्तर 
भारत में जब भी जाते, तब मुझे साथ ले जाते थे | 


श्री. विनायकराव कुलकर्णी, पुण 


(१) मी बुवांचा शिष्य होतो आणि माझा व्यवसाय फोटोग्राफीचा होता. माझा 
व त्यांचा परिचय १९३४ पासून त्यांच्या अखेरीपर्यंतवा. या ४६ वर्षोाच्या कावात 


संस्मरण - सुगंध ॥ १०७ ॥ 


बुवांनी फोटोग्राफीचे काम माश्याशिवाय अन्य कोणाकड्डनही करून घेतले नाही. गांधर्व 
महाविद्यालय व विष्णु दिगेबर संगीत महाविद्यालय येथील सर्व गायक-बादकांचे फोटो 
माह्याकडीलच आअहेत. अन्यही कित्येक कामे त्यांनी माझ्याकड्डनच करून घेतली. 


( २ ) कल्याण गायन समाजात विष्णु दिरबराच्या फोटोचे अनावरण बुवांच्या 
हस्ते झाले, तो फोटो मीच तयार करून दिला असल्यामुक्ठे माझा सत्कारही बुवांच्याच 
हस्ते झाला. शिवाय नंतर बुवांचे गाणे झाले. त्यात मी बुवांची तंबोस्याची साथ केली. 
बुवा फार खूष होते. मागाहून म्हणाले, “ आज कुछकण्णी छान गायले. ?? 


श्रीमती फमलाबाई गोखले, पुणे 


माझे पती पं मुकुंदराव गोखले यांची साठी शांत आम्ही घरगुती वातावरणात सर्व 
नातेवाइकांच्या समवेत धार्मिक पद्धतीने वरण्याने योजिले होते. है बुवांच्या कानावर 
घालण्यासाठी पं. मुकुदराव है बुवांच्या घरी गेले व त्यांना सर्व सांगितले. तेब्हा आपला 
दशिप्य आनदान संसार करून कर्तव्ये सभाक्बून साठीययेत आछा आहै, त्याचा त्यांना 
फार आनंद झाला. ते गहिवरून आले. त्यानी लगेच घरातील कपाट उघडले, त्यातील 
एक कोरी जाल काढली आणि ती पं. मकुदरावांच्या अगावर पांघरली ! 


एक्दा रेंडओवर “सोभद्र ” नाटक होते. त्यात बुबांचे अजुनाने काम होते. 
आम्ही उभयता बुवाच्या घगो नाटक ऐकण्यास गेलो. नाटक उत्कृष्ठ झाले. नाटक 
झाल्यानंतर बुबा घरात पाणी भरण्याच्या कामास छागढ आणि आम्हाला म्हणाले, 
“४ बा, आता अजुन कसा पाणी भरतो ते ! ” ब्र॒वांच्य। पत्नीची तब्येत तेव्हा बरी 
नव्हती. म्हणून बुवा है काम कैरीत. 


पं. स. भ- देशपांडे, आरंगाबाद 


व्यावसायिक देतूने आलेल्या विद्यार्थ्योना बुवा आपस्या तंबोन्याच्या साथीला बसबीत. 
साथ करताना त्ांना गाण्यान्री भग्पूर संघी देत. त्याचा विद्याश्योना फार फायदा होई. 
प॑. विनायकराव १९३० ते ४५ पर्यत मारतातील एक अत्यंत लोकप्रिय व यशस्वी 
गायक होते. त्यामुलठे त्यांचे भारतभर दौरे व कार्यक्रम चालू असत. प्रत्येक वेब्ठी कुठल्या 
तरी एक किवा दोन शिष्यांना बरोबर घेऊन जात. क्राचत आपस्या शिष्याला कॉन्फ- 
रन्समध्ये किंवा खाजगी कार्यक्रमात, स्वतत्र रीतीने एखादा राग गायला सांगत. त्यामुद्ठे 
शिष्यांना समयसूचकता, घीटपणा, आत्मविश्वास प्राप्त दोत असे. विद्यालयात दर शनिवारी 
संगीतसभा घेतली जात असे. त्यात व्यावसायिक शिष्यांना कटाक्षाने गाया लाबीत- 
गाताना चूक झाली तर सर्ब लोकांच्या समक्ष ती चूक दुरुस्त करायलछा लाबीत असत. 
त्यामुले गाताना चूक होऊ नये म्हणून विद्याथ्याना फार दक्षता ध्यावी लागे. 


॥ १०८ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


आम्द्दी शिकत होतो त्या वेठी पंडितजीची रागविज्ञानाची पुस्तके छापछी जात होती 
त्यातील चिजांची नोटेशने, मुक्त आलाप, ही कामे शिष्यांकड्ून करून घेत. त्यामुल्ठे 
नोटेशन, रचनाशास्त्र, यांचे शान आम्द्ाला मिठाले. पुष्कछ वेढा लक्षणगीत किंवा 
इतरही गीते यांचे निव्वठ् शब्द देऊन त्यांची बंदिश तयार करायला सांगत. ती पसंत 
पडल्यास तिचा अंतर्भाव पुस्तकात करीत- 


खज साधनेवर त्यांनी फारसा भर दिला नाही. पण सुरेलपणा व तालबद्धता यासंबंधी 
मात्र अत्यंत जागरूक असत. त्याबाबत मुठीच गय करीत नसत. तारसप्तकातील 
स्वरही अत्यंत जोरकस व खुल्या आवाजात लागले पाहिजेत यावर विशेष टक्ष असे. 


सर्वसाधारणपणे इतर गवयांची गाणी एऐकू नयेत अश्ञी त्यांची इच्छा असे. कारण 
गछयाला लागलेले विशिष्ट वव्ठण बदलण्याची शकक्‍यता असते. परंतु त्याबाबतीत ते फार 
कडक होते, असे मात्र म्हणता येणार नाही. 


कॉन्फरन्स किंवा खासगी कार्यक्रमात जेव्हा शिष्यांना बरोबर नेत तेब्ह्ा शिष्यांना 
संयोजकांकड्डन मानाची व आदराची वागणूक सितल्ठाली पाहिजे यात्रदल फार दक्ष 
असत. कॉन्फरन्सच्या ब्रेढ़ी आपल्या शिष्यांना आपल्या शेजारी पहिल्‍या रागेत घेऊन 
बसत. प्रवासात त्यांना काही वस्तू , कपडा, वा इतर आर्थिक मदत देत. शिष्याला 
उत्तम शिकवता आले प।हिजे यावर फार भर असे. 


श्रीमती कालिंदी केसकर, पुणे 
मला गाण्यानी आवड व शिकण्याची इच्छा होती. त्या वेठनी पारिस्थिती यास 
अनुकूल नव्हती. पण पं. विनायकबुबांच्या गांधर्व मह्ाविद्यालयात मला दाखल करण्यात 
आले. कारण शिस्त, वक्तशीरपणा, उत्तम शिक्षण, याबद्ल विद्यालय प्रसिद्ध होतेच. 
पण चांगल्या घराण्यातील ४ली सुरक्षित राहुन गाणे शिकू शकंतील यावर छोकांचा 
विश्वास होता, 


श्री. दा. वि ज्ञोग, शिवाजीनगर, पुणे 


पं. विनायकबुवा हे उत्तम हाडाचे शिक्षक होते. विषय समजावणे ब प्रत्यक्षिकानें 
सुस्पष्ट करणे यात त्यांचा हातरं्रंडा होता. रागावस्तारातील अचुकता व शुद्गृता याबाबत 
ते काटेकोर असत. शिकवताना कंटाबव्ठा करीत नसत. विद्याथ्योनी उत्तम रियाजझ्ष करून 
आपकले ज्ञान व गायन पक्के कराने अर्णण नंतर आपस्या बुद्धीने, प्रतिभेने पुढे जावे, 
आपली इली निर्माण करावी, असे ते सांगत व प्रोत्साहन देत. त्यांनी स्वतः मला एक 
तंबोरा आणून दिला व त्यावर रोज मेहनत करण्यास सांगितले. शिष्यांबदल इतकी 
आपुलरकी असणारा गुरू भेठणे हे दुलेभ भाग्य आहै. 


संस्मरण - सुगंध ॥ १०९ ॥ 


शी. रामचंद्र केशव पथेते, पुणे 


१९५५ साली मी “संगीत विशारद ? झाल्यानंतर त्यांनी मला विष्णु दिगेबर संगीत 
महाविद्यालयात शिक्षक म्हणून काम करण्यास सांगितले., आणि म्हणाले, “ गाताना 
स्वर थोडा कमी चालेल. पण मेहनतीला जास्तच असावा. सर्टिफिकेट तुम्हाला मिव्ठाले 
असले तरी अजून पाच व अभ्यास करा. म्हणजे सर्टिफिकेट खरे ठरेल.? 


सातारा येथे कार्यक्रमात बुवांची पेटीची साथ केल्याबदल बुवांनी बिदागी म्दणून 
रू. १५ व रागविज्ञानात्री पुम्तके अभ्यासासाठी मला बक्षीत दिली. 
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श्री. द. ऊ. जंगम, मुंबई 

वाईम प. बाबूराव पुरोहित याच्याकडे बुवांचे गाणे ऐकले. शिकण्याची इच्छा झाली. 
महणून रा्रीय कीतैनकार है. भ. प. दत्तोपंत पव्वधन यांना सांगितले. त्यांनी बुवांना 
पत्र लिन कब्ठवले. नंतर मी बुवाना मेठलो आण लगेच गाणे शिकवण्यानी त्यांनी 
व्यवस्था केली. माया विशारद परीक्षेचा फॉर्म भरताना परीक्षा फी रु. २ मजजवत्ठ 
नव्हती. बुवांनी त्या वेव्ठी २ रुपये भरले. नंतर मी ते परत केले. मी विशारद पास 
झाल्यानंतर क्वे महिलाश्रमात हार्मोनियम शिकवण्यासाठी त्यांनी माझ्नी योजना केली. 
विद्याल्यातद्दी १० रुपये विद्यावेतनावर शिक्षक म्हणून जागा दिल्‍ली. 


मी संगीत अलंकार परीक्षा पास झाल्यानंतर मछा शिकारपूर (आता 'पाकिस्तानात ) 
येथे संगीत महोत्सवात साथीसाठी नेण्याचे ठरवले. पण माइहयाजवत्ठ पुरेसे कपडे नव्हते, 
म्दणून स्यानी स्वत: साइझयासाठी नवीन कपड़े केले. तेथे जाताना प्रवासात वामनराब 


॥ ११० ॥ बनन्‍्दे विनाथकस 


पाध्ये, नारायणराव व्यास, सुरेशवाबू माने, बुबवा व मी असे एकाच डब्यातून प्रवास 
करीत होतो. बुवा मला बरोबरीच्या नात्याने वागबीत होते. जाताना मला ताप होता. 
मी बोललो नाही. पण बुबांच्या ते लक्षात आले. शिकारपूर येथे गेल्यावर तेथील एका 
वैद्याकड्डन मला औषध देवविले. सक्कर येथे माझे थोडा वेत्ठ त्यांनी खतंत्र गाणेह्दी ठेवले. 
याच मुक्कामात पं. नारायणराव व्यास व पं. वामनराब पाध्ये यांच्याबरोबर बुबांचा 
पहिला € तिगल बंदीचा ” कार्यक्रम झाला. मी साक्षीदार आहे. 


१९४२ मध्ये दादर मधील व्यास संगीत विद्याल्यात एका शिक्षकाची जागा निर्माण 
झाल्यावर बुवांनी मला तेथे पाठव्ले. पुढील शिक्षण पुरे करण्यान्री खात्री दिल्‍ली. 


मला नवीन चिजा बांधण्याचा नाद आहैे असे. समजल्यावर त्यांनी माइ्या चिज़ा 
पराहिल्‍या. त्यावर उत्तम अभिप्राय दिला. शिवाय आपस्या रागविज्ञान पुस्तकात त्यांना 
स्थान दिले. 


श्री. पु. रा. पंडित, पुणे 

(१) वाईला आपले सासरे श्री. मराठे यांच्याकई पं. विनायकब्ुवा आले असता 
त्यांची व माझी भेट झांडी. बुवांनी माझे गाणे ऐकले आणि मोफत गाणे शिकवण्याचे 
मान्य केले. पण माझ्नी सांपत्चिक स्थिती चांगली नसल्यामुक्ठे पुण्यास राहणे कसे जमणार ! 
अशी शंका व्यक्त कर्ताच ते म्हणाले, “ फक्त एक वर्षभर व्यवस्था करा. त्यानंतर 
तुम्दी पुण्यात चरितार्थ चालवू शकाल. ? त्याप्रमाणे मी पुण्यास आलो, गाणे शिकू 
लछागलो आणि एक वर्षानंतर मला दरमह। बुवांच्याकड्डन रु. २० मिद्धू लछागले. त्या 
काव्ठात रु. २० ही रक्कतम कमी नव्हती (सन १९३२-३३ चा काछ्ठ ) त्यानंतर मी 
पुण्यात स्थायिक झालो. गांधर्व महाविद्यालयाच्या कामात भाग घेऊ छागलो आणि 
आजलचे चांगले दिवस पाहात आहै. 


(२) विद्यार्थ्यानी गोजच्या रोज अभ्यास केला पाहिजे असा त्यांचा कटाक्ष असे. 
बापूराव पद्सकर, लक्ष्मणराव करेठकर, ऊेशवराव सोमण, मुकुंदराव गोखले, पिंपछखरे 
ही त्यांच्री पहिली शिष्याची बेंच. है विद्यार्थी अभ्यास करीत नाहीत अश्ञी शंका येताच 
बुवांनी १५ दिवस त्यांचे शिक्षण थांबवले. मग सबोनी चूक कबूल केल्यावर पुन्हा सुरू 
केले. वेलेच्या बाब्रतीत फार कायेकार असत. विद्यालयीन कामकाज वेलेबर चालले 
पाहिजे असा आग्रह असे. 


श्री. ना. शी. काणे, कुरुंदवाड 


मी पुण्यात राहून बुवांच्याकडे गाणे शिक्रत होतो. ब॒वांनी आपला स्वतःचा तंबोरा 
ब पुस्तके मलछा अभ्यासासाठी दिली होती. शिवाय माइ्याकद्भन फी घेत नव्दते. रोजचा 


संस्मरण - सुगंध ॥ १99 ॥ 


अभ्यास झाला म्हणजे खूष असायचे. न झाल्यास रागवायचे. मी पुण्यास कीत॑नाचा 
व्यवसाय करून गाणे शिकत होतो, एकदा एका दिवसात दोन कीर्तने कराबी छागली. 
त्यामुछे मला गाण्याचा अभ्यास करता आला नाही. बुवा खुप रागावले. बोलले नाहीत. 
मग मी वस्तुस्थिती सांगितली. तेव्हा राग शांत झाला. दुसज्या दिवशी अभ्यास करून 
गेलो. तेव्हा खूष झाले. माझे कीतंन ऐकायला येत असमत. अमुक रागात नमन म्हणा 
असे सांगत- मी म्हणे. खूष होत. 


माइ्या आजोबांची आंण बुवांची एकदा स्टेशनवर गाठ पडली. बुवांनी स्वतः 
त्यांचा हात धरून त्यांना चालवले. आजोबांची गाडीत विसरलेली पडशी आणून दिली. 
नंतर आजोबांना जेथे जायचे होते, तेथे पोचबून नंतर घरी गेले. 


श्री. प्र. अआ. गोखले, पुणे 


(१) माइ्या वडिलांची आंण बुवाची ओव्ख होती. मरा गाण्यातच्री आवड आहे, 
असे त्याच्या लक्षात येताच त्यांनी मला विद्यालयात दाखल होऊन गाणे शिकण्यास 
सांगितले. त्याप्रमाणे मी गाण शिकू छागलो. पण पुढे आमची परिस्थिती खालावली 
आणि आम्हास फी देणे शक्‍य होईना. तेव्हा ब॒वांनी विनामुल्थ शिकवण्यास सुरुवात 
केली. शेवटपर्यत पसे ग्रेतले नाहीत. 

(२) १९७१ साली मी पुणे रेडिओवर बरागी भेरत्र व ज्जेगी आसावरी हे राग 
गायलो. बुवा तेव्हा मिग्जेस होते. त्यानी ते राग ऐकले आणि खास पत्र छिहून सला 
शाबासकी दिली. त्यात ते लिद्वातात, “मी हे राग पुस्तकात प्रसिद्ध केल्याचे सार्थक 
झाले. तुम्ही माज्ी परंपरा पुढे चालवाल असा मला विश्वास वाटतो.”” खुद गुरुजींची 
ही शाबासको ! ते पत्र मी अजून जपून ठेवले आहे. अमोल टठेवा म्हणून ! 


(३) त्याच्याकड्े मला मुक्तद्वार असे. मला हृवा असलेला कोणताही राग, चीज ते 
मला सांगत- माह्याकट्टून अनेक जबाबदारीनी कामे त्यांनी करून पेतडी. त्याचे व माशझे 
अतूट असे नाते होते. त्याच्या मृत्यूनंतरही ते अजून तुग्ले नाही. पुढेही तुटणार नाही. 


श्री. करुणा शंकर ठाकुरिया, गुवाहाटी, आसाम 


पंडित जी मुझे गाना सिखाने की तयार हो गये। में तो सीखने के लिए. अधीर ही 
था। लेकिन मेरे पिताजी संगीत सीखना पसंद नहीं करते थे । तब पंडित जी स्वयं मेरे 
घर आए, मेरे पिताजी को समझाया और उनकी अनुमति पायी | काम आसान हो 
गया। कितने महान्‌ और उदार द्वृदय के थे गुरुजी ! शिप्यो को अपने पुत्र के समान 
मानते थे। सिखाते समय भी वही उदारता रखते | सिखनेवाले थक जाते। लेकिन स्वयं 
कभी नहीं थक जाते। शिष्यो को खाना, कपड़ा देते थे। 


॥ ११२ ॥ वन्दे विनायकस्‌ 


श्री. ना. गं. मोडक, हुबल्ठी, कर्नाटक 


गाणे शिकण्यासाठी मी गेलो, तेब्हा छद्ठान मुलगा होतो. तरीही मछा बहुवचनात 
संबोधीत. चांगली समज येईपर्यत दुसय्याने गाणे ऐकू नये, नुसते अनुकरण करू नये, 
परंपग टिकवावी, वगैरे उपदेश करीत. माइ्या हातून तंत्ौरा फुटलण, तरी रागावले नाहीत. 
प्रवासात सर्व प्रकारची माहिती देत. रिक्षव्दशननी माहिती देत- माइया अभ्यासावर 
खूप हाऊन मला “ भारतीय संगीत माला ? या पुस्तकात्री एक प्रत भेट दिली, 
मांझी प्रकृती बिघडल्यास आपधपाणी देत. जेबावयास घालीत. माझ्मा आवाज मोठ। 
असल्यान त्याला “तोफ? म्हणत व कातुक करीत. 


५, नाटक, अभिनय, नाव्यसंगीत 


संगीतभूषण पे. राम मराठ, टाणे 


( १ ) गधर्त कंपनी मोडल्यानंतर शिक्षण संस्था किवा देवाल्ये यांच्या मदतीताठी 
त्थांनी रंगभूमीला जब केछे. संगीत स्वथवर्मघील भीष्मक व संभीत द्रोपदी नाट- 
कातील दुर्योधन या भूमिका त्यांनी अजरामर केल्या. एकदा बिर्छा मातोश्री समागशत 
रोमद्र नाटकात मी कृष्ण, विनायवबुवा अजुन, हिरातआई बडोदेकर सुभद्रा, बलराम 
भा. दत्तारास बापू असा नास्यप्रयोग दुपारी ४ वाजता होता. वेछेचे +घन मसब्यामसुत्ठे 
प्रथोग खुपच रंगला. 

( २) नटबय केशवराव दाते यांच्या षश्थब्दिपर्तीनिमित्त सै।भद्र नाटकाचा प्रयोग 
पुण्याव्श हिराबागेत नाम्यमदोत्सवाच्या संडपात आयोजिला होता. परंतु या प्रयोगाला 
पे वे बंधन होते. रात्री १९ २० छा प्रयोग संपायटाच हवा होता. म्हणून बु्वांनी 
सवोना सागितले की प्रत्येकाने आपापडी आवडती दोन पदे भरपूर गावी, परंतु नारदाची 
भूमिका करणास्या पात्राने सर्वच पे भ*पूर गायल्यामुछे, अगोदर सागितले असूनही 
न ऐकल्यामुछे वेछ फारच थोडा उरला, परिणाम असा झाला की, संन्याशाच्या वेषातच 
अजुनाचे सुभद्रेश्नी लग्म छावून द्यात्े छागले व प्रयोग आदटोपता ष्यावा ठागछा. 


श्रीमती शर्कुनलला पठसोकर, अकोला 
१९५६ साली अकोल्यातील ५ कलान, न ? संस्थेतर्फ संगीत * सोभद्र ! हे नाटक 
बसविण्पास घेतले होते. मी सुभद्रेची भूमका करीत होते. त्याच वेढी विनायकबुबा 
परीक्षा घेण्यासाठी अकोल्यास आले होते. प्रि. बाबूराव जोशी बुबांचे भक्त होते. त्यानी 
बुवांना। ९ पात्रांना मार्गदशन करण्यास ” आमंत्रण दिले. त्याप्रमाणे बुवा आले. त्यांनी 


संस्मरण - सुगेध ॥ ११३ ॥ 


अजुन व नारद यांचा “लग्माछा जातो मी ? या पदाच्या वेछेचा संपूर्ण प्रवेश करून 
दाखविला. सुभद्वेने लिहिलेले पत्र वाचून दाखबले. सर्व नाठक त्यांनी पाठ म्दृटलं. त्यांची 
शब्दांची फेक, उच्चार, आवाज, वगैरे आम्ही सर्वजण मुग्ध होऊन बघत व ऐकत होतो. 


श्री. वि. सी. गोडबोले, पुणे 


बुधवार पेठेत बालाजीच्या देवव्ठाजवढ्ठ पंपृशेट नावाचा एक अषत्तराचा व्यापारी 
होता. त्याच्या शेजारी नारायणदास छब्रिलदास यांचे टोप्यांचे दुकान व समोर श्री. 
मोत्रे यांची बादशाही बोरडिंग नावाची खाणावढ् होती. पंपूशेट हा नाटकाचा अल्यंत 
भोक्ता होता व स्वभावाने रसिक होता. त्याच्या दुकानात नाटक कंपन्यातील नरटांची 
सतत ब्रेठक असे. तामनतास गप्पा, विनोद, थद्वामस्क्ररी चालछत असे. कोणत्या नठाला 
कोणते अत्तर आवडते, है त्याला माहिती असे व तो नय आला की ते अत्तर तो त्यांच्या 
अंगराला, कपड्याला छावी. विनायकबुवांना ' हिना ? अत्तर आवड़े म्हणून ते आले को 
तो हिना अत्तर त्यांच्या कपड्यांना लावी. 


एखादे नाटक विशेष यशस्वी झाले किंवा एसाद्रा नटाची एखादी भूमिका फार 
सुंदर झाली, तर त्या नटमंड््ठींना पंपृशेट बादशाढी श्रोडिंगमध्वे मेजवानी देई. त्याचा 
खर्च पपूशेट, नारायणदास छब्रिल्दास व श्री. मोत्रे असे तिबरे मिकून करीत. अधिक 
खाण्याच्यादी शर्यती लागत. विनायकबुवा है पद्टीचे खागारे होते. ते यात भाग घेत. 
नाटठकाबाबतही पजा लागत. अर्थभक् पदावर मी वन्ममोअर पेईन, अमुक प्रसंगी 
प्रेक्षकांच्या डोछुयांतून पाणी काढीन, अमक्या वाक्याला मी टठाब्ठी घेईन, अशाही पैजा 
व्यगत. या पैजा नटांनी जिंकल्या म्हणने पंपूशेट त्यांचे ग्वास कातुक करी. पपूशेट स्वतः 
सर्व नाटके खास पुढची तिकिटे काहून पाहात असे. त्याचरे या सर्व नटमंडल्तीत एक 
खास असे स्थान होते. 


रत. विजयाबाई पंडम्से, पुणे 


एकदा पुण्यात * सोभद्र ? नाठकाचा प्रयोग द्ोता. त्यात पं. विनायकबुवा व सौ. 
हिराबाई बडोदेकर अनुक्रमे अजुन व सुभद्रा ही काम करणार होते. दोधेही पट्टीचे 
गाणारे असल्यामुछे नाटकात गाण्यान्री पणी वाटली बुता व हिराबाई है दाघेही स्त्री व 
पुरुष-पराड्मुसख्व होते | नाठकाच्या शेवटी अजुन व मुभद्रा याच्या वित्वाहाच्या प्रसंगी 
श्रीकृष्ण अरजुनाच्या हातात सुभद्रेचा हात देऊन नाटकाची सांगता करतो- पण त्या बेल्टी 
या दोधांचेही हात लव॒कर पुढे येईनात व शेवटी 'पा|णग्रहण” न द्दोताच पडदा ठाकछा 
गेला | 


॥ ११४ ॥ वल्दे विनायकस्‌ 


बुवांची आणि माझी १९४८ सालापासून ओव्ठख. त्या वेठी नाटक कंपन्या नब्हत्या. 
पण संयुक्त प्रयोग असत. म्हणजे नामवंत नट व नख्या यांना बोलाबून नाव्यप्रयोग 
सादर केले जात. अशा संयुक्त प्रयोगात मी त्यांच्याबरोबर सौभमद्र, मानापमान, संशय- 
कल्लोब्ठ, एकच प्यारा, या जुन्या संगीत नाठकांत कामे केली. सर्व नाठकांत ते नायक 
व मी नायिका असे. सौभद्रात अजजुन, मानापमानात घैर्यंधर, संशयकल्लोरात अद्दविनशैट 
व एकच प्यालामघीछ रामलाल या त्यांच्या भूमिका उत्तम होत असत. ते अमिनय 
उत्तम करीत व गाणीदी उत्तम म्हणत- क्शिषतः पीरश्रीयुक्त पदे फार चांगढी 
म्हणत. उदा. घिक्कार मन साहिना, कुटिल हेतु तुझा फसला, जा भय न मम मना, 
इत्यादी. 


शी. म. रा. गंथे, पुणे 


ब॒ुवांच्या एकसष्टीच्या कार्यक्रमात एका रात्री “सगीत संशयकल्लोछ ” नाठकाचा 
प्रयोग ठेवछा होता.” ऑगस्ट माहना, पावसाव्याचे दिवस. पण भानुवरास 
थिएटरमध्ये नाटक होते. त्याम॒ुछे चिता नब्हती. तिकिये सर्व खपवी होती. नचिकवार 
गर्दी होणार है नक्कोच होते. पण कसचे काय ! ज्या रानी नायक होते, त्याच दिवशी 
दुपारी चार वाजता मुंबईहून मीनाक्षीबआई, श्री. जोगछेकर व छणिता जोगल्वेकर याची 
तार आली की, “ मुंबईत पाऊस फार आहे. वाहतूक बंद आहे. आम्ही येऊ शकत 
नाही.” आमच्या डोछयासमोर काजवे चमकले. काय करावे हे सुचेना. शेवटी खत्दी- 
करबुवा म्हणाले, “आपण विमलाबाई कर्नाटकी याना मेट्ू आणि काम करायछा सांगू.? 
त्याप्रमाण खब्ठीकरबुवा, जानोरीकर्बुबा आणि मी असे तिघेजण त्याच्याकंडे गेलो. 
त्यांना सबब पाररास्थती सागतली आण काम करण्याची [परंती कली. त्यावर त्या म्हणाल्या, 
८« अखेर परमेश्वराने मासे गाउदाणे ऐकले तर ! अहो, पिनायकबुवाच्याविषयी माया 
मनात केवढी भकक्‍ती ! त्याच्या एकस<ीच्या कार्यक्रमात आपण सहमभागी ू्हावे, त्याच्या 
बरोबर काम करावे, दी माझ्षी १.वढी तत्ठमठ, पण तुम्दी लोक आम्हा जबव्वच्याना 
विसरला आणि मुबईच्या छोकाकड गेला. पण परमेश्वराला है मजूर नव्दत. त्याने 
तुम्हाला कसे नेमऊ माइ्याकडे पाठावले ! मी ।थएटरवर येते. तुम्दी काठजी करू 
नका.? माई |मड ( कृत्तका ) तर बुवाच्या व्द्यार्थिनी, त्याना इतका आनद झाला की, 
तो त्याच्या चेहस्यावरच ।दसला, नाय्यप्रयोग दृष्ट छागण्यासारखा झाला. शेष आश्वर्य॑ 
म्हणजे मुबईच्या छोकानी मागाहून “अडब्दान्स ” म्दणून धतलल्या रकंमा परत 
पाठवब्या ! 


संस्मरण - सुगंध ॥ ११५ ॥ 


स्व. बबनराव कुछकर्णी, पुणे 


श्ुवांच्या नाव्यपदांच्या बाबतीत एवढे नक्की म्दणता येईल की, त्यांना वेढेचे फार 
तारतम्य होते. कोणते पद छांबवावे, कोणते झठपद संपवावे याची फार चांगली जाण 
त्याना होती. दुसज्या पात्राबरोबर अभिनयासद्द म्हणण्याची पदे ते छांबवीत नसत. 
कारण तसे केल्याने दुसरे पात्र अडचणीत येते. त्याछा अमिनय करता येत नसे. पण 
* माता दिसछी ? सारखे पद ते विस्ताराने म्हणत. पदांतीछ शब्दोच्चार उत्तम करीत- 


बाल्गंधवाचा एकदा मुबईला मुक्काम असता, बुवा त्यांना भेटण्यासाठी गेले तेव्हा 
गंधवांनी त्याना 'एकच प्याला ? नाठटकात सुधाकराची भूमिका करण्याचा आग्रह 
केल्ठा, त्याप्रमाणे बुवांनी सुधाकराची भूमिका उत्तम प्रकारे केली. आयुष्यात कथधी 
दारूच्या थेत्राला स्पश केला नादी पण भूभिका उत्तम वठवछी ! 


नाय्यपदे ते रमानुकूल पद्धतीन व अर्थ समजून गात. पण त्यांचे बेठकीचे गाणे 
वेगढे असे. नाव्यतगीताचा परिणाम त्यांनी आपस्या मूठ गायकीवर कधी होऊ दिला 
नाही. 


६. महिलाओं द्वारा संगीत प्रसार 


श्रीमती कालिंदी केसकर, पुणे 


१३२७ टिवा ३८ सालातील गोष्ट, कलकत्त्यास दरवर्षी अखिल भारतीय संगीत 
परिपद भरत असे. त्या परिपदेतर्फ बुवांना पत्र आछे को तुमच्या २ शिष्या घेऊन येथे 
या म्हणजे चांगल्या घराण्यातील मुली सगछया मर्यादा संभाद्ून स्टेजवर कशा गाऊ 
शकतात ते इथल्या लोकाना दासखबता येईल. बुवानी माझी व माझ्नी मैत्रीण सुमती 
घारप यांची निवड केली. आमच्या घरव्या लोकांनीही बुवांच्या विश्वासावर आम्हास 
परवानगी दली. आग्ही तेथे गेठो, गायछो व आम्हाला संगीताना एक भव्य सोहब्ठा 
पाहायला व ऐकायला मिठ्ठाला. गाणे वाढपिण्याची एक जिदू व ओढ त्यामुतठे आमच्या 
मनात निर्माण झाली. 


१९४० साली ऑल इंडिया रेडिओत बुवांच्यामुत्ेच मला प्रवेश मिल्ठाला. त्या वर्षी 
पं. विष्णु [दगंबरांची पुण्यतिथी रेडिओवर झाली. त्यात पछुसकरांच्या शिष्यांचीच 
गाणी ठेवावी असे टरले. बुवांनी माझे नाव सुचविले. त्या वेब्ठी जो प्रवेश रेडिओत झाला 


तो आजतागायत चाद्‌ आहे. अजशा तप्हेने बुवांचे मोठे ऋण मास्यावर आहिे. 


॥ ११६ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


७. आदर्श सेस्थाचालक 
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श्री. द. के. आगाशे, पणे 


पं. विनायकबुवांनी स्थापन केलेल्या विष्णु दिगेबर संगीत महाविद्यालयात मी शिक्षक 
म्हणुन काम करीत होतो. शिवाय मी संगीत अलंकारचा अम्यासही करीत द्वोतो. 
एकदा रात्री ९ वाजता विद्याल्याने कामकाज आटोपल्यानंतर आम्ही विद्यालय बंद 
करून बाहेर आलो. तेव्हा बुवा महणाले, * सगछया मुठली कोणत्या बाजूने गेल्या! 
त्याव्या विरुद्ध बाजूने आपण जाऊ या.” या एका वाक्यात बुवांनी काय सुचवायने ते 
सुचविले ! 


८, अन्य कलाकारों के प्रति आदरभाव 


संगीतभूषण पं. राम मराठ, ठाणे 


पं. नारायणराव पटवध्धन यांच्या कन्येच्या विवाहाच्या वेब्टी ब॒ुवांच्याच आग्रह्मवरून 
माझ्या गायनाचा कार्यक्रम सुयोग मंगल कार्याठ्यात आयोजिला होता. त्या बेब्ठी योग्य 


संस्मरण - सुगंध ॥ ११७ ॥ 


ती बिदांगी देकन स्वतःचा जरीचा फेठा देऊन माझा सत्कार केला. हा माझ्ा फेठा 
तुम्दी वापरावा अशी आशा पण केली. हा माझ्ा बहुमानच आहै. 


श्री. शरद गोखले हे बुवांच्याकडे शिकलेले असूनसुद्धा माश्या पद्धतीने गाण्याचा 
त्यांचा कल आहे, है जाणून बुवांनी त्यांना कधीही विरोध न करता उलट प्रोत्सा- 
हनच दिले. 


80, शाब्रात्रा ए8एछ०ण०१व हदाबत, 7706793020 
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श्री. द. के. आगाशे, पुणे 


पं. बिनायकब॒वांच्या एकसष्टी समारंभातील गोश्ट. पं. राम मराठे गांक होते. त्यांनी 
राग सोहनी व भेरवी है राग सादर केले. मी जेथे गाणे ऐकत बसलो होतो, तेथे 
जवब्ठच बुवा बसले होते. भेरवी ऐन रंगात आली होती. बुवा लक्षपूर्वक गाणे ऐकत होते. 
थोडा वेलानंतर त्यांच्या चेहज्याधर विशेष आनंद दिसू लागला तेब्हा मी त्यांना 
विचारले, ' काय झालं! ?” ब॒वा महणाले, “रामभाऊ मला पै. रहिमतखांची आठ- 
वण करून देत आहेत, याचा मला आनंद वाठटतो. कारण मी .स्वतः पूर्वी त्यांच्या 
साथी केल्या आहित.”” 


पे. नारायणराव व्यास 


( संगीत कलाविद्ारच्या एप्रेल १९८५ च्या अंकात पृष्ठ १०२ वर स्वर्गीय पंडित 
नारायणराव व्यास यांनी सांगितलेल्या काही आठवणी दिल्‍या आहैत. त्यातील हा मजकूर 
आहे. ) 


मुंबईतीऊ पढ़िली मेफिल ; “ आणि मग इंकररावांचा- मोज्या बंधुंचा सक्ला न 
मानता मुंबईस आलो. गगेशोत्सवाचे दिवस होते. पं. विनायकबु॒वांची दोन गाणी ठरली 
होती. पण प्रकृती ठीक नसल्याने ते गाऊ शकत नव्हते. त्यांनी आयोजकांना सांगितले, 
“ माइ्याऐबजी व्यास गातोल.?? 


॥ ११४ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


ठरलेला नि जाहीर झालेला कार्यक्रम बदलायला उत्सवाची मंडब्ठी फारशी खूष 
नसतात. ही मंडव्ठीही नव्हतीच. विनायकब॒बांनी त्यांना सांगितरलं, “नारायणरावांची 
बैठक फेल गेली तर बिदागीचे पैसे माश्याकट्नन वसूल करा.” इतका आत्मविश्वास 
त्यांना माइ्याबदल होता. त्या आत्मविश्वासाला मी पात्र ठरलो आणि मुंबईत जो 
एकदा पाऊल रोबून उमा आहे, तो आजतागायत. ? 


तिगलबंदी : “ वाद्यांची, प्रुपद-गायकांची किंवा ख्याल-गायकांची जुगलबंदी सवोना 
ठाऊक आहे. पण सिंध हंदराब्रादमध्ये ५ तिगलबंदी ”चा घाडसी प्रयोग केला गेला. 
शिकारपूर, सक्कर येथे पं. वामनराव पाध्ये, व पं. विनायकबुबा, पं. नारायणराव व्यास 
या तिघांच्या एकन्न गायनाचा कार्यक्रम झाला. तो अत्यत यशस्वी झाला. तसे अनेक 
कार्यक्रम झाले. पुढे पं. वामनराव पाध्ये यांच्या निधनानंतरही पं. विनायकबुबा व 
पं. नारायणराव व्यास हे दोषे जुगलबंदीचे कार्यक्रम करीत असत-” 


श्रीमती सरस्वतीबाई राणें, पुणे 


गाण्याच्या कार्यक्रमांच्या निमित्ताने आमच्या अनेक बेढा गाठीमेटी होत असत. 
सबांशी ते प्रेमाने वागतश कोणालाही अरेत॒ुरे करीत नसत. कोणालाही जास होईल अमसे 
बागत नसत. बरोबरीच्या नात्याने वागत. आदराने वाकून नमस्कार करीत. कार्यक्रमात 
सहभाग असलेल्या कलावंतांशी मोकछेपणाने वागत-बरोलत असत. एक व्यवसायबंधू 
म्हणून माया मनात त्यांच्याविषयी आदरभाव होता व आजही तो आहिे-. 


श्री. विश्वनाथ सीताराम शोवड, पुणे 


विष्णु दिगबर पुण्यतिथीनिमित्त गांधर्त महाविद्यालयात सायंकाठ्ी माझे बासरी वादन 
होते. माझे मित्र श्री. पेंडसे याना मी तंबोस्यास बसण्यास सांगितले होते. पण आयत्या 
वेत्ठी विद्यालयाच्या काही कामासाठी बाहेर जावे लागले- तेव्द्य मी बुबांना विनेती केली 
की दुसन्‍्या कोणाला तरी तंबोस्यास बसवातरे. बुवा म्हणाले, “हो हो. अवश्य. दोन 
तंबोरे हवे असल्यास मी स्वतः एका तंबोत्यास बसतो, ?? केवढा हा मनाचा मोठेपणा ! 


श्री. म. रा. गंधे, पुणे 


(१) १९५०८ साल. बुवांच्या एकसट्टीच्या काथक्रमात पुण्याव्या शिवाजी मंदिरात 
पं. निवृत्षिबुषा सरनाईक गात होते. काही उपदृब्यापी मंडल्ठींनी टा&ू्या वाजबून कार्य- 
क्रमात विष्न आणपण्याचा प्रयत्न केला. ब॒वा संतापाने लाल झाले. तडक स्टेजवर गेले 
आणि म्हणाले, “* थोर कलाबंत येथे येतात. आपली कला आपणासमोर मांडतात- 
आपणांस विनामूल्य आस्वाद घेता येत आह. केवढ़े भाग्यवान आह्वात आपण ! आणि 


संस्मरण - सुगेध ॥ ११९ ॥ 


असे असता आपण चादू असलेल्या या सुंदर कार्यक्रमात विषध्न आणता १ काय म्दणावे 
तुम्हाला | मी निक्षून सांगतो की, जर पुन्हा कार्यक्रमात विष्न आणण्याचा कोणी 
प्रयत्न केला, तर कार्यक्रम ताबडतोब बंद होईल. ज्यांना ऐकायचे नसेल त्यांनी पाठी 
मागच्या स्टॉलवर जाबे आणि चहा पीत बसावे. गाण्यात विष्न आणू नये.” यानंतर 
कार्यक्रम निविष्नपणे पार पडला है सांगणे न लगे | बुवांचा हा रुद्रावतार विोभनीय 
होता, यात दंका नाही. 


के. बबनराव कुलकर्णी, पुणे 


पुणे येथील भारत गायन समाजात दरवषी ग़ुरुपार्णिमा उत्सव साजरा केला जाई. 
त्या पठ डीतील सर्च गवई त्यात भाग घेत. सन १९३५ ची गोष्ट, त्या वर्षी मास्तर 
कृष्णराब है प्रभात फिल्‍म कंपनीच्या कामात गुंतले होते. त्यांना गुरुपीर्णिमेच्या कार्य- 
क्रमासाठी येणे जमेना म्हणून समाजाचे शकरबुवा अष्टेकर हे पं. विनायकबुवांच्याकडे 
गेले आणि त्यांना समाजात गायला येण्याची बिनंती केली. तेव्दा बुवा त्यांना म्दणाले, 
“मला मास्करबुवा आणि विष्णुब॒वा वेगठे नाहीत. मी अवश्य गायछा येतो.” त्याप्रमाणे 
बुवा आले आणि गायले. त्या गाण्याच्या हार्मोनियमच्या साथीला भी स्वतः होतो. 
तंबोत्याला नरहरीब॒बा पाटणकर बसले होते. हा प्रसंग मला आजही स्पष्टपणे आठबतो 
आहे. 

भारत गायन समाजाच्या मदतीसाठी झालेल्या अनेक नाटकांत बुवांनी विनामल्य 
भूमिका केल्या आदत. है मला नक्की मादिती आहे आणि समाजाचे लोकही ते मान्य 
करतात. 


श्रीमती दविराबाइ बडोदेकर, पुणे 


सन १९२३ साली मुंबईला गांधर्व महाविद्यालयात्फ कार्यक्रम होता. त्यात विष्णु 
दिगंबर, त्यांचे शिप्य व अन्य कलाकारांचे कार्यक्रम होते. माझी आई विण्णुबुवांना 
भेटडी आणि तिन माझा कार्यक्रम ठेवण्याबदल त्यांना बिनेती केली. विष्णुब॒वांनी ती 
मान्य केली. त्यानुसार एकाच दिवशी विनायकबुवा, ओऑंकारनाथ आणि मी अशी 
तिघांची गाणी पाठोपाठ झाली. मी पटठदीप गाग म्हटला, नंतर विनायकबुवा मत्त 
महणाले, “ बरठकीत पटदीप शग आज मी प्रथमच ऐकला. फार छान झाला.? 


॥ १२० ॥ बन्‍्दे विनाथकम्‌ 


९, आर्थिक व्यवहार में शुद्धता 


श्री. मुकुंद उपासनी, पुणे 


सन १९६१ साली मी ग़ु. विनायकबबांच्या घरी शिकत होतो. शिकवणी खासगी 
होती. फी रु. २५ दरमहा देत होतो. अलंकार परीक्षेत्रा अभ्यास करीत होतो. सात- 
आठ महिन्यांनंतर एक दिवस बुवा मला म्हणाले, ४ विष्णु दिगंबर संगीत महाविद्यालयात 
श्री. शरद गोखले म्हणून एक विद्यार्थी आहत ते नुकतेच संगीत क्श्वारद परीक्षा पास 
झाले आहिेत. त्यांना व तुम्हाला मी एकत्रच संगीत अलकारचा अभ्यास शिकवीन म्हणतो- 
तेब्द्दा तुम्ही आता विद्यालयात शिकायला येत जा. तसेच विद्यालयाची फी रु. १० 
दरमहा आहे. तेव्हा त॒ुम्दीदी १० रुपये देत जा. २५ रुपयांची गरज नाह्दी ” केवढा हा 
प्रामाणकपणा ! आर्थिक व्यवहाराची केवढी ही शुद्धता | खत£्चे उत्पन्न कभी करून 
शिवाय मुक्त दस्ताने विद्यादान करणारे आमचे गुरू कंबढे थोर ! 


श्री. पु. रा. पंडित, पुणे 


विद्याल्यापासून मिव्ठाढेला पैसा कधी त्यानी प्रपचासाटी वापरला नाही- विद्यालयाचा 
हदिशेब थेगढछा असे- फीच्या पेशातून ते विद्याल्यासाठी फर्निचर, वाद्ये, षैठकी, वगरे 
खरेदी करीत. १९४२ साली विद्यालय ग॑जस्टर झाल्यानंतर पगारापोटी रू २१०० 
मंडब्ठाकडे जमा होते. ते त्यांनी विद्यालयास दिले आणि त्यावून परीक्षांत प्रथम, द्वितीय 
क्रमांकांनी उत्तीर्ण होणान्या विद्यार््याना पारितोषके देण्यात येतात. संगीत स्पर्धाददी 
टेवल्या जातात- 


१०. राष्ट्रप्रेम तथा व्यक्तित्व के विशिष्ट पहलू 


श्री. यशवंत श्रीधर मराठ, पुणे 


माइया क्‍लासमधघील विद्येप प्रावीण्य मिलालेल्या विद्याथ्योंचे कौतुक करण्यासाठी 
पं. विनायकबुबा यांना मी बोलावले. त्यांनीही कबूल केले. पण प्रत्यक्ष समारंभाच्या 
वैल्ी ब॒ुबांना येण्यास एक तास उशीर झाला. मी बराच विचार करून कार्यक्रम वेल्ठेवर 
सुरू केला. पण कार्यक्रम आधी सुरू केल्याबदल बुवा रागावतीक की काय, अशी 
भीती बाटत होती. म्हणून बुवा हजर होताच मी त्यांची भीत भीत माफी मा्गितली. 
पण बुवा रागावले तर नाहीतच. उलट त्यांनी माझे अमिनेदन केले, व सांगितले को 


संस्मरण - सुगंध ॥ १२१ ॥ 


कार्यक्रम वेलेवर सुरू झालाच पाहिजे. मग ते गाणान्या विद्याथ्योसमोर जाऊन बसले 
आणि त्यांना मोकल्ेपणाने प्रोत्साहन देऊन गुणदोष सांगितले. 


भी वि. सी गोडबोले, पुणे 


पुण्याच्या * जॉली क्लब *चे अध्यक्ष बेरिस्टर गाडगीछ होते. मास्तर ऊृष्णराब, 
पे. विनायकबुबवा, सरदार आबासाहैब मुजुमदार, पंडितराव नगरकर है सन्मान्य सदस्य 
होते. एकदा अध्यक्ष बेरिस्टर गाडगीछ विनायकबुवांना म्हणाले, ४ तुम्ही साकया, दिंड्या, 
बगरे सगक्े प्रकार म्हणता मग लावणी म्हणून दाखवा.” तेव्हा बुवांनी “४ पचकल्याणी 
घोडा अबलख ? ही अवघड लावणी उत्तम रीतीने म्हणून दाखवली. मात्र “मी 
लावणी म्हटली है बाहैर कोणाला सांगू नका. ? अशी अट त्यांनी सर्वोना घातली ! 


श्री. म- रा. गंथे, पणे 


( १ ) संगीतकलानिधी मास्तर कृष्णराव यांच्या क्ञिंजोटी रागातील चालीसह « वंदे 
मातरम ? हे राष्ट्रगीत व्हावे असा प्रयत्न चाल होता. त्याचाच एक भाग म्हणून 
पुण्याच्या गोखले हॉलमध्ये समा मरली होती. अनेक मान्यवर संगीतज्ञांची भाषणे 
समेत झाली. सर्वोनी मास्तरांची चाल उत्कृष्ट असून ती चाल राष्ट्रीय चाल होण्यास 
हरकत नाही, असे मत व्यक्त केले. विरोधी भाषण फक्त पं. विनायकबुवा यांचेच झाले-. 
ते इतके प्रभावी झाले की, त्यामुछे सभेचा संपूर्ण नूर पाठ्टछा आणि अध्यक्ष रग्लर 
परांजपे म्हणाले की, हा प्रश्न सर्व संगीतज्ञांनी एकत्र येजऊन सोडवला पाहिजे. नुसता 
ठराव करून उपयोग नाही. 


(२ ) स्वातंत्रयानंतर आकाशवाणीच्या पुनधटनेच्या कामात त्या वेछचे आकाशवाणी 
मत्री डॉ. बाव्ठकृष्ण केसकर यांनी कलावंतांची ऑडिशन टेस्ट घेऊन त्यांचा वर्ग व 
फी ऑडिशन बोडनि कायम करावी, अशी योजना सुरू केली. पं. विनायकबुवा या 
योजनेचे खदे पुरस्कतें होते. पण अन्य मान्यवर कलाकारांचा विरोध होता. तो व्यक्त 
करण्यासाठी पुण्यात साहित्य परिषद सभागद्रात एक सभा भरली होती. मास्तर कृष्ण - 
राव अध्यक्ष होते. या योजनेस विरोध म्हणजे बुवांना विरोध. त्याप्रमाणे काही वकत्यांची 
जोरदारपणे भाषण झाली . पण त्यानंतर सभेत खुद्द विनायक्बुबांचे आगमन झाले, 
त्यानंतर सभेचा संपूर्ण नूर पालटला. वक्‍त्यांच्या बोलण्यातछा आवेश नाहीसा झाला. 
सर्व वक्‍ते गुव्ठमुव्ठीतपण बोलले . बुवांचया समोर नवीन योजनेस कडवा विरोध करण्याचे 
चैये कोणासही झाले नाही. नुमत्या उपस्थितीनें समेवर प्रभाव पाडण्याचा पराक्रम 
ब॒ुवांनी केला. ४“ विनायकबुवांना बोल द्या ? अशी मागणी अनेक श्रोत्यांनी केली. पण 
अर्थात ती अध्यक्षांनी मान्य केली नाही. 


| १२२ ॥ वन्दे विनायकस 


श्री. बबनराव कुलकर्णी, पुणे 


१९४० सालची गोष्ट. एकदा मी जमखिंडीकर वाह्यासमोरून चाललो होतो. 
माक््याबरोबर एक विद्यार्थों होता व तो चार-पाच पावले पुढे चालला होता. बुवांनी 
बरून पाहिले. पढत खाली आले. मला म्हणाले, “ बबनराव, बरोबर कोण आहे १?” 
मी म्हणालो, “ हा विद्यार्थी आहै.” लगेच त्या विद्यार्थ्याला ते म्हणाले, “ बबनराव 
डोब्यांनी अधू आहेत, है माहीत नाही का! त्यांचा हात धरून चालायछा काय 
हरकत आहै ? ते पडल्यानंतर हात धरून काय उपयोग ! ” विद्यार्थ्यानें लगेच माझा 
हात धरला ! 
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श्री. पु. रा. पंडित, पुणे 


बुवा उत्तर हिंदुस्थानात दोन्‍्यावर असताना त्यांचा प्रभाकर नावाचा २-३ वर्षाचा 
मुलठगा आजारी पड़ून वारछा. ओषधपाण्पाची उत्तम व्यवस्था करूनही उपयोग झाला 
नाही. ब॒वांना तारेने हकीकत कव्डवली. मी सर्वोत ज्येष्ठ व विश्वासू असल्यान मला फार 
हृत्ठहछ वाटत होती. बुवा गावाहून परत आले आणि मी अत्यंत खिन्नपणे त्यांना 
मेटलो. तेव्ह्ा ते म्हणाले, “ होणाय्या गोष्टी होऊन जातात. तुम्ही फार वाईट बाहून 
घेऊ नका.? मीही त्या दिवशी जलशात व्यवस्थित गायलो. फक्त “ जोगी मत जा ? है 
भजन मात्र मी इतक्या तन्मयतेने गायलो की तसे पूर्चां कषी गायछो नाही आणि 
पुढेही कधी गाईन की नाड़ी शेकाच आहे. तातयर्य, बुवांनी स्थितप्रशतेने हा आघात 
झेलला, 


सेस्मरण - सुगंध ॥ १२३ ॥ 


श्री. प्राणलाल शाह, संगीत अलुकार, अहमदाबाद 


प॑. विनायकराव जी राष्ट्रभक्त थे। स्वेदेशी वस्तुओं का उपयोग करना पसंद करते 
थे। राष्ट्रीय कार्य क्रमों में राष्ट्रगीत गाने के लिए, अपद्य जाते थे। उन दिनों कंग्रिस 
अधिवेशन के साथ संगीत संमेलन का भी आयोजन होता था। पंडितजी अवश्य जाते 
थे। हरिपुरा केग्रेस के अधिवेशन के समय पं. खरे जी का निधन हुआ। तत्र महात्मा 
गांधीजी ने पंडित जी को अपनी कुटिर में बुलाकर कहा कि खरेजी के पुत्र और पुत्री 
को विशेष रूप से संगीत की शिक्षा दो। इस प्रसंग का में स्वयं गवाह हूं। 


श्री. दत्तात्रय केशव आगाशो, पुणे 


(१) पुण्यात 2क्कन जिमखान्यावर पं. मल्लिकाजुन मन्सूर यांची गाण्याचरी बठक 
होती. मी गाणे एकण्यास गेलो होतो. या कायक्रमास पुण्यातील सर्व संगीतश, कलाकार, 
हजर होते. वादे छागली होती व गाणे सुरू होणार होते. णवब्यात पं. विनायकब्॒वा ट्ठे 
तिकीट कादहून समाग्रहात आले आणि क्रोत्यांमध्ये बसले. तेवद्यात पं. मल्िकाजुन 
यांनी त्यांना पाहिले आणि दोन्‍्ही द्वात वर करून हाक मारली, “ बुबासादेब पुद़े या. ” 
त्याप्रमाण बुवा उठले आणि पुढें येऊन बसले. मग पं. मछिका जुग यांनी बवांना 
विचारले, “ बवासाहेब, तबोरे बरोबर छागले आहेत काय १? बुबांनी जान डोलावली 
आणि गाणे सुरू झाले. ब॒वा येऊन बसल्यापरासून संपूर्ण समाणहावर त्याचि। एक प्रकारना 
विशिष्ट प्रभाव जाणवत होता. 


(२) अंदाजे १९५७ साल असेल. विष्णु दिगंबर संगीत महाविद्याल्याची तवासणी 
रण्यासाठी सग्कारी इन्स्पेक्टर म्हणुन एक बाई आब्या होत्या. सुरुवातीपासूनच स्यांनी 
आपला वचक संस्थेवर बसविण्यासाठी दरडावणीच्या स्वरात सवोशी बोलण्यास सुरुवात 
केली. शिक्षकाची माहिती विचारताना, विद्याल्यातील इतरांशी बोलताना याच पद्धतीने 
व्यांनी संभाषण केले. त्यानंतर बवांचे आगमन विद्यालयात झाले; आणि काय झाले 
कुणास ठाऊक ! पण त्या बाई एकदम मैणाहुनी मऊ झाल्या | बुबा येण्यापूर्वीचा 
त्यांचा नूर आणि आब्यानंतरचा नूर यात जमीनअस्मानाचा फरक पडछा. अल्थंत 
मदू शब्दांत त्यांनी ब॒वांना आपल्या येण्याचे कारण सांगितले आणि बुवाही स्यांना 
मानाने ऑफिसमध्ये घेऊन गेले. ब॒बांच्या व्यक्तिमत्त्वाचा केवढा हा प्रभाव ] 


॥ १२४ ॥ वन्दे विनायकम 


११. अविस्मरणीय घटनाएं 


पं. राम मराठे, ठाणे 


पं. विनायकबुवा यांना मी १९२९ साली प्रथम पाहिले. त्या पेछठी इचलकरंजीचे 
महाराज संगीत रसिक श्रीमंत बाबासहिय घोरपड़े यांच्या अध्यक्षतेखाली गोपाछ गायन 
समाजातफे टिव्ठक स्माग्क मंदिरात बश्षिस समारंभ आयोजित केला होता. या समा- 
रंभास मल तबला वादनातील नपुण्याबदल महाराजांचे हस्ते एक पुस्तक बक्षीस 
देण्याद आछे. या सम रंभात दहजर असगाय्या विनायकबुवांशी पुढे माझा घनिष्ठ संबंध 
येणार आहे, यात्री कल्पनाही नव्हती- 


पं. स. भ. दशपांडे, औरंगाबाद 


१९३५ ते ४५ हा काठ पं. विनायकराव पवन, पं. नारायणराब व्यास, पं 
वामनराव पाध्ये, पं. ऑकारनाथ ठाकूर या विष्णु दिगंबरांच्या शिप्यांनी अक्षरशः 
गाजवला होता. विनायम बुवाह्दी गाण्पावरोबरच अन्य सदूगुण[मुक्े रसिकांना अधिकच 
प्रिय झाले होते. असे असूनही श्रोत्यांकड्टन अपमानित होण्याचा एक प्रसंग त्यांच्यावर 
आला डहोता. पण बुवांची धडाडी, समयसूचकता आणि आदव्द्ान स्वीकारण्याची प्रवृत्ती 
यांच्या जोरावर या अपमानाने रूपांतर सनन्‍्मानात करून दाखबिषण्यात्री करिमया 
बुरवांनी कली. 


१३८ ची गोष्ट. दिल्टीत अखिल भारतीय संगीत संमेलन आयोजित करण्यात 
आलिे होते. पं. नारायणराव व्यास व पं. विनायकराव पटवर्धन यांची गाणी त्यात दोती. 
दोन ।दवसांचा एकूण फार्यक्रम. पहिल्या दिवशी शेवटी नारायणराव व्यासाचा कार्यक्रम 
झाला आणि दुसन्या दिवशी शेवटी फिल्‍मी जगतातील लोकप्रिय गायकनट कुंदनलाल 
सहगल व त्यांच्या आधी विनायकब॒ुवा, असा क्रम होता. अर्थात्तच सिनसंगीताच्या 
शॉकिनांची प्रचंड गर्दी उसब्ठली होती. या लोकांना शास्त्रोक्त संगीताची मुठीच आवड 
नव्दती. त्यांना हवे होते सहगछचे सिनेसंगीत त्यामुत्ठे त्यांनी सुर्वातीपासूनच +र्यक्रम 
पाडण्यास सुरुवात केली. कलाकार स्टेजवर येऊन बसला को लोक टावब्या वाजबून, 
आरडाओरडा करून कार्यक्रमात विक्षेप आणीत. चार-पाच कलावंतांची याप्रमाणे 
लोकानी त्रधातिरपीट उडवली. पं. विनायकरगावांची वेठ आलछी. त्यांना कादह्वीनी सल्ला 
दिला, “ ऐसे शोरगुल में आप मत गाइये | सब लोग फिल्‍मी संगीत के शोकीन हैं। 
आप का गाना नहीं सुनेंगे। आप का अपमान करेंगे | ” यावर बुबा म्हणाले, “ आज 
यहां सब छोग फिल्‍मी गाने के लिए. आये आये हैँ यह बात स्पष्ट है। फिर भी अगर 
उन्हों ने मेरा कार्यक्रम शांति से सुन लिया, तो वह मेरी बडी कामयाबी होगी। यह 


सेस्मरण - सुगंध ॥ १२७ ॥ 


मेरी संगीत की साधना को चुनौती है और मैं उस को जरूर स्वीकार करूंगा। ”? 


पंडितजीचा कार्यक्रम सुरू झाला. विलंब्रित ख्यालाच्या घोव्यात न पडता बुबांनी 
अडाणा रागातील वरच्या * सा? वर सम असलेली ८ कहीं देखेरी घनशामा ” ही चीज 
सुरू केली. वरचा पड़ज असा काही परिणामकारक लावछा की समाग्रद्यात पूर्ण शांतता 
निर्माण झाली. मग त्यांनी ताना, सरगम, लयकारी, यांची अशी बरसात सुरू केली 
की श्रोते मुग्च व आश्रयचकित झाले. पंघरा मिनिठांत त्यांनी अडाणा राग संपवला. 
लोकांनी पसंतीची टाव्ठी दिली. अर्थात पंडितजीनी अर्धी बाजी मारली. पण तरीदी 
काहदी खबचट लोकांचे काही आवाज बुवांच्या कानावर आलेच. छगेच त्यांनी भजन 
म्हणण्याचा आपला बेत बददून अडाणा रागातीलछ तराणा सुरू केला. अत्यंत द्रुत लूय, 
भिन्न भिन्न लयीतील ( दिर दिर ? ची कंसरत, गाण्यातील प्रचेड आवेश, यामुद्ठे हा 
तारणा श्रोत्याना निराब्याच विश्वात घेऊन गेला, सात-आठ मिनियात तराणा संपला 
पण टाब्यांचा असा कादी कडकडाट झाला को अभूतपूर्तच ! बुवा स्टेजवरून उठ्ून 
आपल्या जागंवर जाइपर्यत कडकडाट चादू होता. अशा रीतीने पैडितजींनी अपमानाचे 
रूपांतर बहमानांत करून आपले निरपवाद श्रेष्ठ त्व केले. 


ही घठना येथे सपलेडी नाही. यानंतर स्वाचा छाडका सिनेनट कुंदुनडलाल सहगल 
यांचे गाणे होते. ते स्टेजवर आले आणि गाण्याएऐवजी त्यांनी बोछायलाच सुरवात केली. 
ते म्हणाले, “ आप लोगों न ताछूया बजाकर और शोरगुरू मचाकर बडे बड़े कल्ा- 
कारोका अपमान किया है। और, घढ भी मेरे गाने के लिए। इससे में लब्जित हुआ । 
हूं। जिन्होंने अपनी पूरी उम्र संगीत साधना के लिए, ब्रिताई है, ऐसे ये श्रष्ठ कलाकार 
है। इन कलाकारों के पास बैठने की भी मेरी योग्यता नहीं है। ऐसी अवस्था में अगर 
आज में गाऊगा तो मे भी इन महानुभोवों का अपमान करने ने में सहभागी हो 
जाऊंगा। इसलिए में आज इस मंच पर नहीं गाऊगा। प्रार्थना हैं कि आप भी 
ऐसी गलती +फर कभी न करें। ” एवडे ब्रोदन श्री सहगल खाली उतरले आणि 
संगीत सभा समाप्त झाली. 


भ्री. रामचंद्र केशव पते, पुणे 
इ. स. १९२८ मध्ये पं. विष्णु दिगंगर यांच्या यांच्या उपस्थितीत पुणे येथील 
विजयानंद थिएटरांत पलुसकराच दिग्गज शिष्यचतुष्टय पं. नारायणराव व्यास, पं. 
वामनराव पाध्ये, पं. ऑकारनाथ ठाकूर व प. विनायबुबा पट्वधन यांची गाणी झाली. 
शिवाय मास्तर कृष्णराव कुलंत्रीकर, पं गोविंदराव देसाई, बगेरे अनेकाचे कार्यक्रम 
झाले. या सर्वेच कार्यक्रमांत विनायकब॒वांचा विशेष दबदबा जाणवला. 


एकदा वर्गात शिकवताना एक विशिट्‌ “जागा? मुलांना काही केल्या म्हणता 


॥ 4२६ ॥ वन्‍्दे विनायकस 


येईना- बुवा ऐकत होते. एकदम म्हणाले, “ त्यांना स्वर सांगा म्हणजे येईल, ” तसे 
तसे केल्यने खरोखरच आले दुसन्या एका प्रसंगी बृवा म्हणाले, “मी तुमच्यासमोर 
विद्यार्थि म्हणून बसतो. मछा शिकवा ” मी ब॒बांना  सारेगम पधनीसां ? हे शुद्ध स्वर 
म्दणायलछा सागितले. बुवा चुकत माकत मुद्दाम म्हणाले. मी पुन्दया पुन्हा दुरुस्त करून 
सांगितले. मग ते बरोबर म्हणाले. 


ब॒वांच्या कनिष्ठ कन्‍या मंगछाताई यांच्या लग्नात भोजन प्रसंगी सवानी इलोक म्हटले, 
मलादी आग्रह कंला. तेव्हा बवा महणाले, “४ हूं, होऊ दया आता. पर्वत पे अपना 
देरा ” अशी माइया नावावर कोटी कंली. 


पं. द. ऊ. जंगम, मुंबई 


ज्या दिवगी त्यांचे निधन झाले, त्या दिवशी त्याची व नारायणराव व्यासांची 
जुगलबदी मुंबईस होती. त्याआधी कल्याण गायन समाजात विष्णु दिगंबर पुण्यतिथीचा 
कार्यक्रम होता आणि दुसन्या दिवशी चबूरला. पं. ए.. पी. नारायणगाबकर यांच्या 
विद्याल्यात त्याचा सत्कार होणार होता. तसे पत्र त्यांनी मला लिहले होते आणि 
त्याचे मिग्जेचे तिक+ठ॒ही रिजर्व करण्यास लिहिले होते. पण नियतीला है मजुर नब्हते ! 
नियतीच्या व ब॒वाच्या इच्छेत फारच फरक पडला ! निवतीने त्यांच्या फार दूरवरच्या 
व कायमच्या प्रवासाचे |ताकट रिश्वर्व कल होते ! 


श्री. मुऊंंद उपासनी, पुणे 


दिनाक २६-१२-६४ रोजी रात्री माझे वडील श्री. माधवराव उपासनी याच्या 
एकसष्टी नम्त्तिन बवाचा कार्यक्रम ठरटा होता. छाबचा प्रवास करून दुपारी बुवा 
जल्ठगाषी आले. पण ब॒बाचा आवाज बर,ला द्ोता थी ब॒वांना बोलता सुद्धा येत नब्हते, 
मग कसे गाणार ! आम्दी सगछे काठ्जीत पडलो. बुबवा म्हणाले, “ मला पूर्ण विभ्रांती 
घेऊ दया. मछा कोणालादी भेट्ट देऊ नका. ” त्याप्रभागे आम्ही व्यवस्था केढी कार्य- 
क्रमापूर्वी आवाजाचा अदाज घेतलछा. पण आवाज मुटलेला नब्हता. प्रत्यक्ष कायक्रभाला 
बुषा उपास्थत झाले, सत्कार, भाषगे, वगैरे उपचार झाले. सध्याकाव्ठपर्यत काबी २ चा 
धसा'ही लावू न शकणात्या बुवानी एकंदम पाढरी चारवर वाद्य मिद्ध/षण्यास सागतले. 
आम्दी थक झालो. बवानी सुरवात केली., आंण काय आश्चर्य! आवाज उत्कृष्ट 
लागब्म ! गाणे अति उत्तम झाले. स4 लोक खूष झाले. गाणे संपल्यानतर बुवा म्दणाले, 


८ आता आवाजाचे काही का होईना | ” 


संस्मरण - सुगंध ॥ १२० ॥ 


श्रीमती द्विराबाई बडोदेकर, पुणे 


मुंबईचे नास्यक्षेत्रातील कार्यकर्ते डॉ. भालेराव यांनी मला एकदा विचारले, “ तुर्म्ई 
मुंबईछा सौभद्रात सुभद्रेंची भूमिका कराल का ! अजुनाने काम विनायकब॒वा करणार 
आदत. ” मी त्यांना म्झणाऊे, “४ पिनायकब॒बांना चालेल का? ते स्लियांबरोबर काम 
करीत नाहीत. ” पण विनायक्रबवा तयार आहैत असे डॉ. भालेराव म्हणाले. त्याप्रमाणे 
प्रयोगाच्या वेषी आम्ही थिएटरवर जमलो. मी बुबांना विचारले, “ पहिल्या अंकात मी 
मूर्च्छा येऊन पडते. त्यावेठी तुम्ही मछा साधरणार ना? नाही तर मी खरोखरच 
धाडकन्‌ पडेन. ” बुवा हो हो म्हणाले. पण प्रत्यक्ष त्या प्रसंगाच्या वेढी मी मूर्च्छा 
आल्याचा अभिनय फेछा आणि अग झोकून दिले. पण ब॒वांचा हात मा सावरण्यासाठी 
पुढे आला नाही आणि मी खरोखरच ग्वाली पडले ! नतर मी बुवाना म्हणाले, ५“ असे 
का केले ? मला का नाठी सावरल १? बुचा महणाले, “४ मी प्राअरलो. चुकलच माझ- ? 


सी. नलिनी शे- जोशी, कलकत्ता 


पंडितजीन गायन आंण त्याच नारित्य याबदूछ कलकत्त्यातील जनमानसात अल्वेत 
आदराच स्थान होत. वशे पश्चितजींना सर्वत्र फार मान मिले. उत्तर कलकन्यात 
विवेकानद रोडवर मेहताच्या बगल्यात त्याच्या सत्कागचा कार्यक्रम होता. आम्ही 
पडित्जीच्याबरोबर बंगल्यावर गेलो. पडितजींना परेऊन ते दुसन्या दालनात गेल, आगबी 
श्रोत्यांच्यात जाऊन बसलो अ्मच्यानकड़े पीडतजी उतरतात है कछल्यावर आमपासने 
लोक आमच्याकठे कोतुकान पहात होते. जिज्ञासेन काही प्रश्नती विचारत होने. इतक्यात 
शंखवादनाचा आवाज ऐक येऊ छागढा. आमच्या स्वाच्या नजगा प्रवेशद्वाराकटे 
बलव्या. अग्रभागी बंगाल्मघील प्रथेप्रमाणे दोन स॒ुवासिनी शुभसूचक शगशख फुकीत 
होत्या. पाटीमागून कंठात पुष्पमालछा धारण केलेले, मस्तकावर पुप्पाचा मुगुट असछेले 
पडितजी मदगतीन येत होते. बरोबरीचे छोक जयजयकार करत होते. मभागद्यात 
त्यांच्याकरता सुशोमित आसन सुमज टेवछ होत. टाछ्याच्या कडकंडाटात त्यावर ते 
विराजमान झाले. स्वागताध्यक्षांनी पायाला हात छावून वदन के,छ व प्रास्तवक भाषण 
केले, नंतर मत्काराचा कार्यक्रम सुरू झाला. 


वेदशारस्त्रपारंगव असे सातथआठ ब्राह्मण त्याच्या समोवती उमभे होते. त्यातीलूच 
एकान रेशभी वसत्रात बांघलेली पोथी काहुन वाचण्यास आरंभ केला. सस्कृतमध्ये 
पंडितजीच्या जीवनाचा आलेख त्यात ग्रथित केछा होता. त्याला * विनायक महिमा ? असं 
महृणावयास हरकत नाही. खडतर बालपण, कलासाधनेकरता घेतलेले अविरत परिश्रम 
अखिल भारतात गान्नवलेल्या मेफली सगीताच्या प्रसाराकरता केलेलं लेखन व प्रचार 
संगीतविपयक पुस्तकाची प्रसिद्धी, त्यांचे यशस्वी ग्रहस्थी जीवन, विशुद्ध आचरण या 


! १२८ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


सर्व पैलूचा उल्लेख होता. वाचन संपल्यावर स्व ब्राह्मणानी त्यांच्या मस्तकाबर हात 
उंच धरून उच्चस्वरानं संस्कृत श्लोक म्हणून “जीवेत शरदः शतम्‌ ” असा आशिर्षाद 
दिला. € ठउलआ क्लबचे ' बोधचिन्हही श्रीशंकराचा त्रिद्यूल असल्यान साम्या समारंभाला 
एक प्रकार उदात्त रूप आल होतं पंडितजीनी उत्तरादाखलद्दी हिंदीत मार्मिक भाषण 
केलं. मग त्यांचे गायन झालं- त्यांचा आवडता ( जयजयवंती ” खूपच रंगला. श्रोत्यांनी 


अंतःकरणपूर्व दाद दिली. 


१२. धार्मिकता तथा निठोंभीपन 
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संस्मरण - सुगंध ॥ १२५ ॥ 
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॥ 


प्रा. श्री. वि. दा. घाटे, पुणे 
फ् 


(१) पं. विनायकब॒वांना पैशाचा लोभ नसे. विद्या त्यांनी विकली नाही. पैशासाठी 
आपले ब्रीद त्यांनी सोडले नाही. पंजाबातील माउन्ट गुबरी या गावी तेथील एका 
म्युझ्िक सर्केलच्या बोलावण्यांवरून बुवा तेथे गाण्यासाटी गेले. मछा साथीसाठी बरोबरा 
घेऊन गेले. तेथे गेल्यावर समजले को त्यांचा कार्यक्रम रद झाला आहे. नारायणराव 
व्यास आले होते. त्यांचा कार्यक्रम नक्‍की केला होता. पण बुवा एका अक्षरानेदी काही 
बोलले नाहीत वास्तविक दोघांचा खर्च करून ते गाण्यासाठी इतक्या दूर गेले होते. 
पण त्याची खत न बातब्ठगता ते सर मुक्कामाच्या जागी येफऊन गाढ झोपी गेले. ते 
पाहून नारायणराव व्यास म्हणाले, “ यांचा कार्यक्रम रद झाला म्हणून आमची झोप 
उडाली. पण यांना त्याच काही आहे का ! आपले खुशाल घोरताहेत.” बुवा गाण्या- 
साठी बिदागी सांगत नसत- गाणे झाल्यानंतर मित्ठेल ती बिदागी घेत, धार्मिक कार्यक्रम 
पुण्यातिथी, गुरुजींच्या प्रीत्यर्थ कार्यक्रम अशा ठिकाणी ते पैसे मागत नसत. 


(२ ) त्यांचा खभाव त्यागी होता. यात्रे एक मोठे उदाहरण म्हणजे १९४२ साली 
पुण्याचे गांधर्व महाविद्यालय रजिस्टर केले म्हणजे भारतीय संगीत प्रसारक मंडत्ठ या 
संस्थेच्या ताब्यात त्यांनी दिले. तोपयंत विद्यालय है पूर्णपणे बुवांच्या खतश्च्या माल- 
कीचे होते त्यातील प्रत्येक वस्तु त्यांच्या कमाईची होती. पण विद्यालय सोडताना 
त्यांनी फक्त तंबोस्याची एक जोडी, एक तबला-डग्गा, एक हातोडी व एक केझ्रील 


॥ १३० ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


हार्मोनियम ( पेरिस सूर ) एबडेच सामान घेतले आणि ते विद्याल्याच्या बाहेर पडले. 
अन्य कशाना लोभ घरला नाही. संगीत समाजासाटठी आहे. संगीतानी संस्था समाजाच्या 
मालकोची असावी समाजानेच ती चालवावी हाच लोकशाही प्रधान विचार आणि 
त्यासाठी हा त्याग ! अलोकिक निर्ममबृत्ती हाच एक शब्द यांस शोमैल ! 


पं, भीम शंकर राव, हैदराबाद ( आंध्र ) 


आन्त्र प्रदेश में गुंढर जिले के तेनाल शहर मे एक अत्यंत पहुंचे हुए सिद्ध पुरुष 
थे। प्रतिवर्ष वहां श्री पंचमुखी हनुमान जी का जयति महोत्मव बड़े पमान पर होत 
था। में खये इस म:नुभाव का शिष्य होने से प्रतिवर्ष जाता हूं। आंध्र प्रदेश आर 
तामिलनाड़् के प्रसिद्ध गायक-वादक कलाकार वहां संगीतसेवा करने के हेतु जाते हूँ। 
सन १९५४ या १९५५ की बात है| एक बार मे खामी से मिलने गया था। तब 
बातचीत के दोरान (वामी जी मुझसे बोले, “ इस बार हनुमान जर्य॑ती उत्सव के लिए 
तुम्हारे गुरु पं. विनायकराव जी को ब॒लाओ।” मुझे आश्चर्य हुआ कि स्वामी जी 
पंडित जी को केसे पहचानते ह ! फिर भी मेने स्वामी जी क आदेश के अनुसार पंडित जी 
को पत्र लिखकर कार्यक्रम के लिए आमंत्रण दिया। पंडित जी ने भी आमन्नण को 
स्वीकार किया आर लिखा कि दित्ली मे ऑडिशन बोड की जरूरी सभा में उपस्थित 
रह कर ग्रेड ट्ुंक एक्सप्रेस गाडी से उत्सव के दूसरे दिन तेनालि पहुचूगा | आप स्थ्शन 
पर आइयेगा | उस पत्र से मुझे बडा आनंद हुआ आर मै पंडितजी का स्वागत करने 
के लिए विजयवाडा स्टेशन पर गया। लेकिन पंडित जी उन गाडी से नहीं आगये। वे 
दूसरी गाड़ी से तेनालि स्टेशन पर ही उतर गये। मे मी वहा गया ओर उनका स्वागत 
किया। बाद में में ने उनसे प्रार्थना की कि आप रिक्षा से कार्यक्रम-सथन जाएंगे। 
लेकिन पडितजी न पेदल चलना ही पसंद किया और दम पंदल ही कार्यक्रम के स्थल 
पर उपस्थित हुए। 


उसी दारान कार्यक्रम के अखिरी दिन पर मेने भेहसूस किया + पॉडतजी खुश नहीं 
हैं। उन के मन में कुछ दुस्व ह। मेने बारबार उससे पूछा तब बोले, “ मेरी धर्मपष्न 
की तबीयत ठीक नही है। बहुत ओपधोपचार करने पर भी कोई सुधार नहीं हो 
रहा हे। ? यह सुनकर मन मन ही मन स्वामीजी से प्रार्थना की कि ग़ुरुपतनी की 
प्रक्ता जल्द ही अच्छी हो जाय। उन्‍सव के आखरी दिन पर स्वामी जी 
को करीब बुलाया, हाथ मे गध और भस्म दिया आर बोले, ““इस भस्म को 
दूध में मिलाकर हररोज रक्तीभर बीमार पत्नी को पिठाओ। सत्र कुछ टीक हो 
जाएगा। ” हम अचरज में पड गए कि बिना कुछ कह्दे स्वामी जो हमारे मन को बात 
कैसे जान गए! अस्तु। इसके बाद पंडितजी विजयवाडा खाना हृए.। वहा कनकदुर्गा 


संस्मरण - सुगंध ॥ १३१ ॥ 


समिती सभा में कार्यक्रम सादर करने के बाद होते हुवे पंडितजी पूना की ओर गये। 
पूना पहुंचने के बाद कुछ दिनों में पंडितजी से पत्र आया कि अब पत्नीकी बीमारी 
हट गयी है और तबीयत काफी सुधार गयी है। 


डॉ. भा. वा. आठवल, देवगड 


आमच्या वार्षिक स्नेहसंमेलनात बुबांचे गाणे ठरविण्यासाठी त्यांना भेटून आमंत्रण 
दिले. बुवांनी छगेच स्वीकारले, कार्यक्रमाच्या ठिकाणी टांग्यातून स्वखचनि वेत्ठेवर आले 
आणि दीड तास गायले. रागांची माहिती सांगून गायले. गाणे झाल्यानंतर कोणतीही 
अपेक्षा न करता परन गेडे. धन्य तो कलाकार ! 


१३, नाम माहात्म्य 


श्री, वसंतराव पटवधन, पुणे 


काही कामासाटी पंजाबातील एका आडवब्ठणी गावात गेलो होतो. एका गृहस्थाने 
मत्य नाव विचारले. तेब्हा मी 'पट्वधन ” म्हणून सांगितले. त्यावर तो पजाबी 
ग्रहस्थ म्हणाला, “गानेवाढ़े जो पटवर्घन हैं, उनके आप रिश्तेदार हैं क्‍या?!” 
यावरून पजाबात बुबांचे नाव गायक म्हणून सर्वृतोमुस्वी झाल्याचे दिसून येत. 


१४, मान्यवर व्यक्तियों के प्रशसोद गार 


संगीतभूषण पं. राम मराठे, ठाणे 


मोटठमोख्या युगपुरुषांचे कार्य त्यांच्या पश्चात समर्थपणे चालू ठेवणान्या व्यक्ती 
सहसा आढब्ठत नाहीत. परतु गंधर्व कंपनी सोडल्यानंतर के. विणु दिगंबर पदछुसकरांचे 
संगीत प्रचाराचे कार्य पुण्यनगरीत गांधर्व महाविद्यालय स्थापून, शिस्तप्रिय प्राचार्य 
म्हणून पं. विनायकबुवा हे लौकिकास पात्र ठरले. भारतीय संगीताची ध्वजा अजेरपर्यत 
फडकत ठेवली. शिवाय उत्तम गायक व गुरू म्हणूनही नाव अजरामर करून ठेविले. 
त्यांतल्या त्यात ख्याल व तराणा गायक म्हणूनही त्यांचे नाव अमरच आहै. 


॥ १३२ ॥ वल्दे विनायकम्‌ 


श्री. दि. शा. मांडके, वाल्हे, पुणे 


पं. विनायकबुबांनी गायनाचार्य रामकृपष्णबुवा बच्चे यांच्याकड्टडन ।चजा घेण्यासाटी 
त्यांचा गंडा बांधला, त्यावेब्ठी गायनाचा कार्यक्रम पुण्यान्या किलाल्कर थिएटरमच्ये 
झाला. या कार्यक्रमात बुबांचे गाणे अत्यंत उत्कृष्ट झाले. इतके की स्वतः वस्लेब॒वांनी 
तसे जाहीरपण सागितले, व मग आपले गायन सुरू केले, 


गायनहिरा भीमती हिराबाइ बडोदकर, पुण 


बनारस मध्ये एकदा बुवा कंठे महाराज व सभता या दोन तबलजीच्या साथीबरोबर 
गायले. फारच छान गायले. त्यांच्या कलेबदल वादच नाही. ते तराणा फार चागला 
गात. त्यांच्यासारखा तराणा मी कोणाचा ऐकला नाही. बनारसमध्य एका प्रसंगी 
लोकांनी त्यांना आग्रहाने तराणा म्हणायला लावले आणि तराणा गाऊन झाल्यानतर 
लोक म्हणाले, “अब गाना पूरा हुआ? प्रत्येक कॉन्फरन्समध्ये त्यांचा कार्यक्रम 
असायचाच- कोणत्याही, गवयानंतर गायलछा ते कथी भीत नसत. आत्मविश्वास दाडगा 
होता. त्याच्याबरोबर मी सीमद्र, मानापमान, एकच प्याला, विद्याहरण या नाट्कांत 
कामे केली. ते अभिनयही उत्तम करीत- 


मास्टर ऊष्णराव, पणे 


पं. भास्करबुवा बसवेले याचे शिष्य व सुप्रसिद्ध गायक मास्तर कृप्णराव फुलग्रीकर 
यांचा आगि पं. विनायबुवा य। ॥ समगीतांतरगन काही विषयांवर जाहीर वाद सुरू होता. 
दोघषेही साप्ताहिकांतून लेख लिहीत आण एकमेकांची विधाने खोड़न काढीत- संगीताची 
रसिक मंडल्ठी च्विष्टपपणे हे लेख वाचीत असत. याच वेल्लेस पुण्याच्या गांधव महा- 
विद्यालयाच्या स्नेहसंमेलन!त अध्यक्ष म्हणून मास्तराना बोलापिले गले. मास्तरानीही 
आमंत्रण स्वीकाग्ले.:संमेलनाच्या दिवशी नू. म. वि. च्या सभागहात रसिकांची चिकार 
गर्दी झाली. या दोघांचा जाहीर वादविवाद चालू असताना मास्तरांना बोलछावले गेले 
आणि मास्तरांनीही आमंत्रण स्वीकारले, याचा लोकाना अचबा वाठत होता. समारंभात 
ब॒वांनी मास्तरांच्याविषयी अत्यंत आदरपूर्णक उद्गार काढले. नंतर मास्तर आपल्या 
भाषणांत म्हणाले, “ माझे नाव कृष्ण आहे. आशणि विनायकब॒वा हे आमच्या साभद्रातले 
अजुन आहेत. अर्थात आमचा बादविवाद म्हणजे कृष्णजुन-युद्धभच होय- मतभिन्नता 
असली, तरी आम्ही दोषे एकच आहोत.” ( श्री. म. रा. गंधे-संस्मरण ) 


संस्मरण - सुगंध ॥ १३३ ॥ 


भी. करुणाशकर ठाकुरिया, गुवाहाटी, आसाम 


गुरुवर्य पं. विनायकरावजी गुवाह्यटी आये थे। में उन से मिला और गाना सिखाने 
के लिए प्रार्थना की। पंडित जी राजी हो गये। मेरी आर्थिक परीस्थिति ठीक न होने 
के कारण मुझे खाना देने को भी राजी हुए। उसी वक्त वहां पं. रातंनजनकरजी 
उपस्थित थे। वे मुझे बोले, “ तुम्हारी किस्मत अच्छी है। भारत के प्रसिद्ध संगीतश 
और कलाकार तुम्दे खाना खिलाकर सिखाने को राजी हुए हैं। उन्हे छोड़ो नहीं, 
वरना पछताओगे ! ? 


॥ १३४ ॥ बन्दे घिनायकम्‌ 


अ. ने. गीत का क्रम गग 
१. स्थुझ्रिक लेसन-१ बागश्री 
र्‌ ५ - ०२ मालकंस 
३ शत - ३४ काफी 
6 श -+ ४4 आसावरी 
'्‌ हर ४ भीमपलास 
प्‌ 9१9 हु ददर्गा 
है] ३४ न $ भेगव 
८ 99 4८ खमाज 
। ४5 -+ यमन 
१० श “१० पूर्वी 
१ जोगी मत जा, मत जा भेरवी हिज मास्ट्स बोठस 
*२ नराना न 
३ हरि भजन को मान रे हा 
८ सजन गर लछागे या जौनपुरी 
». श्रीधर आगे नाचूंगी बहार 
६ सुंदर शाम देग्वन की आशा जेजव॑ती 
७. बोलन बिन कबहुं मारवा 
८ तराना 99 
९ अब भे अपने राम को रझआऊं सोहनी 
१० तूतो वाहु देस ना जा बहार 
११ बादरवा घहरि आए. रामदासी मलार 
१२ तराना भूष 
१३ शरणागता प्रभु एक ब्राता अरबी 
( मराठी ) 
१४ आनंद नाद गंध काफी 
( मराठी ) 


वरिशिष्ट क्र. ४ 


स्वगीय विनायकराव की ध्वनिमुद्रिकाओं की सूची 


अ - शास्त्रीय संगीत 


॥ १७४६ ॥ वल्दे जिनायक्रम्‌ 


कोलेबिया 
9१) 
9१ 
शव 
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ग्रामोफोन कंपनी रेकॉर्ड का कमांक 
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ए 5022 
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अआ. नं. 
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१६ 
१७ 
१८ 
१९ 
० 


अ. नें. 


गीत का क्रम राग ग्रामोफोन कंपनी. रेकॉर्ड का क्रमांक 
करि दया देवा माधवा काफी ५ रा. 50 
( मराठी ) 
तराना मलार 


93) 939 
परदेसवा नित अड़ना हिज मास्ट्स हॉइस + 7645 
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१) 9) 
गपने में आये पूरिया ए] 2970 ((एछ॥॥) 
मधु बांसुरी प्यरी मिश्र काफी धर [26090 
भवन तें निकसे_ सरमलार े जा 
सुमिर हो नाम को  जोनपुरी ध ४ 5652 
गरजत आए सूरमलार की पे 
मुमिर हो नाम को  जोनपुरी हु ए' 527] (छाए 
देखो सती आज. मलार 9 0 
रितु आई सावन की जयेत मलार हर [ए 25849 
तराना भप 9) पं 9 


आ - सिनेमा-गीत 


गीत के बोल राग सिनेमा का नाम ग्रामोफोन कंपनी रेको् का क्रमांक 


अहंकार करके माल्म्स माधुरी हिज मास्टर्स वॉइस... 7 9॥23 
परसुख वनी 

तू कमझ काफो.. $# 9) 99 
सरिता सुगंध शाभे बहार» [ए 5622 
कैसे देखूं केसे माधुरी विलेग.. » हे हे 


परिशिष्ट ॥ १४७ ॥ 


परिशिष्ट क्र. ५ 


विनायकराव की मराठी नाव्यगीतों की ध्वनिमुद्रिकाओं की सूची 


अ. ने. 


न 


9७. ९५ टू छा ६ «| >छ ,0 


क्गि.. बाउ 
ब्न्> 0 


्मजः. 2.  व्यि. गम 
& ० >न*थ० 


१६ 
१७ 
१८ 
१९ 
२० 
२१ 
२२ 
२३ 
र्४ 
२५ 
२६ 


गीत के बोल 


अशि नटे ही चारुता 


पति तो का नावडे 

मी न वंचक 

सांप्रत मज त्यजिले का 
बेघ तुझा छठाग सतत मनो 
झणि दे कर या दीना 
अखिल ज्ली जनांना 
धरि धवल यशचि 
होत भुवना वंद ते 
कविता नव योषिता 

तूं का वदर्स मला 
विमलू अधर निकरटि 
रजनीनाथ हा नभी 
आनंढे नटती 

हरि तापा सकल स्पशे 


चंद्रा समाचि कुव्ठांत 
कुटल हेतु तुझा फसला 
स्वकर इपथ वचनि 
वसुभातल रमणीय सुधाकर 
होतो द्वारका भ्ुुवनी 
सोडी नच मजवरी 
गणिसि काय खल माते 
चैद्रिका ही जणू 

माता दिसली 

युव॒ति मना दारुण रण 
दे हाता शरणागता 


॥ १४८ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


राग नाटक ग्रामोफोन 
कंपनी 
तिलंग. कान्होपात्रा हिज मास्टर्स 
वॉइस 
पटदीप १99 99 
जैजेबंती विधिलिखित के 
पहाडी. $# ] 
बिहाग एकच प्याला ६ 
अड़ाना »# ५ 
दुर्गा विधिलिखित श 
अडाना बे हि 
बागेश्री 99 99 
गरुडभ्वनि » 9) 
सुहासुघराई विद्याहरण है 
हमीर 99 99 हु 
कानडा मच्छकटिक श 
मलार मर न 
मुख्तानी नंदकुमार  हिज मास्टर्स 
वॉट्स 
भीमपलास  द्वापदी 
बहार संशयकल्लोल न 
कामोद 9१ 9 
बिलावल एकच प्याला बे 
काफी सोंभद्र है 
मालककंस एकच प्याला हे 
बसंत १9 99 
अरबी मानापमान के 
सिधुरा 99 99 
शेकराभरण हे बे 
आनंदमभेरवी हि है 
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२० 


परिशिष्ट ऋ. ६ 


पं. विनायकरावजी के ग्रंथों की सूची 
ग्रंथ का नाम प्रकाशन-वर्ष संस्करण-संख्या 
नाव्यसंगीत प्रकाश-किरण १ ले १९३० 
महाराष्ट्र संगीत प्रकाश-किरण २ २े १९३४ हक 
रागविज्ञान---अ्रथ्म भाग १९३६ १९०७ (सातवां) 
2. द्वितीय ? १९३७ १९६१ (सातवां) 
कं तृतीय ? १९३७ १९६० (छठा) 
5 चतुर्थ ? १९३८ १९६८ (पांचवां) 
ह पंचम ”' १९३८ १९५५ (तीसरा) 
9) घष्ठ 25 १ ९्‌ ५८ 
कर सन्नम ” १९६४ 
माझे गुरुचरित्र १९५०६ 


बाल संगीत प्रथम भाग 


७ द्वितीय भाग 
हट तृतीय भाग 
तबला मदंग वादन पद्धति---भाग १ 


१2 


“भाग २ 


शालेय बालसंगीत भाग १ 


< भाग 
हक भाग 


२ 
३ 


परिशिष्ठ क्र ७ 


संगीत नाव्यभूमिकाओं की सूची 


भूमिका 
सृत्रधार 


कण्वमुनि 


नाटक का नाम तिथि 


शाकुंतल, मच्छकटिक, मानापमान, 
स्वयंवर, द्रौपदी 
शाकुंतल 


परिशिष्ट ॥ १४९ ॥ 


«कण 
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रपट 
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भूमिका 


चंद्रापीड 
धर्म 
अभ्िनशेद 
बेयेधर 
अजुन 
भीष्मफ 
चामदत्त 
शर्विलक 
क्रष्ण 
गमला 5 
सावरकर 
विश्वासिप्र 
दुर्योधिन 
कर्ण 
बर्नजगग 


वद्धास 


नाटक का नाम तिथि 

शापसंभ्रम 

99 
संशयकछ्ोल दि. २८-११-१९ २३ 
मानापभान दि. ९--१२-१९२३ 
सौभठ की 
स्वयंवर दि. ९-११-१९ २४ 
मच्छकटि ऊ दि. १८--८-१ ९२४ 

दि. १८--८-१९२४ 
गंदकुमार दि. १८-१-१९१४ 


एकच प्याज 


99 99 


दि २२-२७-१९२७ 


मेनका दि. १३--५-१९ २६ 
द्रोपदी दि. ११-१-१९ २७ 
द्रौपदी 
विधिलसित द्वि ६-४-१९ २८ 
कान्होपात्रा 

परिशिष्ठ ऋ- ८ 


पं. विनायकराव पटवर्धन के शिष्यों की श्ची । 


( अकारादि ऋम से ) 


नाम 
श्री अमीन कॉनिलाल 


श्री अस्थंकर नीजऊंठ 


श्री अभ्यक्रर श्री. के. 


श्री अवधानी के. एस. 


॥ १७० ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


पता 


£ त्वग्संगम ” १७, उषा सोसायटी, आनंद 
( गुजगत ) ३८८००१ 

£ गोविंद सदन?, पहला माला, शिवाजी 
पार्क रोड क्र. ४, दादर, बंबई, ४०००२८ 
विष्णुनगर, अप्पा पटवधन बाड़ा, म. गांधी 
रोड, डोबिवली--४२१ ३ ० ३ 

सुसुवाही, सुंदरपुर, बी. ओ., बी. एच. क्यू., 
वाराणसी. 


>5गी 


९, 


९-०6 


१० 


११ 


१८ 
१९ 
ब्० 


नाम 
श्रीमती आपटे मंंगला श्रीधर 


श्रीमती आपटे मंगला 


श्री आगाश दत्तात्रय केशब 


श्री आठवले वि. रा. 
श्री आदित्य नारायण 


श्री उपासनी मुकुंद माघव 
श्री कल्याणी मुरलीधर बालक्ृष्ण 


श्री काणे द. वि. 

श्री काण नारायण श्रीपाढ 
श्रीमती काशीकर सुधा 
श्रीमती कुलकर्णा पुष्पलता 

श्री कुलकर्णी विनायक रघुनाथ 


स्व. कुलकर्णी गजाननराव 
श्रीमती केठकर कमल मनोहर 


स्व. केलकर लक्ष्मणराव 
श्री केलकर नारायण महादेव 
श्रीमती केसकर कार्लिंदी 


पता 


७२४, रविवार पेठ, तांबोली मसजिद के 
सामने, पुणे--४११० ०२ 

ब्लॉक. नं. १७, नरोत्तम हाऊरसिेंग सोसायटी, 
पंचवटी, “कारंजा ” के पास, नासिक, 
४२२००३ 

८३६, सदाशिव पेठ, श्रीयशश्री सोसायटी, 
पुणे--४११ ०३ ० 

एफ-७, नवप्रभात सोसायटी, विलेपार्ले (पूर्व) 
बम्बइ-- 6४ ५००५७ 

कटक ( ओरिसा ) 

६४, नारायण पेठ, पुणे--४११०३० 

१३६, तिलकनगर, श्रोमती लागूजी का बाड़ा, 
इंदौर ( पूर्व ), ४५३००१ 

६०, तिलकरोड़, काण वाड़ा, वोड़ न॑. ४. 
इचलकरंजी ४१६११५ 
पोस्ट कुरुटवाड, जि. कोल्हापुर, 

४१६००६ 

१४२०, सदाशिव पेठ, प्रभु श्रीराम अपार्ट- 
मेंट्स (पुणे ४११० २७ 

पुष्पदीप, सेलिसवरी पार्क, ४३४/ २; 
पुण--४११००१ 

११४४, बुधवार पेठ, तुलसीबाग के पास, 
कुलकर्णी फोणे स्टुंडिओ, पुण-४११००२ 


९/१०४; बूढ़ा पारा, रायपुर (7शै? ) 
४९२००] | 

वाई ( महारष्ट् ) 

बंबई हाइकोट, बंबई 

११०/८' एरंडवर्णा, ब्लॉक ने. ५, अलमिरा 
सोसायटी, थोरात कालोनी, पुणे ४११ ० ०फढरतूण 


परिशिष्ट ॥ १७५१ ॥ 


अ. नें. 


२१ 


२३८ 


२९ 
३० 
३१ 


३२ 


१३ 


३४ 
रे५ 


३२६ 
३ 
३८ 
५६, 


नाम 
श्रीमती केतकर कमल 


श्री कोल्हटकर शकर नारायण 
श्री कोकजे अनंत केशव 


स्व. खराडकर जी. ची. 
श्रीमती गारे मथुरीतेत नारायणराव 


श्री खरे वसत रामचंद्र 

श्री सलीकर नागश शेकर 

श्री खाडीलकर मथुकर रघुनाथ 
श्री खाडीलकर राजाराम रघुनाथ 
स्व. गोखले मुकुंद गोविंद, 

श्री गोखठे प्रभाकर अनंत 

श्री गोले शरद रघुनाथ 

श्री गोसावों बसंत श्रीपाद 


श्री गधे महादेव रामदास 
श्री घाटे ति दा. 


स्व. धाग रामचंद्र 
श्री चावरे गजानन 
श्री चंद्रचूड यशवंत 
श्री चंदूरकर गमभाऊ 


॥ १५२ ॥ वन्दे विनायकम्‌ 


पता 


ए-६, सारसनगर, सिद्धि विनायक सहकारी 
सोसायटी, ९८३/२ छुक्रवार पेढ, 

पुणे ४११००२ 
द्वारा श्री. वा. ना. कोल्हटकर, वेस्ट हायकोर्ट 
रेड, बजाजनगर, नागपुर-४४००१० 

'लॉट ने. ५४६, फ्लेंट ने, ५-१, वसंत 
फ्लेंड्स , नवाबगली, गोकुल पेठ, 
नागपुर--४४० ०१० 

बबई 

द्वारा भारतीय संगीत विद्यालय, टाऊन होंलि 
के सामने, एलीस ब्रिज, अहमदाबाद 

( गुजरात ) 

सरोजऊुंज, दंडे प्लॉट्स, अमरावती 

४८०२, शनिवार पेठ मराठे बाडा, 
पुणे--४११ ०३० 

२०४, बुधवार पेठ, अप्पा बलवंत चोक, 
पुणे-४११००२ 


पुण 

३९२ :-० शिवाजीनगर, हरिद्वार, 
कुसाव्कर गेड, पुण---४११ ०१६. 
भागीरथी सदन, गाड़गीछठ मारी, सदाशिव 
पेठ,--४ ११०३० 

* यशोदा ”! तिलक चौक, कत्याण गायन 
समाज के पास, कल्याण---४२१३ ०१ 
७५०३ 3, कसबा पेठ, पुणे--४११०११ 
भागवत बिल्डिंग, डेक्कन जिमखाना, 
संभाजी पुल के पास पास, पुणे-४११००४ 
पुण 

पोस्ट मालेगाव, ता. बारामती, जिला पुणे 
भारत के अवकाशप्राप्त सरन्यायाधीश, दिल्ली. 
निवास जोधपुर, राजस्थान: 


हु 


4द८ 


४९, 


| 


नाम 


श्री जसवाल बलवंतराय 
श्री जानोरीकर त्रिंबक दत्तात्रय 


श्री जोग श. वि. 
श्री जोशी गोविंद पांडरंग 


श्री जोशी शंकर कृष्णाजी 


स्व. जोशी गुरुनाथ 
श्री जंगम दत्तात्रय %ष्णराव 


श्री ठाकुरिया कर्णा शंकर 
श्री दास प्रहलादचंद्र 
श्रीमती दास वाणी मंजिरी 


श्री दामले भालचेद्र चिंतामण 


सत्र. ठांडेऋर सीताराम हरि 
श्री दशपांडे महादेव 
श्री दशपांडे सखाराम भगवंत 


श्री पटव्धन नागयण बिनायक 


स्व. पटवधन रामचेद्र विनायक 

श्री पटवधन मधुसूदन विनायक 

श्रीमती पटवधन सुधा मसुसूदन 
श्रीमती पटवधन मंगलाराजे 


पता 


५३४/७ पार्क स्ट्रीट, सिविर लाइन्स, 
लुधियाना, पंजाब, १४१००६. 

१३६११५, कसबा पेठ, अगर॒वाल ब्लॉक्स, 
पुणे--४११ ०११. 

३६३। ३, शिवाजीनगर, पुणे ४११००५ 

मु. वाग, पोस्ट नगरगाव, वालपई (व्हाया) 
गोवा. 

७९, सहवास सोसायटी, कर्वेनगर 
पुणे-४११ ०२९. 


वक्नभदास तेजपाल्याडी, रामजी असरलेन 
क्रमरा न. ७, घराटकोपर, मुंबई- ४०००७७. 
प्रिं. गांधव महा विद्यालय, खारघुली, गुवाहाटी, 
आसाम, पिन-3८१०० ४. 
वन्साबारी, दिल्लनृगड़, आसाम, 

पिन-७८६ ००१ 

( पता उपलब्ध नहीं हुआ ) 

द्वारा वि. भा. दामले, १३, अनुराधा 
अपार्टमेंट्स , अनुपम सोसायटी, वासणा बस 
स्टंड के पीछे, अहमदाबाद-पिन ३८००० ७ 


द्वारा पं. विनयचंद्र मौद्‌गल्य, दिल्ली. 

२६, राधामोहन कालोनी. जीवन-विकास 
लायब्ररी के पास, भोरंगाबाद- 

सद्गुरुवास मंगलवाड़ी, आर. व्ही. देसाई 
रोड, बड़ीदा-३ ०००१. 


“९७, शनिवार पेठ, पुणे--४११ ०३७. 
४९.५, शनिवार पेठ, पुणे ४११०३०. 
देवीभवन, हीराबाग, राजवाडा, मिरज 
४१६४१०- 


परिशिष्ट ॥ १५३ ॥ 


अ. नें नाम 


७५९ श्री पटवर्धन विजय रघुनाथ 
६० श्री पवते रामभाऊ 
६१ श्रीमती पछठ्सोकर शकुंतला 


६२ स्व. पलुसकर दत्तात्रय विष्णु 
६३ श्रीमती पटनायक सुनंदा 
६४ श्री पानस नारायण मोरेश्वर 
६७५ श्री पाटसकर रा. ना. 


६६ श्री पोफलकर छ. वा. 

६७ श्री पंडित पुरुषोत्तम राजाराम 
६८ श्री पिंपछखरे गंगाधर वामन 
६९ श्रीमती बचें प्रभावती 

७० मव. बोगम नारायणराव 

७१ श्री बोडस दृषिकेश 


3२ श्री मराठे भ्रुडिराज गोविंद 
७३ श्री मराठे जनादनपंत 


»४ श्रीमती मावनकुर्वे 
७७५ श्री मेहेंदले यशवंत 


श्री मोडक नारायण गेगाधर 


च्त 
हि 0 । 


७७ स्व. मोडक माधव लक्ष्मण 
७८ श्री मोदगल्य विनयचंद्र 


७९ श्रीमती पद्मादेवी सोदगल्य 


॥ १५४ ॥ वन्दे विनायक्म्‌ 


पता 


१२४, शुक्रवार पेठ, सुभाषनगर, पुणे- 
४११००२ 
१९४, शुक्रवार पेठ, मधुस्मति सोसायटी, 
पुणे--४११० ०२. 
गजानन-निवास, रामदास पेठ, अकोला- 
४ ;४४००१. 
पुणे 
राणीहाट, कटक ( ओरिसा ) 
१२१, कसबा पेठ, पुणे ४११०११. 
१६८।२ पाटसकर बिल्डिंग, जानकी-निवास 
पर्वती, पुणे-४११० ०१. 
तापड़िया नगर, अकोला, पिन-४४४००१. 
संगमनगर, बिबेवाड़ी! पुणे-सातार मागे, पुणे. 
४३०, नारायण पेठ, पुणे ४११७३ ०. 
मु. पी. पापडी, ता. वसई, जि. ठाणे. 
पुणे. 
द्वारा श्रीहरेरामबुवा बोड़स, किला, मिरज- 
४१६४८१० 
४९५, शनिपार पेठ, पुणे ४११ ०६० 
गंधर्व विद्यालय, ५१८; रास्ता पेट, 
पुण ४११ ०११ 
( पण उपलब्ध नहां हुआ ) 
नारायण पेठ, पतन्चया मारुतो के पास, 
पुण ४११ ०३० 
रोडरिग्ज ब्लॉक्स, दशपांडे नगर, हुबली 
( कर्नाटक ) 


प्रिं. गांधवे महाविद्यालय, विष्णु दिगंबर' मार्ग, 
नई दिल्ली, पिन ११०००२ 


9) 


अ. ने. 


८० 
4१ 
८३ 
4३ 


८ ४ 


८ ५ 


८3 
८< 
८९, 
९० 


*१ 


नाम 


श्री रानंडे विनायक लक्ष्मण 

श्री रानडे भालचंद्र लक्ष्मण 

श्री राव भीमशकर 

श्रीमती लिमये लीला ( आंबेकर ) 
श्री शाह प्राणलाल 


श्री सिंह गजन्द्रनारायण 
श्रीमती सरठसाई लीला मनोहर 


श्री सहस्नबुद्धे दत्तोपंत 

श्री सोहनी गणश सदाशिव 

श्री सोमण केशव 

श्रीमती सोहनी इंदू ( केलकर ) 
थ्री क्षीरसागर वी. जी- 


पता 


७९२, शिवाजीनगर, रत्नागिरी, ४१५६१२ 


2 


१६-६ १-७६१, दिलसुखनगर, हेद्राबाद ३६ 


ई-२, न्यू अपर्णा फ्लेंट्सू , पालड़ी बस 
स्टॉप के पीछे, अहमदाबाद ३८०००७ 
१८३ बी, श्रीकृष्णपुरी, पटना-८००००१ 
( बिहार ) 

मनहर संगीत विद्यालय, फायर ब्रिगड के 
पास, बुधवार पेठ, पुण-४११००२. 


परिशिष्ट ऋ- ९ 
पृष्ठदाताओं को सूची 


इन महानुभावों न प्रस्तुत ग्रंथ के लिए प्रृष्ठदान के रूप में राशि दी है । 


आ. ने. नाभ 


१ श्रीमती अनामिका 

” श्री. सोनिपत अहलावत 
श्री अभ्यंकर श्री के. 
भ्रीमती अमरजीत कोर 
श्रीमती सीमरजीत मनुभाई 
श्री आगाश जयशंकर 

श्री द. के. आगाश 


७ “० 


न्ड 


की 


हर 


श्रीमती आप मंगला श्रीधर 


डॉ. आठवले भा. वा. 
१० श्री आठवले वि. रा. 


राशि रुपये 
१००१ 
१०० 
१०० 
१०० 

पु छ्छ 
१०१ 
१०१ 
१०१ 
१०१ 


०० 


परिशिष्ट ॥ १५५७ ॥ 


अं. न» 


नाम 


श्री इंश्वरलाल 

श्री उपासनी मा. के. 

श्री उपासनी भु. मा. 
भेसस कन्सेप्ट इंजिनियस प्रा- लि. 
श्री कर्तारासिंह 

श्री कपूर हर्ष 

श्री काणे द. वि. 

श्री काण ना. श्री. 

श्री कीर्तिकर कुंजविहारी 
श्री कुलकर्णी पद्माकर 

श्री कुलकर्णी वि. र. 

( स्व. ) कुलऊर्णी शि. वा. 
श्रीमती केलकर कमल 
श्रीमती कोरटकर सुहासिनी 
श्री कोगजे थे. के. 

थी कोत्हटकर रेकरराव 


मेससे कॉम्पेंक्ट्सू लबोरेटरीज प्रा. लि. 


श्री खाडिलकर म. र. 

श्री गोखले प्र. अ. 

श्री शरद व सो. नंदा गोखे 
थ्री गोखले रत्नाकर 

श्री गोठस मघुकरर॒व 

श्री गोसावी वर्सतराव 

श्री गुण भा. स- 

श्री गंध म. ग 

गाधव महाविद्यालय, दिलछ्ी 
श्री घाटे वि. दा. 

श्री घोरपटकर वसंतराव 
श्रीमती चौधरी शारदाबाई 
श्री चंद्रशलग 

श्री जसवाल बलबंतराग 


॥ १५६ ॥ वन्दे विनायकम 
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नाम 


श्री जानोरीकर त्रिं. द. 
श्री जावडेकर उद्धव घनश्याम 
श्री जोग शरच्चंद्र ब्ही. 
श्री जेन ओमप्रकाश 

श्री जोशी शं. क्ृ. 

श्री जगम द्‌. क्ृ. 

श्री ठाकुरिया करणाशकर 
श्री तलवलकर श्री. गो. 
श्रीमंत दगह्सेठ हलवाई गणपति टुस्ट, पुणे 
श्री दामले भा. चि. 
श्रीमती दातार स॒वर्णा 

श्री दिवाण ना. वा. 
श्रीमती दीक्षित सुलोचना 
श्रीमती देव कावेरी 

श्री धनोपिया आर. डी. 
श्रीमती पटरवधन स्वाती 
श्री पटवधन गोविंदराव 
श्री पटवर्धन म. वि. 

श्री पटवधन प्र. म. 
श्रीमती पक्तमोकर शकुंतला 
श्री पानसरे वसंतगव 

श्री पिंपझखरे गं. वा. 
श्रीमती पेंडस विजयाबाई 
श्रीमती ग्रतिनिधी उमा 
श्री फहके सब्चिदानंद 
श्री बोड बी. एफ. 


श्री वोगमबंधु ( के. नारायणराव बोगम की स्खृति में ) 


श्री भाटवडेकर मो. वि. 
श्रीमती रोहिणी भाटे 

श्री मचर महेन्द्र 

श्री महाराष्ट्र निवास, कलकत्ता 


राशि रुपये 


१०३ 
१०१ 
१००७० 
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२०१ 
१०१ 
१०१ 
१०० 
१०० 
१११ 
१०१ 
१०० 
१०१ 
१०१ 
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परिशिष्ट ॥ १५७ ॥ 


[ निवेदन - फरवरी १९८८ तक जिन सज्जनों ने प्रष्ठदान किया है, उन्‍्हीके नाम इस 


नाम 


श्रीमती मराठे मालिनी 
श्रीमती मिल्नी आबान 

श्री माटे राम 

श्रीमती मोघे प्रभा 

मेसस एच. व्ही. मेहेंदले एंड सन्‍्स 
श्री मोद्गल्य विनयचंद्र 

श्री रानड अरविंद वि. 

श्री रानडे जय. न. 

श्रीमती राव संध्या 

श्री राव भीमशैकर 

श्री राठी हरिनारायण टुस्ट 
श्रीमती राय पूर्णिमा 

श्री रामस्वरूप 

लायन्स क्लब, पुणे 

श्री ठोहोकरे सु. वा. 
श्रीमती सुनीता प्रभाकर 
श्रीमती वेशंपायन भारती 
श्री शिरवलकर दाभोदरबुवा 
श्री शाह प्राणलाईं 

श्रीमती सबनीस जयश्री 
श्री सरदसाई एम. व्ही. 
श्रीमती सरदेसाई लीला 
श्री साबड़े द. शा. 

श्री साने माधव दत्तात्रेय 
श्रीमती सुब्रमणियम भवानी 
श्रीमती सोहोनी विमल 

श्री स्वामी के. एन 


सूची में समाविष्ट हैं ] 


॥ १७८ ॥ बन्दे विनायक्रम्‌ 


राशि रुपये 


१०१ 
१०१ 
१०१ 
१०१ 
१०१ 
१००० 
१०१ 
१०१ 
१०१ 
१ ५० 
१०१ 
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परिशिष्ठट १० 
स्वर्गीय पं. विनायकराव जी के झ्मृतिदिन के अवसर पर जिन्होंने अपनी कला समर्पित 


की, उन कलाकारों वी सूची । 


प्रथम स्व्ृतिदिन 


पं. मुकुंदगव जी गोखले, गायन 

पं. भीमईकर राव, गायन 

पं. राजाभाझ कोकजे, गायन 

पं. डी. के. दतार, व्हायलिन-वादन 
पं. कुमार गंध, गायन 

सो. पदमा तलवलकर, गापन 

पं. सुरेश तलवलकर, सबला-वादन 

« नागाग्णगव पटवघन, गायन 

. भीमसेन जोशी, गायन 

- वसंतगाव आचरेकर, तबला साथ 

» विनायकगव शोरात, तबला साथ 

. आपा जलगांवकर, हामोनियम-साथ 
« गमभाऊ पर्वतकर, हार्मोनेयम-साथ 
- मघुकर साउिलकर, सारंगी-साथ 


न्ज्यिन पु ५ न- न लि | हि रत» श-ै 


द्वितीय स्छतिदिन 


कु. जयश्री पाटकर, गायन 

» राम नारायण, सारंगी-वादन 

- डॉ. वसंतराव दशपांडे, गायन 
» छालजी गोखले, तबला-साथ 
पं. सुरेश तलवलकर, तबल-साथ. 
प॑. बंडोप॑त साठे, हार्मोनियम-साथ 


बज ब्य अल 


तृतीय स्मतिदिन 
पं. राजाभाऊ कोकजे, गायन 


पं. त्रिजनारायण, सरोद-वादन 

पं. राम मराठ, गायन 

पं. सूयकांत गोखले, तबला-साभ 

पं. पेंढारकर, हामोनियम-साथ 

पं. श्रीगम शहापुरकर, हार्मोनियम-साथ 
प. मधुकर खाडिलकर, सारंगी-साथ 

पं. सुरेश ततब्थलकर, तबला -सा 


चतुर्थ स्मृतिदिन 


, महादेवराव गंध, गायन 

- मुकुंद उपासनी, गायन 

, मे. वि. पटवधन, गायन 

. शरद गायले, गायन 

. उन्हास कुछकर्णी, तबझा--साथ 

. विप्णू मोकाशी, तवल्य-सा | 

. दत्तीपंत राऊत, तबला-साथ 

, राममाऊ पते, हार्मोनियम-साथ 
, आरावकर, हार्मोनियम-सान 

, एकनाश चन्हाण, हार्मोनियम-साथ 
, मधुकर खाडिलकर, सारंगी-साथ 


बजे न्प्जैब बनिब नज्जब *..« मे 


न: “० “6 «3 >« 


षष्ठ स्मृतिदिन 

पं. लक्ष्मणराव कृष्णरात्र, गायन 

श्री माधव मे टर। तबला-साथ 

श्री श्रीराम शहाएुर ". हणैनियम-साथ 


परिशिष्ट ॥ १५७५९ ॥# 


सप्तम स्मृतिदिन 


पं. भीमसेन जोशी, गायन 

श्री मोहन सबनीस, तबला-साथ 

श्री बालासाहेब माटे, हार्मोनियम-साथ 
पं. जसराज, गायन 

श्री बाजीराव सोनवणे, तबला-साथ 

श्री अप्पा जल्गावकर, हार्मोंनियम-साथ 


अष्टम स्उृतिदिन 
पं. अजय पोहनकर, गायन 


श्री आनंद वदामीकर, तबला-साथ 
श्री बंडोपंत साठे, हार्मोनियम-साथ 


नवम स्पतिदिन 


पं. मधुकरराव खाड़िलकर, गाय- 
श्री विनायक फाटक, तबला साथ 
श्री अरविंद थत्ते, हार्मोनियम-साथ 
सो. मालिनी राजूरकर, गायन 

श्री सुभाष कामत, तबला साथ 

श्री अराबिंद थत्ते, हामोनियम-साथ 


दशम स्मग्तिदिन 


पं. जितेन्द्र अभिषेकी, गायन 
श्री मंगश मुले, तबला-साथ 
श्री प्रमोद मराठे, हार्मोनियम-साथ 


परिशिष्ठ क्र ११ 


लेख, संस्मरण और अन्य साहित्य भेजनेवालों की 


श्री कांतलाल अमिन, 

पं. जितेन्द्र अभिषेकी, पुणे 
श्री के. एस. अवधानी, वाराणसी 
श्री द. के. आगाशे, पुण 

डॉ. भा. वा. आठवले, देवगड 
पं. वि. रा. आठवले, मुंबई 
सौ. मंगला आपटे, 

श्री मुकुंद उपासनी, पुणे 

पं. द. वि. काणे, इचलकरंजी 
श्री ना. श्री. काणे, कुरुदबाड 
'ी वि. र. कुलकर्णो, पुणे 


॥ $६० ॥ वन्दे विनायकम 


सुची 


श्री बबनराव कुलकर्णी, पुणे 
श्रीमती कमल केतकर, पुणे 
श्रीमती कार्लिंदी केसकर, पुणे 
पं. अ. के. ऊरफ राजाभाऊ कोकजे, नागपूर 
पं. ईकरराव कोल्हटकर, नागपुर 
पं. नागश खत्वीऊर, पुणे 

श्री मधुकर खाडिलकर, पुणे 
श्रीमती कमलाबाई गोखले, पुणे 
श्री प्रभाकर अ. गोखले, पुणे 
श्री वि. सी. गोडबोले, पुणे 

पं. वसंतराव गोसावी, कल्याण 


श्री श्री. म. गोडसे, पुणे 

श्री महादेव रा. गंधे, पुणे 

पं. बि. दा. घाटे, पुणे 

पं. जसराज, मुंबई 

पं. बलवंतराय जसवाल, जालंदर 
पं. त्रिं. द. जानोरीकर, पुणे 

श्री शरश्वंद्र वि. जोग, पुणे 

श्री बल्वंतराव जोशी मिरज 

पं. भीमसेन जोशी, पुणे 

सौ' नलिनी जोशी, पुणे 

श्री. श. कृ. जोशी, पुणे 

श्री. रामकृष्ण जोशी _ 

पे. द. कृ. जंगम, मुंबई 

पं. अकुर जयदवर्सिह, वागणसी 
श्री. ठाकुरिया करुणाइंकर, गुवाहाटी 
श्री. श्रीकृष्ण तठवलकर, घुणे 

श्री. प्रभाकर दातार, मुंबई 

पं. उस्ताद दाऊदखान. हेदराबाद 
श्री. ढास प्रल्हाद चंद्रा दिल्लुगढ 
पं. भा. चिं. दामले, अहमदाबाद 
श्री. ल. द. दी।क्षत ,मुंबई 

श्री. व. ग. देवकुले, पुणे 

श्री. दत्तोपंत दशपांडे, पुणे 

पं. स. भ. देशपांडे, ओरंगाबाद 
श्री. वसंत शांताराम देसाई, पुण 
श्री. शिवरामबुवा दिवेकर, पुण 
श्री. आर. डी. धनोपिया; जबलपुर 
श्री. नने एस. आर. 

पं. ना. वि. पटवर्धन; दिल्ली 

डॉ. म. वि. पटव्धन, पुणे 

सौ. सुधा मधुसूदन पट्व्धन, पुणे 
श्रीमत मा. ना. पटवधन, पुणे 
श्रीमंत सौ. इंदुमतीदेवी पटवधन, पुणे 
श्रीमंत मंगलाराजे पटवर्धन, मिरज 


श्री. विजय रघुनाथ पटवर्घन, पुणे 
श्रीमती अंबूताई पट्वर्धन, पुणे 
श्री. भा. नी. पटवर्धन, पुणे 
श्रीमती शकुंतला पव्सोकर, अकोला 
श्री. राम चंद्र केशव पत्रते, पुणे 
श्री. श्रीपाद रामचंद्र पेंडसे, पुणे 
सौ. विजयाबाई पेंडसे, पुणे 

श्री. ल. वा. पोफल्कर, अकेला 
श्री. पु. रा. पंडित, पुणे 

पं. गे. वा. पिंपव््खरे, पुण 

श्री. बी. एफ. बोड, पुण 

श्रीमती हिराबाई बडोदकर, पुण 
श्री. हृषिकेश बोडस, पुणे 

डॉ. मो. वि. भाटवडेकर, पुण 

पं. राम मराठे, ठअण 

ध्री. महेन्द्र मंट, अहमदाबाद 
श्री. य. श्री. मराठे, पुणे 

श्री. जनार्दनपंत मराठे, पुणे 

श्री. ना. गे. मोडक, हुबव्य 

श्री. दि. श. मांडके, वाल्हे 

डॉ. सुमती मुठटकर, दिल्ली 

श्री. ना. द. मुजुमदार, बडोदे 

पं. विनयचंद्र मोद्गल्य, दिल्ली 

पं. वसंतराव राजोपाध्ये, मुंबई 
श्री. दत्तापंत राऊत, पुणे 

श्रीमती सरस्वतीबाई राणे, पुणे 
श्री. अ्यंबक नरारोंह रानडे, पुणे 
पं. भीमईंकर राव, हैदराबाद 

पं. विद्याधर व्यास, मुंबई 

श्री. विश्वना4 सीताराम शेबडे, पुणे 
त प्राणणाल शहा, अहमदाबाद 
श्री. चिंतामण लक्ष्मण शित्रे, मुंबई 
श्री. बंडोपंत सोलापूरकर, पुणे 
श्री. गजेन्द्र नारायण सिंह, पटना 


परिशिष्ट ॥ १६१ ४ 


परिशिष्ठ क्र. १२ 
संगीत-सभाएं - भारत में ओर बाहर 


महाराष्ट, 


मिरज, पुणे, सांगली कुरुंदवाट, इचलकरंजी, 
कोल्हापुर, सातारा, कप्हाठ, ओगलेबाडी, 
सावंतवाडी, मुधोल, फल्टण, किलेस्कर- 
वाडी, भुसावरू, जल्गांग, नागपुर, अमरा- 
वती, अकोला, बुलढ़ाणा नादेठ, मुंबई, 
नासिक, मनमाड़, अहमदनगर, औरगाबाद, 
लातुर, बाशी, सोलापुर, अक्कलकोट, 
हुमणाबाद, वाई, पंढरपुर, मालवण, 
रत्नागिरी, ग्रहागग, चिपलुण, गणपतीपुदे, 
महाबलेश्वर ,पाचगणी 


कनोटक 
बेंगलोर, मेसूर, बेठ्गाव, हुब॒ली, जमाररेटी, 


रायचूर, गदग, लक्ष्मेश्र. धगरबराट, कारवार, 
गुटकल, गुलबगा 


चामिवनादू 

मद्रास 

केरल 

त्रिवेंद्रम 

आंध्र 

हैदराबाद, विजयवाडा, वाल्टेअर 


गोवा 
पणजी, म्हापसा 


४ १६२ ॥ वन्दे विनायक्त्‌ 


मध्यप्रदेश 

ग्वालियर, भोपाल, उज्जैन, रायपुर, बिलास- 
पूर, मिलईं, बच्हाणपूर, बिना, कटनी, 
खे हवा, झांसी, मंडेश्वर 

गुजर!।त 

अहमदाबाढ, बडोदा, सुरत, बिलिमोरा, 
नौसारी, बलसाड, पालघर, आनंद, भड़ोच, 
द्वारका, नडियाद 

साराष्ट, 

गजकोट, जनागढ, जासनगर 

राजस्थान 

उदयपुर, जयपुर, जोधपुर, अजमेर, कोटा 
पंजाब 

पतियाला, अमृतसर, जालेघर, चंडीगड, 
लुधियाना, भरतपुर, पठाणमोट 


पाकिस्तान 

लाहोर, रावलापैठी, कराची, शिकारपुर 
हैदराबाद ( सिध ), सक्‍्कर, होशियारपुर 
दिल्ली, हरियाना 

दिल्ली, सिमला, मसरी, ननीताल 

बंगाल 

कलकत्ता, असनसोल, बरद्वान 


उत्तर प्रदेश 


आगरा, अलाहाबाद, कानपुर, जौनपुर, 
लखनऊ, अलमोडा, मारार, मेरठ, 
मुरादाबाद, वाराणसी, देहरादून, फरूखा- 
बाद, इटावा, बारातेकी, बरेली 

बिहार 

पटना, दरभंगा, मोक्रामह, भागलपुर, मुगल- 
सराज, जमछदपुर, दालमियांनगर, फेयाबाद, 
मुझफ्फरपुर, मुझफ्फरनगर, मोतीहारी 
असम 

गेहत्ती, दिश्येगह, सिलचर, जेरहार 


मेघालय 
शिलॉंग 


नेपाल 
काठमांडू 


रशिया ( रूस ), पोछेड, क्षेकोस्कावाकिया 


मेस्की, लेनिनग्राड, ताइकंद, वॉर्सा, प्राग, 
कीव्ह, सोची इरेवान ( एरबान ), 
टिफलिस ( ब्रेलिसिया ), पोझ्ननान, होदीस, 
बनोला, ब्रात्स्लोबा ! 


